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ENSINO COLETIVO DE PIANO PARA ALUNOS INICIANTES:PROPOSTA DE ACAO DE
EXTENSAO DO IFMT CAMPUS CUIABA BELA VISTA PARA ALUNOS DA EJA

Yuri Ogaya de Assumpgao

RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo principal a sistematizacdo de uma proposta pedagogica
voltada para a implementacdo de ensino de piano coletivo para estudantes da Educagao de Jovens e
Adultos (EJA). Sob esta perspectiva, como o Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia de
Mato Grosso — IFMT, campus Cuiaba Bela Vista pode, por meio de um Projeto de Extensdo,
sistematizar proposta pedagogica voltada ao ensino coletivo de piano para os/as alunos/as da EJA?
Quais propostas de piano coletivo traduzem a realidade para um ensino de musica ao publico da EJA?
A partir da revisao critica das referéncias bibliograficas, tais como livros, periddicos, anais e artigos
sobre o tema em questdo e de projetos extensionistas que levam as comunidades carentes cursos de
formacao inicial para jovens ¢ adultos, buscou-se compreender os desafios dos profissionais, bem
como desse publico em especifico no processo de ensino-aprendizagem no campo musical. Trata-se
de uma pesquisa na linha qualitativa, tendo como foco os seguintes aspectos metodoldgicos:
levantamento bibliografico, de publicagdes de artigos cientificos, dissertacdes e teses, versando sobre
o0 objeto de pesquisa, estando fundamentadas na proposta em concepgdes que sustentam a relevancia
do ensino de piano coletivo Cruvinel (2003; 2004; 2005), Montandon, (1992; 1995), Tourinho,
(2007). O referencial tedrico foi desenvolvido com suas particularidades, pensamentos e
fundamentagdes, e, neste caso, aborda-se de forma sintética para auxiliar em esta investigagao.
Apresenta-se também, fundamentos tedricos e metodologicos relacionados ao processo de ensino-
aprendizagem de técnicas para alunos/as iniciantes, buscando, com isso, promover consideravel
ganho cultural e social na formagdo dos estudantes, por meio da aquisicdo de conhecimentos,
aprendizados, vivéncias diversas, contribuindo de forma positiva, para a ampliacdo da memoria e o
ensino coletivo. Acredita-se que a inser¢ao dessas quatro categorias: 1) Criatividade; 2) Leitura
musical; 3) Improvisagdo - troca de saberes; 4) Repertorio, sejam necessarias para o primeiro contato
com instrumento por parte dos estudantes. De acordo com os dados levantados, comprova-se a
importancia da elaboragdo do E-book, sua funcionalidade e praticidade para o desenvolvimento e
aplicagdo de aulas de ensino coletivo de piano, propondo estratégias para professores/ras e oferecendo
aprendizagem acessivel para os/as estudantes.

Palavras-chave: Aprendizado coletivo de piano. Projeto de extensdo IFMT. Iniciacdo musical de
Jovens e adultos.

ABSTRACT

The main objective of this research is to systematize a pedagogical proposal aimed at implementing
collective piano teaching for students in Youth and Adult Education (EJA). From this perspective,
how can the Federal Institute of Education, Science and Technology of Mato Grosso - IFMT, Cuiaba
Bela Vista campus, through an Extension Project, systematize a pedagogical proposal aimed at
collective piano teaching for EJA students? Which collective piano proposals reflect the reality of
teaching music to EJA students? Based on a critical review of bibliographical references, such as
books, periodicals, annals and articles on the subject in question and extension projects that take
initial training courses for young people and adults to underprivileged communities, we sought to
understand the challenges faced by professionals, as well as by this specific audience in the teaching-



learning process in the field of music. This is a qualitative study, focusing on the following
methodological aspects: a bibliographical survey of publications of scientific articles, dissertations
and theses on the object of the research, based on conceptions that support the relevance of collective
piano teaching Cruvinel (2003; 2004; 2005), Montandon, (1992; 1995), Tourinho (2007). The
theoretical framework was developed with its particularities, thoughts and foundations and, in this
case, is approached in a synthetic way to assist in this investigation. It also presents theoretical and
methodological foundations related to the teaching-learning process of techniques for beginner
students, thereby seeking to promote considerable cultural and social gain in the students' education,
through the acquisition of knowledge, learning, diverse experiences, contributing positively to the
expansion of memory and collective teaching. It is believed that the inclusion of these four categories:
1) Creativity; 2) Musical reading; 3) Improvisation - exchange of knowledge; 4) Repertoire, are
necessary for the students' first contact with the instrument. According to the data collected, this
proves the importance of the E-book, its functionality and practicality for the development and
application of collective piano teaching classes, proposing strategies for teachers and offering
accessible learning for students.

Keywords: Collective piano learning. IFMT extension project. Musical initiation for young people
and adults.



1. INTRODUCAO

A introducgdo do ensino coletivo de piano surge como uma estratégia pedagogica inovadora. O
piano, enquanto instrumento musical, ndo sd proporciona ao/a aluno/a capacidade de expressdo e
criagdo, como também desempenha papel crucial na sua formacao integral (Rocha, 2016). Vale
ressaltar que, na cultura brasileira, persiste um equivoco em associar o piano exclusivamente a elite.
A formacgao por meio do ensino coletivo de piano ndo sdé promove a expressao ¢ a criatividade
individuais, mas também integra o processo de alfabetizagdo, promovendo uma educagao holistica e
significativa. A Educacdo de Jovens e Adultos (EJA), visa ndo apenas transmitir conhecimento, mas
promover a emancipagdo e valorizagao dos individuos, redefinindo o papel do ensino coletivo de
piano como meio eficaz para atingir esses objetivos.

Sao muitos os desafios enfrentados pela area da educa¢do musical no contexto do ensino
coletivo de piano. Para o publico da EJA a¢des na perspectiva citada sdo praticamente inexistentes.
Em toda a cidade de Cuiaba MT, ndo existe nenhuma escola que ofereca esta modalidade de ensino.
De que forma o Instituto Federal do Mato Grosso (IFMT) — Campus Cuiaba Bela Vista podera, por
meio de uma Ac¢ao de Extensdo sistematizar uma proposta pedagogica voltada ao ensino coletivo de
piano para estudantes da EJA? Quais propostas de piano coletivo traduzem a realidade para um ensino
de musica ao publico da EJA? Nesse sentido, a partir dos questionamentos propostos, a presente
pesquisa, se justifica, pois visa fazer frente a essa realidade e lacuna com a oferta de uma acdo de
extensdo de piano coletivo para esse publico tdo carente de acdes, no intuito de ampliar
conhecimentos, habilidades e aprendizagens.

A justificativa para a abordagem de forma¢do na Educag¢do de Jovens e Adultos, sob a
perspectiva da valorizagdo individual e do estimulo a criatividade, destaca-se como uma necessidade
premente no cendrio educacional contemporaneo. No contexto especifico da EJA, a formagao dos
individuos vai além do simples fornecimento da técnica de segurar um lapis e escrever, englobando
a promocao da percepcdo da valorizag@o pessoal e do direito a criatividade. A introdugdo do ensino
coletivo de piano emerge como uma estratégia pedagogica inovadora, visto que o piano, enquanto
instrumento musical, ndo apenas proporciona ao estudante a capacidade de expressao e criagdao, mas
também desempenha um papel crucial em sua formagao integral (Ramos, 2002).

Ao evocar as palavras de Paulo Freire (1989), que ressalta a importancia da percepg¢ao na leitura
do mundo, observa-se uma convergéncia entre a proposta educacional ¢ a filosofia freiriana. Instigar
a percepg¢ao do individuo, ampliando seu universo, ndo apenas se alinha com a visao do referido autor,
mas também constitui um elemento vital para a emancipacao educacional dos alunos/as da EJA.

Ademais, ao considerar a maxima freiriana de que “a leitura de mundo precede a leitura da

palavra” (Freire, 1989, p.7), reconhece-se a importancia em proporcionar aos/as alunos/as/as da EJA
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a oportunidade de ler e compreender o mundo que os cerca, dentro da otica da vida familiar, da
dinamica do trabalho, dos desafios econdmicos da cidade em que vivem, estabelecendo uma conexao
entre a linguagem musical do piano e sua realidade vivida e compartilhada.

No desenvolvimento do presente texto, aborda-se os seguintes aspectos: Método/Metodologia;
a Educacdo de Jovens e Adultos; o papel da extensdo dos IFS a sociedade brasileira, e a contribui¢do
da extensdo do IFMT, campus Cuiaba Bela Vista, com a proposta pedagdgica do ensino de piano para
os estudantes da EJA; a historia do piano no Brasil, e seus fundamentos; e, por fim, a importincia
social do estudo coletivo de piano aos estudantes da EJA, finalizando com a metodologia e a proposta

pedagdgica do ensino coletivo de piano, por meio do E-Book.

2. METODO/METODOLOGIA

Esta pesquisa tem por objetivo sistematizar uma proposta pedagdgica voltada ao ensino coletivo
de piano para os alunos/as da EJA do IFMT, Campus Cuiaba Bela Vista oportunizando aos estudantes
a possibilidade da pratica musical voltada para ampliacdo da experiéncia estética. Buscar-se-a
compreender os desafios dos profissionais e deste publico, em especifico, no processo de ensino e

aprendizagem no campo musical. Para isso, pauta-se na ideia de que,

o papel da educacdo musical na vida escolar dos individuos seria o de democratizar o acesso
a linguagem musical, a partir de um engajamento dos educadores musicais com uma sélida
fundamentagdo tedrica que conduza sua pratica nesse ambiente, buscando acdes que
possibilitem o desenvolvimento perceptivo para as diferentes manifesta¢cdes musicais que nos
cercam (Santos e Santos, 2020, p/115).

A referida pesquisa sera orientada pelos principios da pesquisa qualitativa, tendo como foco os
seguintes autores: Cruvinel (2003; 2004; 2008), Montandon (1992), Tourinho (2003; 2007),
Swanwick (1979; 1994; 2003), Cerqueira et al (2012), Fucci Amato (2004; 2007) Fonterrada (2005).

Fonterrada (2005), em sua obra Tramas e Fios, oferece uma sutil analise das nuances
subjacentes as atitudes adotadas em relagdo ao ensino de musica, tanto em escolas especializadas
quanto em institui¢cdes de educacdo geral. A autora propde uma investigacdo profunda para elucidar
o valor intrinseco atribuido & educacdo musical e o papel que desempenha na sociedade
contemporanea. Essa abordagem busca lancar luz sobre os motivos que contribuem para a dificuldade
de afirmagdo da area no contexto educacional brasileiro, especialmente no ambito da educagdo
publica.

Ao examinar as tramas e fios que compdem o cendrio educacional musical, Fonterrada (2005)
busca promover uma compreensao mais ampla das dindmicas que permeiam o ensino de musica no
Brasil. Sua andlise critica proporciona um ponto de partida essencial para investigagdes mais
aprofundadas sobre como superar os desafios especificos enfrentados na educagdo musical,

promovendo uma valorizagdo mais efetiva desta area.
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O ensino de musica por meio do piano traz muitos beneficios para o ser humano, seja cognitivo,
desenvolvimento de habilidades motoras ¢ sociabilizagdo. Gurgel (2010, p/1) expde que "a iniciagao
ao piano ¢ a base de todo o processo de aprendizagem musical”. Com isso, acredita-se que o ensino
do piano permite aos/as alunos/as adquirir conhecimento e compreensdo da linguagem da musica,
combinando visdo, tato, audi¢do e percepg¢ao.

A ideia da proposta do ensino coletivo de piano para estudantes da EJA seria a mais apropriada,
pois, o ensino de piano individual para iniciantes, muitas vezes, se torna monoétona, repetitiva,
cansativa e desmotivante. Por se tratar de uma atividade individual, acaba se tornando onerosa e,
ainda conforme Cerqueira et al (2012, p/9), “geralmente parte do pressuposto que todos os alunos/as
desejam seguir carreira musical, levando tanto aluno/a quanto professor/a a desmotivacao”.

O ensino coletivo emerge como uma ferramenta crucial no processo de democratizacao do
ensino musical, ampliando o acesso a Educagdo Musical para um niimero mais expressivo de pessoas.
Através da musicalizagdo e inicia¢do instrumental em contextos coletivos, ¢ possivel proporcionar
oportunidades educacionais mais inclusivas. Ao adotar uma abordagem democratica, o ambiente de
ensino € moldado para promover a participagao ativa dos alunos/as e facilitar a troca de experié€ncias.
Esse modelo favorece a motivagao dos estudantes e promove o desenvolvimento da autonomia e do
pensamento critico.

A conducdo democratica do ensino coletivo, como destacado por Cruvinel e Ledo (2003), cria
um espago propicio para a interagdo e colaboracao entre os alunos/as, resultando em uma experiéncia
educacional mais enriquecedora. Ao incentivar a participagao efetiva dos estudantes e valorizar suas
contribuicdes, o ensino coletivo ndo apenas democratiza o acesso a musica, mas também fortalece
habilidades sdcio emocionais importantes, como autonomia e senso critico, fundamentais para o
desenvolvimento integral dos aprendizes.

Keith Swanwick (2003) organizou o modelo C(L)A(S)P, que no idioma original (inglés), indica
graficamente que o ensino de musica deve abarcar trés parametros centrais: Composicao (C),
Apreciagdo (A) e Performance (P), e dois parametros periféricos: Estudos Académicos (L) e
Conquista de Habilidades (S). A utilizacdo deste modelo nas aulas de piano coletivo permitira a
integragdo holistica entre o instrumento e os estudantes. De acordo com Swanwick (2003), esse
modelo ¢ da natureza da propria musica e essencial para o enriquecimento da estrutura do fazer
musical.

No contexto do ensino de piano coletivo para alunos/as da Educagdo de Jovens ¢ Adultos (EJA),
uma abordagem multifacetada sera implementada no produto, visando ndo apenas o aprimoramento
das habilidades musicais, mas também o enriquecimento pessoal dos participantes. Importantes
passos devem ser destacados: 1 — Criatividade; 2 — Leitura musical; 3 — Improvisagdo — troca de

saberes; 4 — Repertorio. Inicialmente, a énfase recaird sobre a criatividade como um elemento
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essencial para a expressao tanto individual quanto coletiva dos estudantes. Por meio de uma série de
exercicios ¢ atividades praticas, os alunos/as serdo estimulados a explorar sua criatividade na
composi¢do de melodias, proporcionando-lhes uma experiéncia imediata na criagdo musical.
Paralelamente, serdo oferecidas oportunidades de improvisacdo, permitindo que os
participantes experimentem livremente com diversas ideias musicais, promovendo o

desenvolvimento de sua capacidade de expressdao espontanea e improvisagao.

O fazer musical deve preceder sempre ‘o saber musical’. Nao hd nenhuma justificativa
sociopsicopedagogica, nem econdmica e pratica que nos autorize a pensar o contrario. O
ensino coletivo de instrumentos permite que o saber musical, passo a passo, acompanhe o
fazer musical numa combinacdo pratica, harmoniosa e proveitosa, ¢ deve ser ministrado de
maneira simples e agradavel (Almeida, 2004, p/27)

Simultaneamente, serd enfatizada a importancia da leitura musical como uma competéncia
fundamental no processo de aprendizagem do piano. Os estudantes serdo gradualmente inseridos nos
conceitos basicos de leitura de partituras, avancando progressivamente por meio de exercicios e
praticas adequadas ao seu nivel de proficiéncia.

Essa abordagem interativa e pratica incentivard o desenvolvimento continuo das habilidades de
leitura musical. Além disso, serdo exploradas estratégias de aprendizado colaborativo, possibilitando
que os alunos/as compartilhem seus conhecimentos e experiéncias, facilitando assim uma troca de
saberes enriquecedora entre os membros do grupo.

Reitera-se a importancia de integrar a teoria musical com a pratica, fortalecendo assim a
abordagem de Aprendizagem Musical Compartilhada. Conforme defendido por Swanwick (2003, p.
69), a leitura e escrita musical ndo devem ser encaradas como objetivos finais da educagdo musical,
mas sim como ferramentas essenciais durante o processo de trabalho com diferentes pegas musicais.

Com relacdo ao repertorio, sera integrado um conjunto de trés pecas regionais, permitindo
aos/as alunos/as uma conexao mais profunda com sua cultura local e estimulando-os a explorar e
valorizar a riqueza musical de sua regido.

Essa abordagem abrangente e integrada tem como objetivo criar um ambiente de aprendizagem
enriquecedor e inclusivo, onde os/as alunos/as possam desenvolver suas habilidades musicais de
forma significativa. Entende-se que seja uma 6tima maneira de motivar aos estudantes como também
tornar o aprendizado mais eficaz. Para Hollerbach (2003) os critérios podem ser classificados em dois

tipos: musical e afetivo.

Chama-se aqui critério musical os aspectos concernentes aos dominios cognitivo e
motor do conhecimento musical-pianistico. E o dominio afetivo ¢ o critério que
depende do gosto, afinidade, elemento motivador para o aluno/a direcionar-se na
busca do conhecimento musical pianistico. (Hollerbach, 2003, p/100)
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O repertorio selecionado para as aulas de piano coletivo compreende composi¢des
emblematicas da cultura cuiabana, como "J4 mandei fazer, j& mandei buscar", "Guarana", "A lua",
"Cabeca de boi" e "Eu sou de Cuiaba". Estas pecas foram escolhidas por sua relevancia cultural e
reconhecimento na regido, oferecendo aos alunos/as iniciantes uma conexdo imediata com a musica
local. Com melodias elaboradas e acordes maiores de Do, Sol, Fa e Ré, o repertorio proporciona uma
introducao acessivel a pratica do piano, permitindo o desenvolvimento das habilidades musicais dos
alunos/as enquanto exploram a riqueza cultural de Cuiaba.

As musicas selecionadas ndo apenas apresentam o distintivo ritmo do rasqueado cuiabano, mas
também imergem os/as alunos/as na rica tradi¢do musical regional. Esse ritmo, caracterizado por
padrdes ritmicos marcantes, ¢ uma expressao auténtica da musica cuiabana, originada durante a
Guerra do Paraguai e influenciada pela polca paraguaia. Essa tradi¢do, incluindo o pré-rasqueado
derivado da mistura do siriri, cururu e polca, ¢ uma parte essencial da identidade cultural de Cuiaba,
como destacado por Grando (2005) em suas pesquisas sobre o Cururu, Siriri, Sio Gongalo e
Rasqueado encontrados especialmente na Baixada Cuiabana e no Pantanal Mato-grossense.

A ideia ndo € o virtuosismo, mas sim a possibilidade de aprendizagem musical por meio do
piano. E pelo repertério que muitas habilidades pedagdgicas musicais sdo desenvolvidas como a
pratica de acompanhar, decodificar cifras e padrdes ritmicos, além do desenvolvimento técnico
instrumental. (Braga, 2016, p. 117).

O papel do repertorio musical no aprendizado do piano ¢ de extrema importancia, pois, ajuda
os estudantes a aplicarem suas habilidades tedricas na pratica. Franga (2000, p/61) “orienta a
necessidade escolher pecas (repertdrio) ou exercicios cuja finalidade seja desenvolver questdes
técnicas especificas”. Os repertorios escolhidos para os encontros desta acdo, utilizarao técnicas que
facilitem a aprendizagem do estudante.

A utilizacdo de musicas regionais pode nao apenas cultivar um sentimento de identidade
cultural, mas também oferecer uma via de acesso mais acessivel ao ensino musical. Ao ensinar piano
aos/as alunos/as da EJA por meio do estudo do repertdrio regional, € possivel adotar uma abordagem
envolvente que permite ndo apenas a aquisi¢do de habilidades instrumentais, mas também uma
conexao mais profunda com a cultura local.

E importante que os repertorios selecionados sejam adaptados as capacidades individuais dos/as
alunos/as, criando um ambiente de aprendizado positivo e motivador que os incentive a se envolver
ativamente no processo de ensino e aprendizagem. Como enfatizado por Benites (2010), o trabalho
com o repertério do rasqueado cuiabano junto aos estudantes da EJA desempenha um papel crucial
na preservacao das praticas sociais da comunidade, enriquecendo seu senso de identidade cultural e

fortalecendo os lagos com as tradi¢des locais.
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A abordagem metodologica desta pesquisa fundamenta-se pela realizagdo de uma pesquisa
qualitativa a luz dos referenciais tedrico-metodoldgicos adotados. O produto educacional final deste
trabalho sera desenvolvido em formato de um E-Book. Ou seja, uma sequéncia com 8 encontros de
duas horas, tendo como método o ensino de piano coletivo voltado para os/as alunos/as da EJA.
Também sera disponibilizado aos estudantes mais duas horas semanais de estudos com orientacao de

um/a professor/a, ou um estagiario, para dar suporte aos/as alunos/as durante seus estudos.

No que se refere ao ensino coletivo de instrumento, essa pratica tem sido significativamente
utilizada por professores de instrumento como forma de proporcionar um ensino mais
dindmico e estimulante, onde os alunos poderdo desenvolver suas habilidades técnicas-
instrumentais a partir de dindmicas que favorecam a troca de informagdes entre os alunos, a
imitacdo e demais aspectos que motivem sua participagdo ativa durante as aulas. (Santos,
2007, p/2).

Pretende-se, com esta pesquisa, proporcionar aos/as alunos/as da EJA a oportunidade para
perceber que a musica ndo € apenas uma composicao sonora capaz de proporcionar lazer, mas, um
instrumento pedagdgico alfabetizador, dentro da relagdo ensino-aprendizagem. Além disso, o estudo
coletivo de piano transforma e propicia aos estudantes momentos de aprendizado, desenvolvendo

habilidades, como: coordenagdao motora, cognitiva, afetiva e social.

3. EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS: PRINCIiPIOS, CARACTERISTICAS,
FUNDAMENTOS

Dentro da realidade brasileira ndo € possivel para a maioria da populagdo estudar na juventude.
Infelizmente, a pobreza, a opressdo por meio do racismo estrutural, as limitagdes do campo, a
auséncia de politicas publicas para erradicar os problemas sociais do pais estimulam o distanciamento
entre a populacdo e a escola. A medida mais eficiente para educar, e oferecer por meio da
alfabetizacdo aspectos importantes da dignidade de cada cidadao, ¢ a Educagdo de Jovens e Adultos
(Oliveira, 2003).

Segundo Freire (1989), “a leitura de mundo precede a leitura da palavra”. Ou seja, antes de
aprender a ler e a escrever, ou mesmo da crianga ser alfabetizada, deve, primeiramente, ler o mundo
que esta a sua volta, entender seu contexto, erguendo pontes entre linguagem e realidade. Isso nao ¢
diferente na educagdo de adultos, os quais sao constantemente estimulados a verem o mundo de forma
dada, sem questionar a realidade que os cerca, obrigando-os a focarem nos desafios de viver com
pouco, culpando-se por ndo terem o suficiente.

A Educacdo de Jovens ¢ Adultos tem se configurado em meio a muitos desafios. Pensar
estratégias de ensino-aprendizagem para essa modalidade se faz cada vez mais necessario. Nesse

sentido, o trabalho com as artes, em especifico a muasica como, dentro da presente proposta, se
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converte em um potencial de formagdo com a constru¢do de novos saberes frente aos desafios da
vida. Afinal de contas, ler e entender musica também dialoga com o ler ¢ entender o mundo.

A EJA ¢ uma modalidade de ensino projetada para fornecer oportunidades de aprendizado para
aqueles que ndo concluiram a educa¢do formal em idade regular. Essa forma de educagdo reconhece
que nao ha limite de idade na busca do conhecimento e que todos, independentemente da fase da vida,
tém direito a uma educagdo de qualidade. Existem varias razdes pelas quais as pessoas nao concluem
o ensino regular na idade apropriada, dentre elas destacam-se: preocupagdes financeiras, obrigagdes
familiares, primeiros empregos e outras circunstancias pessoais, e sociais, que podem impedir a
conclusdo da escola.

Os jovens e adultos pouco escolarizados trazem consigo um sentimento de inferioridade,
marcas de fracasso escolar, como resultado de reprovagdes, do ndo aprender. A ndo-
aprendizagem, em muitos casos, decorreu de um ato de violéncia, porque o aluno ndo atendeu
as expectativas da escola. Muitos foram excluidos da escola pela evasdo (outro reflexo do
poder da escola, do poder social); outros a deixaram em razdo do trabalho infantil precoce,
na luta pela sobrevivéncia (também vitimas do poder econdmico). (Santos, 2003, p/74)

A EJA apresenta muitos desafios, principalmente, por ser uma alternativa para minimizar o
problema de exclusdo social. Concentra suas atividades educativas predominantemente em
determinados coletivos de pessoas de uma especifica classe social e cultural, ou seja, jovens, adultos
e idosos, trabalhadores assalariados, do mercado informal ou do campo, que lutam pela sobrevivéncia.

Arroyo (2007, p. 6) compreende esses sujeitos como:

Muitas vezes trabalhador informal, desempregado, excluido. A violéncia presente em nossa
sociedade ¢ responsabilidade dessa demanda das camadas populares. Trabalhadoras e
trabalhadores cansados, infelizes, habituados a desumanidade ao sofrimento. O olhar de
reprovagao e preconceito que lhes ¢é dirigido acaba por expulsa-los do espago educativo. Qual
julgamento de valor é imposto? Quais imagens sobre eles sdo construidas por educadores e
educadoras?

A EJA difere da educacdo geral porque reconhece o histérico de vida e as experiéncias que
os/as alunos/as trazem para a sala de aula. “Sao jovens e adultos com rostos, com histérias, com cor,
com trajetdrias socio étnico-raciais, do campo, da periferia” (Arroyo, 2006, p/22). Isso cria um rico
ambiente de aprendizagem no qual os/as estudantes podem compartilhar diversas perspectivas e
adquirir conhecimento juntos. O/as professores/ras desempenham papel importante neste processo,
atuando como facilitadores, adaptando os conteudos e métodos de ensino as necessidades e interesses

especificos dos aluno/as. Como aponta Arroyo (2006, p/28):
A EJA em sua longa jornada prioriza a inclusdo social, politica, cultural. Hoje a EJA pode-
se pautar na educagdo como direito, em consideragdo ao grande esforco que os jovens e
adultos fazem para voltar a escola, para garantir seu direito a educagdo, ao trabalho, a
cidadania e a inclusdo social
A Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagao (LDB) 9.304, de 1996, no artigo 37, evidencia

preocupacao em garantir a continuidade e acesso aos estudos por aqueles que nao tiveram

oportunidade em idade propria. O parecer CEB/2000 regulamentou “As Diretrizes Curriculares
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Nacionais para a Educagdo de Jovens e Adultos’ (Brasil, 2000), e preconiza que a EJA, entdo, ndo
possua mais a func¢do de suprir somente a escolaridade perdida, mas sim, a funcdo reparadora,
qualificadora e equalizadora, a qual ¢ garantida, nesses termos, na legislacdo. Discute-se aqui sobre
reparacdo de desigualdades sociais.

De acordo com Gongalves e Rosseto (2024), durante o governo do Presidente Luiz Inacio Lula
da Silva, entre 2003 ¢ 2006, foi observado um expressivo investimento em politicas publicas voltadas
para a Educacdo de Jovens e Adultos (EJA), destacando-se o Programa Brasil Alfabetizado, que
abarcava diversas iniciativas como o Projeto Escola de Fébrica, o PROJOVEM e o Programa de
Integracdo da Educacdo Profissional ao Ensino Médio para Jovens e Adultos (PROEJA). Essas
medidas, originadas desde os anos 1990, conferiram aos foruns uma maior legitimidade como
interlocutores no Ministério da Educacao (MEC) para propor e avaliar politicas destinadas a EJA. No
entanto, a marginaliza¢do da EJA foi evidenciada na primeira versao da Base Nacional Curricular
Comum (BNCC) de 2015, suscitando questionamentos por parte de educadores e representantes da
modalidade.

Posteriormente, na terceira versao da BNCC, voltada para o Ensino Fundamental, a EJA mais
uma vez foi negligenciada, demonstrando a inaplicabilidade do documento para essa modalidade,
com auséncia de mengdes ou propostas especificas. Adicionalmente, em abril de 2018, foi langada
uma nova versao da BNCC com foco no Ensino Médio, mantendo-se o padrdao de desconsideragdo
em relagdo a EJA, conforme observado por Gongalves e Rosseto (2024, p. 07).

Neste contexto, ¢ crucial que a escola adote agdes pedagdgicas que contribuam com o resgate
da autoestima dos estudantes, valorizando-os e respeitando-os como individuos egressos ao
ambiente escolar. Vale assinalar que ¢ no dia a dia da escola que a relacdo entre professor/a e
estudante se estreitam, proximidade esta geradora de aspectos afetivos, compreendidos como
imprescindivel no processo de ensino e aprendizagem. A Base Nacional Comum Curricular - BNCC
(2018) menciona que, ao longo da historia do Brasil ,as desigualdades educacionais foram
naturalizadas, por esta razdo, de acordo com este documento, aos sistemas e redes de ensino cabe
o planejamento com foco na equidade, o que pressupde o reconhecimento de que as necessidades

e o contexto de vida dos estudantes sdo diferentes entre si

O estudante que se envolve em reflexdes artisticas tem a oportunidade de compreender
melhor o seu papel na sociedade, de uma maneira mais contextualizada e critica, ao discernir
os diferentes aspectos que permeiam sua vida didria. Para enfrentar esse desafio, a abordagem
de ensino em Arte pode ser moldada pela valorizagdo dos conhecimentos prévios dos
estudantes, pela selecdo cuidadosa de temas, materiais e formas de comunicagdo para a
producdo e exploracdo artistica em sala de aula. Esse enfoque busca enriquecer a
compreensdo dos alunos em relagéo as expressoes culturais e artisticas, incentivando analises
criticas sobre obras de arte, experiéncias estéticas e¢ imagens do dia a dia. (Gongalves;
Rosseto, 2024, p. 21).
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Para tal questdo Louro (2009) parte do principio de que a sociedade ¢ para todos. A inclusdo ¢
a resposta a diferentes acdes ¢ manifestacdes, em favor da igualdade de tratamento, desde que
respeitadas as diferencas. No entanto, a ideia de todos habitar no mesmo espago, gozando dos mesmos
direitos e responsabilidades, ainda parece assustadora para alguns, pois, a sociedade viveu séculos de
exclusdo, organizada em torno de valores que refor¢aram a discriminagdo, em varios niveis.

Paulo Freire (1989), por meio da sua préatica, foi o precursor e responsavel pelo método que
cont¢ém a proposta de alfabetizagdo de jovens e adultos. A concepgdo de educagdo do referido
pedagogo, ndo pode ser percebida apenas como uma critica a educagdo bancaria, tradicional e
autoritaria, mas como uma praxis que comporta uma ética pedagogica, politica e epistemoldgica
profundamente democratica e libertadora.

Ainda como aponta Freire (1987), a pedagogia como pedagogia humana e emancipatéria tem
dois elementos distintos. O primeiro, no qual os oprimidos revelam o mundo da opressao e abordam
as suas praticas. O segundo, ap0s a transformagao da realidade opressora, esta pedagogia deixa de ser
a pedagogia dos oprimidos, mas, torna-se a pedagogia daqueles em processo de libertagdo
permanente. Por isso, entende-se que os jovens e adultos estdo em potencial alfabetizacdo, apreciacao,
sensibilidade e gosto pelo aprendizado.

O ato de perguntar, instigado pela curiosidade eminentemente humana, faz parte da construgao
de sua autonomia, como sujeito. Freire (2005), ainda aponta que a curiosidade como inquietagdo
exploratoria, como tendéncia a esclarecer algo, verbalizado ou ndo, como busca de esclarecimento,
como sinal de cautela que sugere que a vigilancia € parte integrante dos fenomenos da vida.

Pretende-se com a implementacao do ensino coletivo de piano, junto ao publico da EJA, o
desempenho de um papel essencial no desenvolvimento educacional e cultural dos/as alunos/as, bem
como, proporcionar uma abordagem global e enriquecedora da aprendizagem. Para esse publico, a
musica pode ser uma ferramenta poderosa para envolvé-los mais profundamente no processo de
aprendizagem. Ela fornece uma forma de expressdo que ndo se baseia apenas em habilidades
linguisticas, como também, permite que os estudantes se expressem de maneira TUnica,

independentemente de sua experiéncia escolar anterior. Nas palavras de Libaneo (2001, p. 53):

A educacdo de qualidade é aquela que promove o dominio de conhecimentos e o
desenvolvimento de capacidades cognitivas, operativas e sociais necessarias ao atendimento
de necessidades individuais e sociais dos alunos, a inser¢do no mundo do trabalho, a
constitui¢do da cidadania, tendo em vista a constru¢do de uma sociedade mais justa e
igualitaria.

Entretanto, a implementagdo bem-sucedida da educagdo musical por meio do ensino coletivo
de piano requer um planejamento cuidadoso. E importante disponibilizar recursos como ferramentas,

materiais de apoio e obter profissionais capacitados para orientacao dos/as alunos/as. Além disso, é
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fundamental adequar os métodos de ensino as necessidades e interesses especificos dos/as alunos/as

da EJA, respeitando suas diversas experiéncias, saberes, expectativas ¢ potenciais limitagoes.

4. 0 PAPEL DA EXTENSAO DOS IFS NA SOCIEDADE BRASILEIRA

A proposta aqui apresentada se configura como uma acdo de extensdo dentro do Instituto
Federal (IF) por buscar atender a comunidade externa. Como aponta Silva (2009), o formato de um
novo modelo de institui¢des de ensino profissional e técnico, no ambito do Ministério da Educacao
Nacional, fora aproveitado do potencial dos Centros de Ensino Técnico Federal (CEFET), das Escolas
Técnicas Federais, Técnicas Agropecuarias e das Escolas vinculadas as Universidades Federais. O
novo Instituto Federal de Educagao, Ciéncia e Tecnologia estabeleceu os pré-requisitos estruturais
necessarios para o ensino técnico federal, no intuito de fortalecé-lo.

A fundamentagdo da perspectiva de educagdo profissional e tecnoldgica, segundo Pacheco
(2015), a qual deve nortear as iniciativas de instrucdo, pesquisa e extensdo nos Institutos Federais,
assenta-se na sinergia entre ciéncia, tecnologia e cultura enquanto esferas inseparaveis da experiéncia
humana. Concomitantemente, essa abordagem também se ancora na promog¢do da habilidade de

empreender investigagdo cientifica, um atributo essencial para a edifica¢do da autonomia intelectual.

A concepgdo de educagdo profissional e tecnoldgica que deve orientar as agdes de ensino,
pesquisa e extensao nos Institutos Federais baseia-se na integracdo entre ciéncia, tecnologia
e cultura como dimensdes indissociaveis da vida humana e, ao mesmo tempo, no
desenvolvimento da capacidade de investigacdo cientifica, essencial a constru¢do da
autonomia intelectual. (Pacheco, 2015, p/15)

Pacheco (2015) complementa que na apreensdo de seu trabalho coletivo, os IFs, por meio de
sua diversidade sociocultural, congregam principios e valores que se entrelacam para afirmar uma
visdo de educacao alinhada com os principios universais da humanidade. Portanto, ¢ crucial garantir
nos Institutos Federais um espaco dedicado a arte e a cultura.

O trecho dos Objetivos dos Institutos Federais contidos no Art. 7° observadas as finalidades e

caracteristicas definidas no art. 6° da Lei n® 11.892, explicitam que sdo objetivos dos Institutos

Federais:

I - ministrar educag@o profissional técnica de nivel médio, prioritariamente na forma de
cursos integrados, para os concluintes do ensino fundamental e para o publico da educagio
de jovens ¢ adultos (...)

IV - desenvolver atividades de extensdo de acordo com os principios ¢ finalidades da
educacao profissional e tecnoldgica, em articulagdo com o mundo do trabalho e os segmentos
sociais, e com énfase na producdo, desenvolvimento e difusdo de conhecimentos cientificos
e tecnologicos;

Em seu Plano de Desenvolvimento Institucional (2019-2023), o IFMT estabelece as Politicas
Institucionais Voltadas a Valoriza¢ao da Diversidade, do Meio Ambiente, da Memoria Cultural, da

Produgdo Artistica e do Patrimonio Cultural. Entre elas, destaca-se a promogao de
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Acdes institucionais no que se refere [...] a memdria cultural, a producdo artistica e ao
patriménio cultural da regido onde estd inserido, a implementagdo de atividades que
reconhe¢am e valorizem a diversidade cultural, de género, ética e brasileira; a valorizagio e
difusdo das criagdes artisticas e dos bens culturais, além do aprofundamento do acesso a arte

¢ a cultura. (PDI-IFMT, 2019, p/104)

E premissa do documento norteador da institui¢do, “o estimulo a presenca da arte e da cultura
no ambiente educacional, de modo a estimular o pensamento critico e reflexivo em torno dos valores
simbodlicos materiais e imateriais, proprios da cultura e da arte” (PDI-IFMT, 2019, p/104). O Plano
de Desenvolvimento Institucional (PDI) estabelece ainda que no periodo de vigéncia 2019 a 2023
“estimulard as participacdes docentes e discentes em atividades de ensino, pesquisa e extensdo, e em

eventos culturais e artisticos, internos e externos” (PDI-IFMT, 2019, p. 65).

A extensdo compreende um processo educativo, cultural e cientifico, articulando-se ao ensino
e a pesquisa de forma indissociavel, ampliando a relagdo transformadora entre a instituigao
de ensino e os diversos segmentos sociais, promovendo o desenvolvimento local e regional,
a socializagdo da cultura ¢ do conhecimento técnico-cientifico. Pode ser compreendida
também como um espaco de articulagio entre o conhecimento e a realidade socioecondmica,
cultural e ambiental da regido. Educacdo, ciéncia e tecnologia devem se articular, tendo como
perspectiva o desenvolvimento local e regional, possibilitando, assim, a interagdo necessaria
a vida académica. (PDI-IFMT, 2019, p.102)

O atual PDI do IFMT (2019-2023) define mais claramente politicas institucionais voltadas para
a producao artistica, entre outras. Estdo mencionadas ac¢des institucionais no intuito de resguardar a
memoria, o patriménio e a producdo artistica cultural regional produzida por estudantes e
professores/ras do IFMT. Logo, o referido documento oferece protecdo legal para implementacdo de

atividades que valorizem a diversidade cultural, entre elas o estudo da musica.

A lei de criacdo dos Institutos Federais de Educacao, Ciéncia e Tecnologia (BRASIL, 2008)
traz em seus principios a relevancia da Pesquisa ¢ da Extensdo para produgdo de
conhecimento e solugdes técnicas e tecnologicas que beneficiem a sociedade. Por meio da
Extensdo, é possivel promover a difusdo, socializagdo e democratizagdo do conhecimento
produzido e existente nos Institutos Federais. Ao estabelecer uma relagio dialogica entre o
conhecimento académico, o tecnologico ¢ as comunidades, a Extensdo promove a troca de
saberes, numa inter-relagdo entre ambos. (Lopes e Almeida 2021, p. 17)

Com a implementagdo de politicas publicas e atencdo as demandas mais prementes da
comunidade, as atividades de extensdo tém o potencial de influenciar a vida fora dos muros da

academia e promover a transformagao social.

Enquanto processo educativo, a extensdo possui dimensdes formativas e libertadoras
indissociaveis e com equidade. Portanto, a relagdo que a extensdo estabelece com o ensino e
a pesquisa ¢ dindmica e potencializadora, intensificando sua relagdo com o ensino,
oferecendo elementos para transformagdes no processo pedagodgico, em que professores e
alunos constituem-se sujeitos do ato de ensinar e aprender, levando a socializagdo ¢ a
aplicagdo do saber académico. Ao mesmo tempo, amplia sua relagdo com a pesquisa que,
utilizando-se de metodologias especificas, compartilha conhecimentos produzidos pela
institui¢do, contribuindo para a melhoria das condigdes de vida da sociedade. (PDI-IFMT
2019, p/102)

Enquanto fenémeno educacional, a extensdo abarca dimensdes instrucionais e emancipatorias

intrinsecas e com equidade. Consequentemente, a interconexao que a extensdo estabelece com o
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ensino e a pesquisa ¢ dindmica e potencializadora, acentuando sua liga¢gdo com o ensino, ao fornecer
catalisadores para transformacdes no processo pedagdgico, no qual docentes ¢ discentes emergem
como agentes do ato educativo, propiciando a disseminagcdo e a aplicacdo do conhecimento
académico. Paralelamente, amplia suas relacdes com a pesquisa, a qual, por meio da aplicacdo de
metodologias especificas, compartilha as epistemologias geradas pela instituicdo, contribuindo para
o aprimoramento das condi¢des de vida da sociedade. Mediante a concretizagao de politicas ptiblicas
¢ a consideragdo das necessidades prementes da coletividade, as empreitadas extensionistas ostentam
a capacidade intrinseca de impactar o cotidiano para além dos limites académicos, fomentando, desse

modo, a transformacao social.

5. CONTRIBUICAO DA EXTENSAO DO IFMT CUIABA/BELA VISTA COM A
PROPOSTA PEDAGOGICA DO ENSINO DE PIANO PARA OS ESTUDANTES DA EJA

O conceito de Extensdo, entendido no ambito do IFMT, prevé a necessidade de atuacdo
relacional e de didlogo com a sociedade, enfatizando as exigéncias sociais, de acordo com um modelo
inclusivo. O desenvolvimento deve ser igualitario, centrado no principio da cidadania como uma
heranca universal, para que todos os cidaddos possam participar no desenvolvimento cientifico e
tecnoldgico, a fim de cumprir o seu papel social. A Extensdo do IFMT-BLV, tem como objetivo
primordial estreitar as relagdes entre a instituicdo de ensino ¢ a comunidade externa. Para tanto,
promove diversas atividades que envolvem a participacao de seus/suas alunos/as e servidores/as,
visando a integra¢do com a sociedade e o desenvolvimento de projetos que atendam as necessidades
da regido (Brasil, 2008).

O artigo 6° da Lei n® 11.892/2008, enumera uma série de possibilidades de atuagdo dos
Institutos Federais, a saber: “II — desenvolver a educagdo profissional e tecnologica como processo
educativo e investigativo de geracao e adaptagdo de solugdes técnicas e tecnoldgicas as demandas
sociais e peculiaridades regionais;” O inciso II da referida lei entende que a provisdo educacional, em
sua esséncia, deve estar direcionada aos variados setores econdmicos, com énfase na sua organizagao
com base no que se torna indispensavel para o avango regional no ambito do territorio sob a tutela do
Instituto. Nesse processo, hd uma inerente contribui¢do para o crescimento ndo somente da
localidade, mas também da na¢ao como um todo.

No campo da arte, da cultura ¢ da formagdo continuada, os IFs, de modo geral, com a
participacdo de seus/suas servidores/as e alunos/as, realizam projetos no ambiente do campus que
visam promover a integragao entre a instituicdo e a sociedade. Esses projetos sdo desenvolvidos com
o objetivo de atender as demandas locais e regionais, proporcionando oportunidades de aprendizado

e desenvolvimento para todos os/as envolvidos/as.
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Para fomentar esses projetos, sdo langados editais especificos que disponibilizam bolsas para
os/as estudantes/as envolvidos, além de toda a estrutura, equipamentos e espagos para que os/as
coordenadores/as possam desenvolver suas atividades. Dessa forma, a Extensdao do IFMT-BLV,

busca fortalecer a relag@o entre a institui¢ao e a sociedade.

Entendida como forma de organizar o trabalho didatico, no caso da educag@o tecnologica, a
transversalidade diz respeito principalmente ao didlogo entre educagdo e tecnologia. A
tecnologia ¢ o elemento transversal presente no ensino, na pesquisa € na extensao,
configurando-se como uma dimensdo que ultrapassa os limites das simples aplicagdes
técnicas ¢ amplia-se aos aspectos socioecondmicos e culturais. (Pacheco, 2015, p. 20-21)
O fazer pedagogico dos IFs, ao trabalhar ciéncia/tecnologia e teoria/pratica, tem na pesquisa
como principio educativo, e cientifico e nas a¢des de extensdo, didlogo permanente com a sociedade.

Para Pacheco (2015),

a referéncia fundamental para a educag@o profissional e tecnoldgica é o ser humano e, por
isso, o trabalho, como categoria estruturante do ser social, ¢ seu elemento constituinte. (...)
Na extensdo desse preceito, trata-se de uma educagdo voltada para a constru¢do de uma
sociedade mais democratica, inclusiva e equilibrada social ¢ ambientalmente. (Pacheco,
2015, p. 25).

A citagdo de Pacheco (2015), que destaca a importancia dos Institutos Federais na formagao de
cidadaos como agentes politicos capazes de promover transformagdes politicas, econdmicas e sociais,
estabelece um contexto significativo para a proposta pedagogica de ensino coletivo de piano no
ambito do IFMT-BLV. Por meio da extensdo oferecida por esta Instituicdo, a implementaciao do
ensino coletivo de piano representa uma oportunidade unica de promover, ndo apenas o
desenvolvimento musical, mas também a formag¢ao de cidaddos conscientes e engajados.

Ao compartilhar com jovens e adultos a apreciagdo, sensibilidade e gosto pelo aprendizado do
instrumento, a proposta busca integrar aspectos tedricos e praticos do ensino musical. Desta forma, o
ensino coletivo de piano ndo apenas contribui para a constru¢do de uma comunidade musical, mas
também se alinha a visdo de Pacheco (2015) ao capacitar os/as aprendizes a ultrapassar obstaculos,
pensar criticamente ¢ agir em favor de mudancas significativas, reforcando assim a missdo dos
Institutos Federais na constru¢cao de um mundo possivel e mais justo.

No préximo capitulo, serd apresentada a historia do piano no Brasil, desde sua chegada durante
o século XIX, introduzido por D. Jodo VI, até sua disseminagdo e popularizagcdo. O Rio de Janeiro
rapidamente se tornou centro cultural para a musica pianistica, refletindo o entusiasmo dos/as cariocas
pelo instrumento. Com o tempo, os pianos ndo apenas adornaram os saldes das elites, mas também
se espalharam por fazendas ¢ residéncias em todo o pais, evidenciando o desejo de alinhamento com
as praticas culturais europeias. Além disso, serdo examinadas a aspiragdo das elites em integrar-se as
tradigOes estéticas europeias, especialmente no estudo e pratica do piano, evidenciando um processo

historico de implementacao de sistemas educacionais dedicados ao ensino do instrumento.
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6. A HISTORIA DO PIANO NA SOCIEDADE BRASILEIRA NOS SECULOS XIX E XX

De acordo com Sampaio (2010), a chegada dos primeiros pianos ao Brasil remonta ao periodo
em que D. Jodo VI residiu na corte portuguesa no Rio de Janeiro, durante o inicio do século XIX. A
introducdo deste instrumento marcou o inicio de uma era musical significativa, sendo recebida com
grande entusiasmo pelos habitantes cariocas. A partir de entdo, o Rio de Janeiro se tornou o epicentro
da cultura pianistica no pais, culminando em uma disseminagdo generalizada do instrumento ao longo
do territério nacional até mesmo em fazendas localizadas em areas remotas, ao final do século.

Segundo Fucci Amato (2007), o periodo que abrange desde o inicio do Segundo Império até o
final do século XIX marcou a disseminacao do piano no Brasil, tornando-o inicialmente uma presenca
exclusiva nas residéncias da nobreza. Esta predominancia, estendendo-se até o término do Império e
os primeiros anos da Republica, refletia o acesso restrito a esse instrumento por parte das classes mais
privilegiadas da sociedade brasileira.

Kiefer (1997) acrescenta que o crescimento da popularidade do piano durante esse periodo foi
impulsionado, em grande medida, pela iniciativa das classes financeiramente favorecidas, incluindo
alguns imigrantes mais abastados. Estas classes almejavam reproduzir os ideais culturais e sociais da
burguesia europeia no contexto brasileiro. A presen¢a do piano, inicialmente circunscrita as esferas
nobres, expandiu-se progressivamente para incorporar residéncias nobres e burguesas, refletindo nao
apenas um fendmeno musical, mas também uma expressdo da aspiragao das elites brasileiras em se
alinhar as praticas culturais e estéticas europeias no periodo em questao.

A partir do inicio do século XX, as pessoas de classes mais baixas principalmente imigrantes
que ja haviam ascendido socialmente comecaram a ter acesso ao instrumento, que passou a estar
acessivel as classes alta e média. “Nessa época, o ensino de piano era realizado principalmente por
professores/ras particulares e a fungdo do piano era essencialmente voltada as mocas: era um dote
para o casamento”. (Fucci Amato, 2007, p. 08).

Junqueira (1982), afirma que o piano obteve a conotacdo social de instrumento elitista, tendo
sua funcionalidade mais voltada a obten¢do de status e prestigio social do que a educagdo musical,
sendo utilizado até mesmo como um dote extra para as mulheres conseguirem se casar. As que nao
se casavam continuavam a tocar com a janela aberta, na esperanca de que se interessasse pela musica
um espirito de artista que passasse pela calgada. As que tocavam bem e ndo se casavam, faziam-se
professoras de piano (Americano, apud Junqueira, 1982, p. 3).

Com a popularizagio do piano, na segunda metade do século XIX no Brasil, surgiram uma nova
geragdo de pianistas que nao tinham a formagdo académica, os quais eram chamados de “pianeiros”
(Bloes, 2016). Eram profissionais que tocavam e entretinham as diversas classes sociais do periodo a

custa de um eficiente crescimento economico e urbano. Os pianeiros também eram responsaveis por
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desenvolver elementos fundamentais para uma nova concep¢do da musica popular urbana. Estes
participaram da emergéncia e afirmagao de géneros musicais populares brasileiros.

Com a criagdo dos conservatorios, como institui¢des formais de ensino musical, houve a
organizac¢do do ensino da referida arte, que até entdo, eram realizados em aulas particulares . Viegas
(2006) aponta que tais instituicdes tinham como objetivo formar instrumentistas virtuosos, adotando
uma metodologia pedagodgica tecnicista, voltada para o estudo da musica erudita europeia dos séculos

XVIII e XIX, no intuito de obter diploma, e, com isso, status social. Dessa forma,

o Conservatoério de Musica (atual Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de
Janeiro), foi a primeira institui¢@o oficial do género no Brasil, existe desde 1841, e somente
em 1871, a cadeira de piano foi criada, o que representa uma clara indicacdo da crescente
importancia atribuida ao ensino do instrumento. (Sampaio, 2010, p/1).

Para Glaser e Fonterrada (2006), o ensino de piano tem uma forte tradigdo em Sao Paulo, ligada
ao papel que teve na sociedade paulista do inicio do século XX e também as origens dos
conservatorios musicais brasileiros, criados a partir de modelos de conservatorios europeus.

No inicio do século XX até os anos de 1970, o piano perdeu espago, tendo em vista o declinio
do respeito a cultura musical no pais. “A partir de meados da década de 1970, no periodo da ditadura
militar, houve mudancas legislacionais e culturais que contribuiram para o declinio da valorizagao da
educacao pianistica e, consequentemente, do piano” (Fucci Amato, 2007, p. 191). Nesse periodo, o

ensino de piano coletivo surge, entdo, como possibilidade de acesso no Brasil.

7. O ESTUDO COLETIVO DE PIANO: COMPREENSAO DO PROCESSO HISTORICO DE
IMPLANTACAO DESSE SISTEMA DE ENSINO

A aplicagdo do ensino coletivo de piano apareceu pela primeira vez em Dublin, na Irlanda, por
volta de 1815, quando o musico alemdo Johann Bernhard Logier comegou com a instrugdo dos
conceitos tedrico-musicais € sua posterior aplicagdao no teclado. O ensino coletivo de instrumentos
musicais ¢ uma pratica priorizada em inimeros paises, seu sistema foi desenvolvido a partir de
tentativas experimentais que foram registrados e documentados de sua utilizacdo nos EUA e Europa

ja no inicio do século XIX (Santos, 2016).

Podemos perceber que o sistema de ensino coletivo de musica surgiu a partir do inicio do
século XIX e sua criagdo deveu-se a necessidade de mais bem aproveitar os recursos
disponiveis e diminuir custos, atendendo a mais alunos e, no caso dos primeiros exemplos do
sistema, expandindo o mercado consumidor de instrumentos e publicagdes musicais.
Guardadas as devidas propor¢des, tais motivos ainda sdo pertinentes e fundamentam a
importancia do ensino coletivo na atualidade: a praticidade e o melhor aproveitamento de
esfor¢os do professor, melhorando o rendimento do ensino e principalmente a relagdo custo-
beneficio das aulas. (Santos; Santos, 2020, p. 17).
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Durante o século XX comecaram a surgir no Brasil os conservatorios, que eram escolas de
ensino musical pianistica. Os conservatorios reproduziam uma pedagogia pianistica de matriz
essencialmente europeia, como dito anteriormente. Na segunda metade do século XX, no Brasil,
surgiu o movimento em defesa do ensino coletivo de piano. O novo sistema buscava contrapor-se ao
ensino tradicional, no qual “a énfase era no resultado (performance) e ndo no processo de
compreensao da linguagem musical” (Montandon, 1992, p/45).

Para Montandon (1992), a aplicacdo do ensino coletivo de piano se fundamenta em dois
aspectos: financeiros, apontando o baixo custo da aula; e educativos, favorecendo o desenvolvimento
da personalidade do individuo. Nesses aspectos inclui a formacdo do cidaddo para atuacdo na
sociedade e “fornece assim uma gama de experiéncias, que permitiam a crianga gostar, entender,
fazer e participar de musica por toda a vida” (Montandon, 1992, p. 47-8). A autora ainda comenta
que o ensino coletivo de piano difere do ensino de piano tradicional, o qual se concentra em
desenvolver habilidades voltadas para a musica de concerto, leitura de notagdo musical tradicional,
estudo do repertdrio erudito ocidental e performance solo em salas de concerto. Ja a técnica coletiva
¢ “apresentada como a ‘solucdo inovadora’ em oposi¢ao a aula de piano individual denominada de
‘tradicional’ e definida como aquela com o objetivo exclusivo de formar o concertista e concentrada
no desempenho técnico e virtuosistico do aluno/a” (Montandon, 1992, p/10).

Na concepcao integrada do processo musical, tal como delineado por Swanwick (1994, p/36),
emerge a preconizagdo do ensino coletivo como uma estratégia premente para instigar os discentes a
uma audigdo atenta, a fim de discernir ndo apenas os elementos sonoros, mas também as nuances da
expressao vocal, do gestual, do estilo interpretativo e do aprimoramento técnico, entre pares. Por meio
da educacdo musical, o aprendiz ¢ instigado a engendrar construcdes e interpretacdes de cunho
subjetivo, propiciando, assim, o fomento de uma consciéncia critica e reflexiva, capacitando-o ndo
somente a questionar suas proprias atitudes e performances, mas também a perscrutar os matizes do
contexto circundante.

Na década de 1970, o Brasil durante o regime militar, sofreu crescimento econdmico setorizado
para as elites, mas ndo foi agraciado com o desenvolvimento economico do pais como um todo.
Diante dessa conjuntura, destaca Rebougas (2012), que muitos conservatorios comecaram a sofrer
um declinio em suas atividades. Uma das razdes que pode ter contribuido para isso pode ter sido a
alteracdo ocorrida na estruturagdo da educagdo musical nas escolas, que foi substituida pela educagao
artistica. Enquanto isso, novos programas de inicia¢do musical para criangas foram surgindo, trazendo

conceitos distintos sobre a educagdo musical.

A partir de entdo, muitos conservatorios fecharam suas portas diante da baixa demanda e do
pouco interesse pela aprendizagem pianistica; outros conseguiram, mesmo diante das
dificuldades, reorganizar sua grade curricular, criando cursos livres que oferecem ao
concluinte um diploma de nivel técnico, sobrevivendo até hoje. (Fucci Amato, 2007, p.7).
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Santos e Santos (2020) relatam que o ensino coletivo de piano no Brasil comegou em 1975,
quando a professora Abigail Rodrigues da Silva, apds especializacdo na Universidade Columbia,
introduziu o método Robert Pace no pais. A professora Abigail langou programas em Belo Horizonte
(1975) e Sao Paulo (1976), e organizou o primeiro congresso do método em Santo Amaro (SP) em
1977. Durante esse congresso, a professora Maria Junqueira Gongalves teve seu primeiro contato com
o método, como ela mesma mencionou: "Antes de, formalmente, iniciar meus estudos de pesquisa,
em janeiro de 1977 — durante o periodo de férias — dirigi-me a Sdo Paulo para participar do 1°
Congresso Nacional do Método de Ensino de Piano em Grupo Robert Pace" (SANTOS, 2016, p. 31).

De acordo com Santos e Santos (2020), apds o congresso, Maria Junqueira iniciou uma
investigacao profunda sobre o ensino coletivo de piano, o que resultou na obtengao de uma bolsa da
Fulbright Commission. Em 1979, ela iniciou um curso de pds-graduagao na UFRIJ especializado no
ensino de piano em grupo. Esse desenvolvimento ajudou a expandir o ensino coletivo de piano no
Brasil através de cursos de capacitagdo, da atuagdo de suas alunas e de pesquisadores independentes.

Ainda segundo Fucci Amato (2007), as oportunidades para a aprendizagem de piano voltaram-
se sobretudo ao ensino superior, com a frequéncia a cursos de graduacdo e pos-graduagdo em piano.
Em algumas instituicdes ainda predomina o mesmo padrio europeu de ensino aplicado nos
conservatorios. Em outros ha iniciativas que levam em conta novas areas de trabalho dentro da
musica, como os cursos de formacgdo de professores de iniciagdo musical, educagdo musical e
musicoterapia, experimentando novas propostas pedagdgicas, com o intuito de suprir a formagao
tradicional que era empreendida nos conservatorios. Alguns conseguiram, mesmo diante das
dificuldades, reorganizar sua grade curricular, criando cursos livres que oferecem ao concludente um
diploma de nivel técnico, o que ocorre até os dias atuais.

Atualmente, apds a homologagao da Lei 13.415, de 16 de fevereiro de 2017, mais conhecida
como a “Reforma do Ensino Médio”, aumentou o nivel da generalidade em relagcdo ao ensino das
artes. Esta lei foi mais um passo na precarizagao da construg¢ao de aprendizagens importantes para os
estudantes do Ensino Médio, principalmente para os estudantes da EJA na maioria das escolas
publicas. Com esta reforma, o nimero de aulas de artes que eram duas, cairam para uma aula semanal,
trazendo prejuizos a uma arte-educagdo, comprometendo o aprendizado continuo dos estudantes

(Mateiro e Ilari, 2017).

8. A IMPORTANCIA SOCIAL DO ESTUDO COLETIVO DE PIANO PARA OS
ESTUDANTES NA EJA.

Os/as estudantes da EJA sdao adultos/as que tem experiéncias de vida, o perfil desses/as

alunos/as favorece a proposta de troca e interatividade de uma aula coletiva de instrumento, uma vez
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que o ensino coletivo de piano ¢ uma forma de levar esse/a aluno/a a atingir seus objetivos de forma
mais humanizada ¢ colaborativa. A importancia de se fazer musica por meio do ensino coletivo
resultara em propor ao/a estudante oportunidades infinitas de praticas instrumental no coletivo.
Pretende-se oportunizar aos/as participantes a possibilidade de estudar o instrumento, compor seus
repertdrios, desenvolver habilidades de escuta critica. E no compartilhar do ensino musical que os/as
estudantes podem crescer em ambiente sadio e prazeroso. A “ideia de compartilhar saberes, esta
fortemente ligada ao pensamento pedagogico de Paulo Freire” (Oliveira, 2017, p. 43).

Segundo Swanwick (1994), “a aprendizagem em musica envolve imitacdo e comparagdo com
outras pessoas”. Desta forma, a motivacao na pratica em grupo ¢ fortemente indicada no sentido da
observagao e das experiéncias vicarias (Bandura, 1997), nas quais os/as alunos/as, observando-se no
contexto coletivo, encontram incentivos para aprimorar o seu proprio desempenho no confronto com
o desempenho dos outros/as colegas.

Matos e Viana Junior (2015) propdem alguns principios para aprendizagem musical
compartilhada que busca garantir a aprendizagem de todos a partir da interacdo entre os/as estudantes,
da parceria do/a professor/a que compartilha o conhecimento de forma democratica e sem
hierarquizagdo. “Além dos contetidos a serem tratados, o/a professor/a promove a aprendizagem
compartilhada através de intervengdes pedagogicas, favorecendo o desenvolvimento de habilidades
de socializagdo e da autonomia dos/as estudantes” (Matos e Viana Janior, 2015, p/184)

O método de aprendizado ativo visa colocar o educando no centro de sua propria formacao,
para torna-lo ator de sua aprendizagem. Para isso, baseia-se em teorias sOcio construtivistas que
afirmam que se aprende se construindo e se engajando pessoalmente nas atividades diarias. A
aprendizagem ativa ¢é, portanto, interativa e colaborativa. O ensino coletivo de piano, em seus
processos educativos, proporcionara vivéncias de saberes tedricos musicais atrelados ao instrumento,
“o ambiente de grupo tem o potencial para produzir oportunidades de aprendizagem que sdo muito
superiores ao que pode ser alcangado num formato individual de um-para-um” (Fisher, 2010, p/8).

Entende-se que o processo educativo do ensino coletivo proporcionara relagdes afetivas,
sensibilidade auditiva, pratica colaborativa, habilidades funcionais, resultando em uma pratica

humanizadora. Desse modo,

0 ensino em coletivo possibilita uma maior interacio do individuo com o meio € com o outro,
estimula e desenvolve a independéncia, a liberdade, a responsabilidade, a auto compreensao,
0 senso critico, a desinibicao, a sociabilidade, a cooperagao, a seguranga, € no caso especifico
do ensino da musica, um maior desenvolvimento musical como um todo (Cruvinel, 2005, p/
80).

O ensino de instrumento coletivo pode oferecer diversas vantagens para os/as alunos/as,
especialmente no contexto do aprendizado musical. O coletivo gera mais confianga, motivagao,

compromisso com o grupo, o senso de pertencimento a um coletivo € a interagcdo com os/as colegas
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podem aumentar a motivagao dos/as aluno/as/as, tornando o processo de aprendizado mais atraente.
Stervinou (2014), aponta fatores presentes nessa metodologia.

Além das vantagens acima observadas, para Stervinou (2014) o ensino coletivo como método
motivador no inicio dos estudos musicais por diversos motivos. Os/as alunos/as sdo incentivados a
tocar, a colaborar na aprendizagem musical do grupo, aprendem a ouvir os/as outros/as, adquirem
competéncias na técnica instrumental do instrumento escolhido. Eles/as também aprendem a viver

em grupo ¢ a respeitar os/as outros/as colegas.

Vejo o ensino coletivo como sendo um método motivador no inicio dos estudos musicais por
varios motivos: os estudantes se incentivam a tocar, eles colaboram na aprendizagem musical
do grupo, aprendem escutar os outros, adquirem habilidades na técnica instrumental do
instrumento escolhido e também nos outros instrumentos presentes no grupo quando ¢ uma
pratica heterogénea, adquirem competéncias na leitura de partituras, e também aprendem a
viver em grupo, a respeitar os outros musicos € a se comprometer com o grupo (Stervinou,
2014, p. 25).

Segundo Abel Moraes (1995, p/35), “de todas as vantagens que o ensino em coletivo pode
trazer, a motivacao ¢, provavelmente, a mais importante”. No entanto, ¢ importante notar que as aulas
individuais também tém suas proprias vantagens, como atencao individualizada e foco personalizado
nas necessidades especificas de cada aluno/a. A escolha entre aulas em coletivo e aulas individuais
dependera das metas e preferéncias individuais de cada aluno/a, bem como do estilo de aprendizado
e do contexto geral.

Para Santiago (1995), existem vantagens com o ensino de piano coletivo, entre as quais, 0s/as
estudantes aprendem a ter mais confianga em si proprios, favorecendo a constru¢do de uma
autoimagem positiva. Na pratica em conjunto, os/as estudantes aprendem por imitagao uns com os/as
outros/as, dessa forma, recebem maior estimulo para o desenvolvimento das suas habilidades. Outra
vantagem das aulas de piano em grupo parece ser o fato de que essa modalidade de ensino proporciona
maior motivacdo, que surge pelo ambiente coletivo da convivéncia com os/as colegas, das
possibilidades de troca de experiéncias, muitas vezes, da percepcao das dificuldades em comum.

Assim como destacado por Gongalves e Rosseto (2024), o envolvimento em reflexdes artisticas,
como o ensino coletivo de piano, pode proporcionar aos/as alunos/as iniciantes da Educacdo de
Jovens e Adultos (EJA) uma oportunidade significativa de compreenderem melhor seus papéis na
sociedade. Por meio do aprendizado coletivo do piano, esses estudantes t€ém a chance de explorar a
musica de forma colaborativa, desenvolvendo habilidades sociais, cognitivas e emocionais enquanto
trabalham em conjunto para criar harmonia e expressdo musical.

Além disso, o ensino coletivo de piano na EJA permite que os/as alunos/as contextualizem sua
aprendizagem musical em relacdo as suas proprias experiéncias de vida, promovendo uma

compreensdo mais critica e contextualizada dos diferentes aspectos que permeiam sua existéncia

diaria. Dessa forma, o ensino coletivo de piano na EJA pode ser uma ferramenta poderosa para o
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desenvolvimento integral dos/das estudantes, proporcionando-lhes ndo apenas habilidades musicais,
mas também uma visdo mais ampla de seu lugar na sociedade e de seu potencial para contribuir de
forma significativa.

E de suma importancia, que o/a professor/a assume o papel de facilitador e catalisador do
processo de aprendizagem dos/as estudantes. Isso implica em fornecer-lhes os recursos necessarios
para a compreensao dos temas propostos, bem como encoraja-los a explorar, aprimorar ¢ expressar
suas habilidades técnicas ¢ musicais. Como afirmado por Rocha (2016, p. 14), a intervenc¢ao ativa do
professor/a ¢ crucial nesse contexto, proporcionando um ambiente propicio para o florescimento do
potencial dos estudantes.

Uma pratica colaborativa que estimula o aprimoramento do senso ritmico por meio de
atividades em grupo, promove a interpretacdo musical conjunta e oferece uma série de outros
beneficios (Rodrigues, 2012). Ela também cultiva habilidades e competéncias com base em
conhecimentos que moldam um cidaddo participativo, engajado e responsavel, fomentando a
sensibilidade artistica e a capacidade de reflexdo no ambito da musica para uma inser¢ao critica e
criativa na sociedade.

O ambiente colaborativo e o foco na expressdo criativa podem enriquecer a experiéncia
educacional e contribuir para um ambiente de aprendizado mais envolvente e significativo (Alarcao,
1996). Além disso, o estudo coletivo de piano pode ajudar a construir um senso de comunidade e
pertencimento, o que ¢ particularmente valioso em um contexto de Educagdo de Jovens e Adultos, no
qual muitos alunos/as podem buscar reconectar-se com a aprendizagem e desenvolver habilidades
pessoais e sociais.

Em pesquisa realizada por Cruvinel (2004), foi possivel perceber alguns beneficios do ensino

coletivo de instrumentos musicais:

[...] é eficiente como metodologia na iniciagdo instrumental; [...] as relagdes interpessoais de
ensino-aprendizagem coletiva contribuem de maneira significativa no processo de
desenvolvimento da aprendizagem, da expressao, [...], da solidariedade e unido em coletivo”.
Também ¢ perceptivel “que o Ensino Coletivo de Instrumento Musical ¢ uma importante
ferramenta para o processo de democratizagdo do ensino musical [...]” e pode, dentro da
educagdo musical, ser um fator social transformador, “[...] onde o educando ¢ considerado
sujeito ativo no processo de ensino aprendizagem” (Cruvinel, 2004, p. 34).

A abordagem do ensino coletivo de piano se revela uma valiosa ferramenta para enriquecer o
percurso educacional dos/as estudantes da Educacdo de Jovens e Adultos (Tomanik, 2011). Ao
proporcionar ndo somente a capacidade de tocar o instrumento, mas também cultivar o crescimento
social e emocional dos estudantes, esta abordagem desencadeia um impacto positivo e duradouro.
Os/as aluno/as ndo apenas adquirem habilidades musicais, mas também desenvolvem competéncias
interpessoais e emocionais que os capacitam a se tornarem individuos e cidaddos mais completos/as

e conectados/as a sociedade em que vivem, atuam e trabalham.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa, teve como objetivo principal a organizagcdo de uma proposta pedagdgica
voltada para a implementacdo de ensino coletivo de piano para estudantes da Educagdo de Jovens e
Adultos. Sob esta perspectiva, apds apresentacao da andlise de conceitos, descri¢ao sobre a historia
do piano no Brasil ¢ debate sobre a EJA, no pais, foi elaborado o E-Book , Ensino coletivo de piano
para estudantes iniciantes: proposta de a¢do de extensdo do [IFMT campus Cuiabéd Bela Vista para
alunos/as da EJA, pelo qual observa-se que o IFMT possui profissionais, intelectuais, estudantes e
equipamentos necessarios para o bom desenvolvimento de atividades que promovam a educagao e
formacao holistica da comunidade.

Por meio desta A¢do de Extensdo € possivel abrir os portdes das institui¢des e debater, junto
com demais concidadios, a melhor forma de contribuir com a formagao de jovens e adultos. No
referido caso, pela educacdo musical, a qual amplia horizontes e refina a relacdo ensino-
aprendizagem, dentro e fora de casa, € possivel o/a professor/a ser agente transformador/a.

A partir da elaboracdo do E-Book, ficou clara a possibilidade de identificar, aplicar, ajustar,
avaliar e melhorar técnicas e ferramentas de aprendizagem em sala de aula. Foi organizado material
acessivel, com linguagem fécil, contendo imagens compreensiveis, o qual pode ser manipulado tanto
por professores quanto estudantes da EJA. A inser¢do das categorias criatividade, leitura musical,
improvisagado e repertorio sao didaticas, possibilitando ao professor/a manipula-las como um roteiro
a ser seguido e aplicado.

Da mesma forma, os/as estudantes poderdo estudar e acompanhar passo a passo, junto aos/as
colegas, lendo, pensando e exercitando, aliando, finalmente, pratica e leitura. As oito aulas propostas
inicialmente, levam em consideracao a condi¢do atual da praxis da extensdao. Sao encontros rapidos,
divididos em poucas unidades, nos quais os estudantes poderao ver, entender, conversar sobre, aplicar
e avaliar em grupo, integralizando o aprendizado por meio do exercicio coletivo no piano.

Enfim, a meta é que o E-Book seja um instigante ponto de partida, o inicio de uma jornada de
colaboracgado, trocas, muitas risadas e boa musica. Ou seja, que nao signifique somente um caminho
para o saber. Mas, que também permita que os estudantes da EJA, junto a comunidade, escrevam a

partitura de suas proprias vidas!
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