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PROPOSTA DE FORMACAO CONTINUADA EM ENSINO DE DANCA
NO ENSINO FUNDAMENTAL | DO MUNICIPIO DE MAURILANDIA -
GOIAS

Rogério Pereira dos Santos

RESUMO

Este artigo € um relato de experiéncia fruto de uma pesquisa realizada dentro
do PROF-ARTES, que é um programa de Mestrado Profissional (Stricto sensu) em
Artes com é&rea de concentragdo em Ensino de Artes e tem como instituicdo
proponente de pesquisa o Instituto Federal de Goias — Campus Aparecida de Goiania.
A pesquisa envolve o processo de elaboracdo, aplicacdo e avaliacdo de uma
formacdao continuada especifica em danca para professores darede publica do Ensino
Fundamental | do municipio de Maurilandia/Goias. O objetivo geral dessa foi ampliar
e aprofundar as possibilidades de ensino e aprendizagem desse contetdo em ambito
local, valorizando a danga como conhecimento artistico. Nessa busca, utilizamos a
pesquisa-acao, a fim de melhor compreendermos, interpretarmos e modificarmos a
realidade local. Essa se deu por meio de uma escuta ativa diante das realidades

apresentadas pelas professoras participantes.!

Palavras-chave: Danca. Ensino de Danca. Formacéao de professores. Experiéncia.

1 A pesquisa contou com a colaboragao/participacio de sujeitos, com aprovacéo pelo Comité de Etica
em Pesquisa — CEP/IFG, Plataforma Brasil, sob o Niumero do parecer 6.059.271. O publico-alvo
selecionado foram 32 professoras/regentes das trés escolas publicas do municipio de Maurilandia, no
Estado de Goiés.



1. Como tudo comecgou

Se comparado com 0s outros componentes curriculares, a Arte recebe uma
valorizag&o minima na escola, e a Danca é ainda uma das menos presentes entre as
guatro linguagens formalmente configuradas, um fator que se refere ao modelo de
conhecimentos valorizados pela escola que visa os conhecimentos |6gico-matematico
e linguistico acima dos demais. Destacamos que no municipio de Maurilandia — Goias
também vamos ao encontro dessa triste realidade.

Maurilandia € um municipio localizado no Sudoeste goiano, faz divisa com os
municipios de Rio Verde e Santa Helena de Goids e tem uma populacdo de
aproximadamente 13 mil pessoas. Teve inicio a partir da exploracdo de garimpo de
diamantes as margens do Rio Verddo, tornando-se Distrito de Rio Verde e,
posteriormente, municipio em 14 de novembro de 1963. A origem do nome foi uma
homenagem ao governador de Goias, Mauro Borges Teixeira, e ao deputado estadual,
Maurilio, que “lutou em prol da emancipagao” (Abreu, 2005, p. 37).

A cultura de Maurilandia sempre esteve relacionada a religiosidade por meio
de festejos juninos, folia de reis e de padroeiras, em que se destaca a presenca da
danca. Também com a catira, em apresentacdes escolares, além de constantes
participacfes do circo na cidade e festas noturnas ao som de pandeiro e acordeon
(Abreu, 2005, p. 31-32). Na educacéao, as escolas maurilandenses comecaram a se
constituir apds a emancipacao e atualmente a rede publica municipal conta com trés
escolas com 33 turmas do Ensino Fundamental I, sendo que duas delas se

militarizaram ha pouco tempo, séo elas:

. Escola Municipal Militarizada Costa e Silva;
. Escola Municipal Militarizada Neide Carvalho de Souza; e
o Escola Armanda Malvina de Mendonga;

A escolha do municipio como local de pesquisa se deve ao fato de o
pesquisador ser um professor do Ensino Fundamental | de Maurilandia. J& o interesse
pelo ensino da dan¢a se mistura com a historia de vida do pesquisador. Antes dos 16
anos a danca teve pouco destaque, mas a partir dessa idade comecou a ensaiar
coreografias de dancas midiaticas da época para dancar em festas com um grupo de
amigos. Aos 27 anos iniciou uma licenciatura em Educacéao Fisica, época em que foi

convidado a dar aulas de danca em academias de Goiania. Com isso, comegou um



processo de reflexdo sobre a danca, passando a lecionar com o objetivo de levar o
maximo de pessoas a dancar, nisso surgiu a compreensao de que todos 0s corpos
podiam dancar, cada um a sua maneira.

Ao ingressar no PROF-ARTES, que € um programa de Mestrado Profissional
(Stricto sensu) em Artes, com area de concentracdo em Ensino de Artes e tem como
instituicdo proponente de pesquisa o Instituto Federal de Goidas — Campus Aparecida
de Goiania, o pesquisador percebeu a oportunidade de investigac&o sobre os motivos
de sempre notar que a danca ocupava um lugar pequeno ou inexistente na escola.

Decidimos, de inicio, pensar em meios para melhor compreender os motivos
qgue levam a desvalorizacdo da danca na escola. A curiosidade deve ser a origem do
aprendizado, pois € através dela que temos o interesse pela busca do conhecimento.
Segundo Paiva (2017), essa curiosidade é o que proporciona a investigacao, trazendo
consigo descobertas que transformam a sociedade. Foi através da curiosidade que
nasceu o interesse em iniciarmos essa pesquisa. Com base em observacoes
empiricas identificamos as dificuldades das professoras de Maurilandia em lecionar a
danca na escola, por vezes apresentando o conteudo de forma distorcida e
equivocada.

Diante disso, decidimos realizar uma pesquisa-acdo, por considera-la uma
importante metodologia de pesquisa para compreender, interpretar e modificar a
realidade. Outra justificativa dessa metodologia se refere ao fato de que nela se
materializa a acdo pratica, citada por Engel (2000), tanto na acdo quanto no
envolvimento e na compreensao da situacdo, entendendo também que a verdade
depende do histérico dos sujeitos pesquisados, ou seja, as professoras de
Maurilandia, portanto, ela é relativa e necessita de observacfes e interpretacfes. A
pesquisa-acdo chamou nossa atencao por permitir a dindmica de entrelacar as fases
da pesquisa, podendo sempre revisita-las. Podemos, por exemplo, estar aplicando o
plano de acéo e colhendo novas informacdes capazes de modifica-lo de acordo com

a realidade, contribuindo para o refinamento na constru¢géo do conhecimento.

Ja na pesquisa-acdo ocorre um constante vaivém entre as fases, que é
determinado pela dindmica do relacionamento entre os pesquisadores e a
situacdo pesquisada. Assim, 0 que o torna possivel na pesquisa-acao é
apresentar alguns conjuntos de a¢des que, embora ndo ordenados no tempo,
podem ser considerados etapas da pesquisa-acdo: (GIL, 2017, p. 137)



Aplicamos como instrumento de coleta de dados uma entrevista estruturada,
com o objetivo de que as probleméticas fossem apontadas pelos sujeitos da pesquisa,
assim como suas respostas deveriam emergir de suas compreensdes sobre essa
realidade da danca na escola, gerando aprendizados significativos capazes de
mobilizar a realidade das aulas de danca, especificamente das Escolas Municipais de
Maurilandia. As entrevistas foram feitas in loco, individualmente com cada professora
e gravadas em audio. Optamos por elas, pois, segundo Severino (2016, p.134), esse
tipo de entrevista possui “questdes bem diretivas, obtém, do universo de sujeitos,
respostas também mais facilmente categorizaveis, sendo assim muito Uutil para o
desenvolvimento de levantamentos sociais”. Nelas havia questbes especificas
objetivando saber como essas professoras percebem a danca e quais os principais
desafios e dificuldades para lecionar esse conteudo.

Em seguida, realizamos a analise dos dados buscando a interpretacdo da
realidade social, tendo atencéo para ndo supormos resultados antecipados sem antes
pesquisarmos sobre o0 assunto, evitando conclusdes erroneas ou superficiais, sempre
relacionando os dados com conhecimentos ampliados das nossas referéncias
bibliograficas. Organizamos os dados obtidos em conjuntos de categorias de temas
relevantes a serem abordados na formac&o continuada, e articulando-os com
fundamentacfes tedricas sobre as tematicas. Na categorizacdo, propomos uma
analise qualitativa feita a partir de uma proposta dialética.

Esse primeiro diagnéstico possibilitou a comprovacdo das hipéteses iniciais
sobre a forma distorcida e equivocada de lecionar a danca. A maioria das professoras
entrevistadas assumiu néo lecionar danca da forma adequada e o restante afirmou
lecionar danga por meio de atividades impressas, colagens, pinturas, videos ou
simplesmente colocando uma musica e deixando que cada aluno dance conforme
deseje, com um entendimento de que isso seria “dar aulas de dang¢a”. Reconhecemos
essas formas citadas como uma tentativa, mas compreendemos que lecionar danga
envolve um conhecimento mais aprofundado e diretivo que seja capaz de valorizar a
experiéncia da danca em si, relacionando a criatividade, a sensibilidade e o
pensamento critico.

Diante disso, decidimos elaborar e aplicar um plano de acdo, uma formacéao
continuada especifica na atuacdo de ensino do conteudo de danca para professores
do Ensino Fundamental | da rede municipal de Maurilandia, buscando problematizar

sobre as principais dificuldades e os desafios apresentados pelas professoras em sua



atuacao, objetivando ampliar e aprofundar o processo de ensino-aprendizagem desse
conteudo em ambito local, valorizando a danga como conhecimento artistico.

E importante ressaltar que ao final de todo processo foi produzido além do
presente artigo, uma revista como um produto técnico de editoracédo, que recebe o
nome de REMEXER: Revista Poético Pedagdgica?, realizada de forma poético-visual,
contendo um relato mais apurado e ludico sobre os aspectos culturais da danca em
Maurilandia. Nela contém: dicas de como estabelecer um diadlogo entre danca e
religido; reflexdes sobre as possibilidades do funk na escola; indagacfes sobre as
denominadas musiquinhas infantis nas aulas de danca e as possibilidades de lecionar
outros ritmos e composi¢cdes musicais; indicagdes no trabalho com as dancas em
datas comemorativas; apresentacdo de fotos de como foi o0 processo coreografico; e
narramos como foi 0 processo de compreender se pode existir ou ndo dangca em vocé.

A escolha da criacdo da revista, REMEXER: Revista Poético Pedagodgica, se
deu devido ao desejo de apresentacdo desta pesquisa de uma forma leve e
descontraida, por meio de uma linguagem mais popular. Visamos assemelhar as
revistas brasileiras de fofoca, realcando um tom de proximidade e intimidade que
aconselha e compartilha segredos, faz uso de girias e ditos populares querendo aticar
a curiosidade e dando prazer a leitura. Realizamos a substituicdo dos nomes reais
das professoras por ficticios de atrizes nacionais, e utilizamos palavras como “Divas”
e “Estrelas” para ressaltar que essas professoras sao mulheres fortes, marcantes,

interessantes e notaveis.

2. Um pouco sobre escola, danga e formagao continuada

Vemos a escola como um local de possibilidades de transformacéo social, nela
acontecem os primeiros momentos de relagdo pessoal de uma crianca fora do lago
familiar, dai surge a chance de oportunizarmos uma formacéao integral baseada em
comportamentos sociais, estimulando o convivio em sociedade, sendo sujeitos
capazes de inferir de forma critica, autbnoma e criativa. De acordo com De Bonis Aro
e Antunes (2021), somos seres humanos com relagdes sociais e sentimentos,

aprendemos e ensinamos em um processo continuo, portanto, para entender o que

2 Disponivel pelo link: https://heyzine.com/flip-book/1231d62c9c.html
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aprendemos é preciso deixar emergir o lado afetivo, sentimental e emotivo. E através
dessa escuta que podemos ensinar e aprender com nossos estudantes, da mesma
forma que transformamos, somos transformados.

Identificamos a dangca como uma das promotoras desse processo de
aprendizado e, afirmando mais uma vez, para que ele seja significativo na educacéao
tem que envolver o sujeito na dimensao estética. E especialmente sobre o sentir,
guando falamos em sentimentos, referimo-nos a todos eles, até mesmo os que
incomodam, que inquietam e que importunam, pois deles emergem novas formas de

pensar e compreender 0 mundo.

Assim, percebemos estreitas relagdes entre a vivéncia estética do dancgar e o
que hoje se discute como uma inevitavel e necessaria busca por uma
compreensdao de mundo que atente para a complexidade da condicao
humana e do conhecimento. A reforma do pensamento proposta por Morin
(1999a) insere-se neste contexto, propondo atitudes que sejam capazes de
religar e solidarizar dimensbes da vida tidas como excludentes, o que aponta
também para uma atitude ética de solidariedade entre os individuos.
(PORPINO, 2018, 113).

Possibilitar 0 acesso do estudante a danca € uma acédo fundamental, mas nao
€ 0 Unico caminho para uma formacao integral do sujeito, necessitamos de
professores preparados metodologicamente, que convidem o estudante a refletir de
forma critica, criativa e autbnoma sobre a danca, sendo capaz de aprofundar no
conhecimento estético sensivel, reconhecendo sua cultura e compreendendo a do
outro. Uma das formas de transformacdo dessa realidade é o investimento na
formacdo continuada de professores, entendendo que s6 a formacéo inicial ndo é
suficiente e precisamos nos atualizar constantemente para suprir as demandas do
mundo contemporaneo. Sobre a formacao inicial em Artes, Sardelich (p. 143, 2001),
em pesquisa realizada, constata muitos aspectos deficientes, entre eles: a auséncia
de aprendizado para conduzir a pratica em sala de aula; a dificuldade de conectar
teoria e pratica na realidade concreta; e uma educacao que intenciona a reproducéao
ao invés da criacao.

Ruzza (2008) ressalta a formagéo continuada como sendo fundamental para
gue o/a professor/a exerca sua funcdo com qualidade, e cita a falta de tempo e

oportunidade encontrada pelos profissionais atuais para se capacitarem.

Assim, a formacao continuada deve desenvolver uma atitude investigativa e
reflexiva, tendo em vista que a atividade profissional docente é um campo de
producéo do conhecimento.
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A formacéo de carater reflexivo considera o professor como sujeito da acgéo,
valorizando suas experiéncias pessoais, suas incursdes tedricas, seus
saberes da pratica, possibilitando-o no decorrer do processo atribuicdo de
novos significados a sua pratica, para que possa compreender e enfrentar os
desafios com os quais se depara no dia-a-dia. (RUZZA, 2008, p.135).

3. Formacgao Continuada em Danc¢a, a proposta

Aofinal das entrevistas, constatamos que no municipio de Maurilandia o ensino
da arte €, em sua grande maioria, ministrado por professoras pedagogas que nao
possuem a devida capacitacao para lecionar a danca na escola, difundindo atividades
fixadas pela repeticdo, resumindo a danca a atividades de pintura e colagem, ou
simplesmente deixando o estudante dancar o que quiser e como quiser sem nenhuma
intervencao mediadora, o que revela uma viséo instrumental da danca, sempre ligada
a ideia de proporcionar recreacao ou lazer.

Como justificativa, afirmam n&o terem conhecimento e habilidade com a danga,
sentindo-se inseguras ao lecionar, e apontam como causa, justa por sinal, uma
formacdo fragilizada sobre esse contetdo. Uma delas, mesmo com as dificuldades,
afirma tentar trabalhar o basico, mas reconhece que deveria haver uma professora
especifica para lecionar as artes. Das 32 professoras somente duas afirmaram néo
ter interesse em participar de uma formacgao continuada em danca.

A construcao deste plano de acéo levou em conta a interpretacdo dos dados
obtidos, a realidade concreta e o didlogo com referenciais tedricos sobre as tematicas.
Propomos quatro modulos envolvendo as seguintes questdes identificadas no
diagnoéstico: memodrias dancantes; resgate de dangas regionais do municipio;
desenvolvimento das habilidades da psicomotricidade durante a danca; dancas de
roda; exploracdo de movimentacao corporal diante de alguns ritmos musicais; dangas
em dupla; ativacéo da percepc¢éo estética do eu e do outro através da danca; selecéo
de mausicas para as aulas de danca; a dangca em um espaco reduzido; a danca nas
datas comemorativas escolares; montagem coreogréfica; formas de utilizagdo do Tik
Tok nas aulas de danca.

Durante a organizacdo da formacdo continuada procuramos sempre
proporcionar as professoras, uma relacdo com a danca pautada na experiéncia, e
sobre esse conceito devemos esclarecer que algumas informacdes somente nos

atravessam sem nada deixar, mas existem as que tocam, e a elas Bondia (2002)
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denomina de experiéncia, que sdo as informacdes que nos afetam, provocando
sentidos e sensac¢des. Seguindo 0 mesmo pensamento, Cansi (2020) nos alerta que
experiéncia ndo é so vivenciar o fato, mas sim pensar e ser tocado no sensivel, o fato
experienciado precisa, portanto, provocar transformag¢des no sujeito, nisso 0 processo
de ensino-aprendizagem deve fazer sentido concreto, € isso que faz com que o
aprendizado seja significativo.

A Formacédo Continuada em Danca para professoras de Maurilandia — Goias
foi oferecida de forma gratuita e voluntaria aos professores do Ensino Fundamental |
do municipio, apoiada pela Secretaria Municipal de Educacédo Desporto e Lazer de
Maurilandia, nos meses de junho e agosto do ano de 2023. Foi ministrada em quatro
modulos, as sextas-feiras a noite, conforme escolhido pela maioria das entrevistadas,
totalizando uma carga horaria de 20 horas. No més de junho de 2023 aconteceram o
primeiro e o segundo moédulo e no més de agosto, do mesmo ano, o terceiro e o quarto.

A indicacdo das questdes solicitadas serviu de molde para elaboramos os
modulos e seus titulos: memoadrias de danca, por ser um meio escolhido para
estimular os corpos a dancarem e iniciarmos os dialogos; corporalidade dancada,
em que visamos a compreensdo da feitura da danca a partir de diversos ritmos
dancantes presentes na cultura brasileira; e agora, como dangar?, remetendo a
desafios de realizacdo da danca quando nao se tem espaco fisico; e processos de
criacdo em danca: consigo criar?, para nos referirmos a criacao coreografica na
escola. Esses modulos, assim como os dialogos realizados neles, serdo apresentados

a seguir.

3.1 MODULO | — Memérias de danca

No primeiro moédulo objetivamos acionar as memorias dancantes das
formandas e apresentar algumas dancas de rodas, possibilitando a exploragdo e a
compreensdao dos motivos de dancar em roda. O primeiro objetivo se deve as
respostas as entrevistas em que as professoras julgaram ndo saberem dancar, entao
ao trazermos essas memorias poderia ocorrer de elas perceberem que a danca faz
ou ja fez parte das vivéncias delas, e que essa mesma danca dancada fora da escola

pode fazer parte da danca na escola. Ao darmos esse inicio, propusemos olhar para
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essa danca como investigacdo dos movimentos e da expressividade, sendo com isso
possivel produzir conhecimentos que contribuiriam com a capacitacao.

Observamos que a danca é uma area de conhecimento estereotipada e
menosprezada na escola e um dos fatores que explicam isso se refere a tentativa de
conter o movimento. Braga, Goettems e Prado (2021) explicitam a tentativa de
silenciamento dos corpos na escola, pois 0s corpos que se movimentam muito s&o
punidos enquanto 0s corpos aceitos nas escolas sdo os adestrados, passivos e
submissos. Atos como correr, sorrir, gritar, pular, subir e pendurar sdo vistos como
sinbnimos de indisciplina. Precisamos entender que a necessidade de expressar e
movimentar € propria da criancga, ela quer mostrar o que pode fazer com seu corpo, e
€ preciso acolher esses movimentos, instigando a investigacdo e oferecendo
possibilidades de ampliacdo do repertério. Toda essa situacado de silenciamento dos
corpos se reflete nos adultos da nossa sociedade. Nesse modulo, durante as
atividades, ouvimos muitos relatos de professoras sobre néo lecionarem a danga por
nao saberem dancar, apresentando sempre uma postura contida, dando a impressao
de ndo se sentirem autorizadas a dancar na escola.

Interessante que essas mesmas professoras que relatavam ndo saberem
dancar, quando tocava uma muasica que trazia lembrancas, elas dangcavam.
Percebemos que o equivoco ndo esta em dancar ou ndo, e sim, em saber ensinar a
dancar. Essas professoras alegam terem uma formacao inicial fragilizada no ensino
da danca, pois ndo tiveram acesso a formacOes especificas, entdo, nessa
capacitacdo, convidamos as mesmas a se reconhecerem professoras dancantes por
meio desse processo investigativo das dancas celebrativas do cotidiano. Nas
atividades iniciais do modulo buscamos acionar a danca através das memodrias,
colocando musicas de ritmos e épocas diferentes e notamos que devagar 0s corpos
iam reagindo. As lembrancas afloravam as sensac¢fes e 0os movimentos, era nessa
parte que provocavamos dizendo “entdo eram vocés que diziam n&o saberem
dancar...”

Para auxiliar a essa compreensao, apresentamos a dangca como uma pratica
artistica, capaz de abordar experiéncias sensiveis, causando a imersdo em um
aprendizado significativo, que leva em conta o lado afetivo, sentimental e emotivo.
Cansi (2020) nos alerta que experiéncia ndo é so vivenciar o fato, mas sim sentir,

pensar e ser tocado no sensivel. O fato experienciado precisa provocar
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transformacdes no sujeito, nisso o0 processo de ensino e aprendizagem deve fazer
sentido concreto.

E indispenséavel que a professora compreenda que mais importante que saber
dancar € saber convidar o estudante a experimentar, sensivel e criticamente, a danca
para construir sentidos que o levardo a se propor de forma sensivelmente consciente
na sociedade. Nessa busca, conduzimos as professoras a pensar, a pesquisar, a
debater, a sentir e a perceber a danca, problematizando a forma reducionista de
entendé-la apenas como atividade fisica, levando-as a compreender diversas formas
de experimentar e usufruir. Como complementa Porpino (2018), é dessas reflexdes
gue emergem novas formas de pensar, levando a capacidade de investigar e
problematizar.

Na sequéncia, sugerimos fazer a retomada da cultura popular, buscando
valorizar a vida cotidiana, quebrando o esterestipo de separacdo entre a danca que
acontece dentro da escola e a danca fora dela, além de respeitar os conhecimentos
prévios, fazendo com que os sujeitos (re) conhecam seus contextos histéricos e
culturais, como aponta Azoubel (2014) em seu trabalho. Segundo a autora, muitos
sujeitos ndo reconhecem suas praticas de manifestacfes culturais como sendo
relevantes. Ao falarmos em danca da tradicdo maurilandense, referimo-nos a
compreenséao de Vieira (p. 150, 2018) como “importante reconhecer a tradicdo como
algo dinamico e que se renova”, capaz de se modificar ao longo do tempo, surgindo
inclusive novas tradi¢cfes, e sdo essas tradicOes presentes que queremos enfatizar.

Ante 0 exposto, problematizamos sobre as manifesta¢cfes de danca presentes
no municipio e chegamos a concluséo sobre trés manifestacdes: 1 - a quadrilha, que
é festa tradicional do més de junho, 2- o forrd, dancado no espaco recreativo da
rodoviaria e 3 — afesta flashback, que ocorre anualmente na segunda metade do ano.
Todas elas mobilizam boa parte da populagéo.

Incentivamos a valorizagdo da cultura popular do presente, sendo uma das
caracteristicas o zelo a diversidade. Sobre o assunto, Woodward (2013) nos mostra
gue a escola publica tende a minimizar esse atributo, buscando sempre uma
homogeneizacdo como forma de controle das classes populares, isso traz a néo-
valorizacéo das artes da periferia, que tem quase sempre um enfoque de debate sobre
as questdes emergentes das necessidades sociais urgentes.

Na danca, a opgcdo para contrapor essa tentativa de homogeneizacdo se

concretiza quando levamos o0s estudantes a vivenciarem, experimentarem e
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apreciarem o universo multicultural das mais distintas formas dessas manifestac¢oes,
mostrando também as tipicidades de dancas regionais e locais, fazendo com que o
sujeito conheca e se reconheca nela. Ao buscarmos valorizar as artes populares,
entendemos que tanto os estudantes como as professoras, devem trazer para o
espaco da escola as situacdes cotidianas do seu contexto para que sejam discutidas
e refletidas, fazendo das aulas de danca um espaco para discussdes, pesquisas,
investigacdo, didlogos e analises necessarias para que ocorra a construgcdo do
conhecimento.

Durante a pesquisa, constatamos a dificuldade das professoras em reconhecer
suas proprias manifestacfes, mas ao dialogarmos sobre as manifestagdes culturais
de danca em Maurilandia percebemos que ela existe e € intensa. As quadrilhas que
ocorrem nas festas juninas contam com a presenca de grande parte da populacéo, e
sdo organizadas pela Secretaria da Educacdo, que fica com uma parte da
arrecadacdo da venda de alimentagcdo para suprir as festas escolares, nelas ha
apresentacdes juninas e presenca de cantores contratados. O forré da rodoviaria
ocorre na feira coberta, um espaco publico cedido para uma pessoa fisica desenvolver
oforrd, e acontece todas as sextas-feiras com som mecanico ou tocadores? da regifo.
A festa flashback é realizada anualmente por fiéis da igreja catélica, que contratam
bandas para tocar musicas exclusivamente dos anos 1960, 1970 e 1980 e a renda é
voltada para a igreja. Todas essas manifestacdes sdo de confraternizacdo e contam
com a presenca de todas as classes sociais. Essas reflexdes e descobertas foram
valorosas, pois direcionou as professoras areconhecerem as dancas populares locais
gue elas mesmas vivenciam.

Por dltimo, abordamos a temética “dancas de roda”, elencando e executando
algumas dancas escolhidas aleatoriamente: o carimb6, o samba de roda, as
quadrilhas juninas e duas dangas estrangeiras®. Procuramos enfatizar os elementos
presentes na dinadmica de se dancar em roda, o dangar com o outro, o0 estar junto, o
se sentir mais a vontade por estar em grupo e o poder olhar para o outro, mostrando

possibilidades de dancar variados ritmos dangantes.

3 Tocadores sdo cantores com suas bandas musicais.

4 Danca das palmas de Israel, disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0SVKIIJN3V4A,
acessada em: 20/05/2023 e Danca Shetland Wedding da Escécia, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=EjdIhOmZDT8, acessada em 20/05/2023.



https://www.youtube.com/watch?v=OSVKIJN3V4A
https://www.youtube.com/watch?v=EjdlhOmZDT8
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Ao percebermos o clima ludico proporcionado pelo envolvimento com a
atividade, o qual, segundo Farias e Marinho (2019), podemos notar por meio das
expressOes humanas representadas por emogdes e comportamentos, sugerimos a
criacdo de novos movimentos por parte das professoras, que se sentiram bem a

vontade, fato provocado pela dinamica da roda sobre a qual falaremos adiante.

Dancar no circulo. Experimentar outras linguagens, educacgao do sensivel.
Colocar-se em atitude receptiva, a ponto de poder ouvir o “murmurio das
vozes internas” (Hillman, 1984, p. 151) em seu particular idioma: fantasia,
metafora, analogia, poesia. Assim, ensaiaremos novos passos e, talvez,
possamos ir quebrando arigidez das verdades pedagdgicas, experimentando
a mobilidade de pensamento, negando o aprisionamento do fazer educativo
no discurso do Unico. No dialogo com a arte, anuncia-se uma possibilidade
de afirmar a multiplicidade e a beleza da vida, reivindicando essa mesma
beleza para o cotidiano escolar. (OSTETTO, 2010, p. 53).

Provocamos assim dialogos relacionados a dindmica do dangcar em roda, que,
segundo Silva et al. (2021, p. 2) tem “o propdsito de dangar junto, favorecendo a
aprendizagem e interconexao harmoniosa entre os participantes que comegcam a
internalizar os movimentos, liberar a mente, o coragéo, o corpo e o espirito”. O fato de
se olhar e olhar para o outro contribui para a ganho de confianca e o estar em grupo
provoca um sentimento de unido, igualdade e pertencimento. O ritual da roda
proporciona também um foco de individualidade, pois para mantermos a estrutura da
roda devemos nos concentrar na realizacdo do nosso movimento.

Ao final, notamos que as professoras estavam sorridentes e bem-humoradas,
pareciam satisfeitas com a proposta do modulo, foi como se essas memoarias
dancantes as motivassem a querer vivenciar mais e mais dessa danca que havia
nelas. Aproveitamos para convida-las para o préximo médulo com uma indagacéo
sobre quais ritmos musicais podemos ou nao trabalhar na escola e, por fim,

agradecemos a presenca de cada uma.

3.2 MODULO Il - Corporalidade dangada

No segundo médulo objetivamos a compreensédo dancante das diferentes
variagdes de ritmos musicais, destacando as modificagdes da forma estética de se
movimentar em cada um. Nisso, procuramos explorar a capacidade de apreciacédo e

escuta da movimentacao do outro, dando continuidade a uma comunica¢&do por meio
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da danca e, por ultimo, dialogamos sobre assuntos sugeridos nas entrevistas, tais
como: o desenvolvimento da psicomotricidade por meio da danca, o pedido de
algumas professoras por materiais didaticos prontos e debates sobre escolhas
musicais para as aulas.

Ao nos referirmos sobre corporalidade utilizamos as exploragdes, as
discussbes e o mapeamento propostos por Flores-Pareira, Davel, Dornelles de
Almeida (2017), entendendo que o aprendizado corporal é expressado por situagdes
de convivio, através de constantes trocas que envolvem sentimentos e intengdes, é o
corpo aprendendo pela experiéncia vivida. E uma “relagédo fundamental e inseparavel
que se estabelece entre corpo e mundo socio-histérico-cultural” (FLORES-PAREIRA,
DAVEL, DORNELLES DE ALMEIDA, 2017, p.195).

Assim, procuramos estabelecer uma relacdo de aproximagcdo entre os
pesquisadores e as pesquisadas, e com isso fomos capazes de fazer interrelacdes
para além do pensamento comum, conseguindo captar informag¢des mais profundas
sobre as questdes corporais.

Martins (2012) aponta para a necessidade da experimentacao e vivéncia como
produtora de cultura em uma formacdo continuada, assim, provocamos a
compreensao dos lugares ocupados pelo corpo na danca. A autora cita ainda que
refletir sobre nossas praticas € um exercicio auto formativo capaz de provocar
experiéncias, por isso procuramos sempre aticar o pensamento critico por meio de
dialogo e reflex&do sobre a pratica.

Na proposta, apresentamos variados ritmos dancantes, pedindo sempre que se
movimentassem de acordo com as sensac¢Oes causadas e dando atencdo aos
acentos, aos pulsos, a cadéncia, a velocidade e acima de tudo a forma como essas
variacdes convidavam para as diferenciagcdes de movimento corporal em cada ritmo.

Apos o intervalo, realizarmos um didlogo sobre a temética das relacfes entre
psicomotricidade e danca. Compreendemos que, ao trazermos o conteudo da danca
ja estamos trabalhando lateralidade, equilibrio, tonicidade, organizagdo espacial e
temporal, motricidade fina, coordenagdo motora ampla e/ou imagem corporal. A danca
€ movimento estético que deve ser cercado de desejo de expressdo, de ser
movimento e é esse desejo que faz a psicomotricidade ser explorada no estudante de
modo quase imperceptivel. Ao girarmos em uma roda para o lado direito ja trazemos
a compreensdao sobre direita e esquerda sem necessitarmos parar a aula para explicar

sobre direcdo. O aprendizado vem rodeado de prazer em querer ser aquela danca.
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Destacamos a solicitacdo de algumas professoras por materiais didaticos
prontos, como livros ou apostilas, mas, na perspectiva que apresentamos, a danca
nao é acumulo de conhecimentos prontos e sim experiéncia e investigacao do proprio
fazer artistico que precisa ser vivenciado diversas vezes e que é construido
progressivamente durante as aulas. E mesmo que o conteldo possa ser comum, a
forma de aplicacdo deve ser exclusiva a cada turma para que se possibilite a melhor
experimentacédo dele por parte dos seus estudantes. Assim, propomos uma dang¢a que
exige pesquisa, escuta e constru¢do coletiva. Explicamos, como nos alerta Sardelich
(p- 141, 2001), que o processo de formagado continuada passa pela busca individual
de cada professora por meio de constantes leituras especializadas sobre educagéao e,
no caso, sobre arte e danga.

Notamos que essa necessidade por materiais didaticos vem do receio de se
desviar do planejamento durante a aula, podendo ndo dar certo no final, mas o que
seria dar certo na danca? Lara e Vieira (2010) nos ajudam a entender que danca €
desafio e que, em se tratando de experiéncia estética, ela € imprevisivel, portanto, se
dar certo quer dizer sair como previsto, na danca isso ndo é o foco e é normal, e esta

tudo bem, é construgé&o e reconstrugao.

Ensinar € compartilhar, dialogar, aprender junto e olhar o outro, ndo como
apanhado de ossos, 6rgaos e misculos, mas como ser sensivel, racional,
cultural, com potencial para criar, ter autonomia e conquistar liberdade. Essa
€ a condicdo impar para que possamos entender um pouco dos sujeitos com
0S quais atuamos, sendo conquistados por eles e também conquistando, num
ato de amar/educar. (LARA; VIEIRA, 2010, p. 147).

Esse mddulo foi pensado também como uma forma de mostrar possibilidades
de ritmos dancantes no Ensino Fundamental |, além dos ja conhecidos que se
baseiam em musicas e coreografias infantis popularizadas nos meios de comunicagao
e redes sociais. Pelas entrevistas, observamos que as professoras lecionam a danca
no Ensino Fundamental da mesma forma que lecionam na Educacdao Infantil, somente
através de canc¢des infantis. A0 mencionarmos isso, notamos, pelas expressdes de
surpresa em cada rostinho, que aparentemente fazem isso sem perceberem, sem
refletirem. Uma das situagcfes geradoras dessa situacéo se deve ao fato de que o
municipio ndo conta com um quadro de professoras exclusivas para a Educacédo
Infantil e para o Ensino Fundamental I, o que faz com que elas estejam sempre

flutuando, com isso notamos que a danca é lecionada sempre da mesma forma em
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gualguer uma das etapas. Diante disso, propusemos pensar em um processo de
ensino e aprendizagem através do outro, trazendo para a escola variados ritmos
musicais que estejam presentes no cotidiano dos estudantes.

Propus a pesquisa como recomendacdo, até porque temos disponiveis um
grande repertério musical e com certeza ha uma rica diversidade sonora e poética.
Freire (p. 259, 2001) nos alerta que a profissdo docente exige preparacao,
capacitacdo e formacado constante, estudar requer o ato da leitura da palavra e do
mundo, com isso ensinar exige pesquisa. Segundo o autor (1996, p. 14), a pesquisa
deve vir de um conhecimento que respeita 0 senso comum, mas que procura bases
no conhecimento cientifico, critico e reflexivo, capaz de problematizar as mais
diversas realidades. Com Azoubel (2014), percebemos também, sobre pesquisa
artistica, que ao valorizarem 0s contextos socioculturais presentes na vida cotidiana
dos sujeitos envolvidos, as professoras sdo capazes de encontrar formas de ensinar
a danca de acordo com a diversidade posta.

Sobre a indagacao das professoras a respeito de alguns estudantes terem
interesse por musicas atuais com contetdo de apelo sexual, devemos inicialmente
ponderar que a crianga pode estar mais envolvida pelo ritmo dangante da musica do
gue pelas palavras dela. Mas, mesmo que a letra nos incomode, podemos trazé-las
para a escola, pois pensamos que a escola ndo deve ser um lugar de filtro de
conhecimento e sim de anadlises, debates, ressignificacdo e producdo de
conhecimentos. Entendemos também que esse conhecimento ndo esta sendo
apresentado pela escola, os alunos trazem-no da sociedade com a qual convivem.
Tomaz (2016), ao realizar uma pesquisa em que analisa a repercussao de um caso
de uma crianca cantar e dancar funk, infere que a infancia € uma construgao social do
adulto. Nesse pensamento, podemos entender que para uma crianga a compreensao
de uma palavra, frase ou letra musical € diferente da interpretacdo de um adulto ou
gue a crianga nem tem uma compreensdo ampla e aprofundada do que esta sendo
dito, e sim do que ela alcanca e vive. Por fim, podemos mediar esse conhecimento
sim, levando em conta a maturacao social do individuo.

Ao final do modulo foi possivel notar o cansaco no semblante de cada
professora, mas além dele observamos uma sensacdo de bem-estar presente nelas.
Fizemos o convite para o proximo médulo que sé ocorreria no segundo semestre,
apos as férias do meio do ano, mas que novamente incitariamos algumas das

tematicas pedidas nas entrevistas.
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3.3 MODULO lll - E agora, como dancar?

No terceiro médulo objetivamos a exploracédo da danga em espaco reduzido e
a exposicao e o dialogo sobre como abordar as dancas em datas comemorativas.
Como ja tratamos, as artes ocupam um espaco de desvantagem em relacao a outras
areas de conhecimento. Azoubel (2014) lista algumas dificuldades que uma
professora encontra quando vai lecionar danca, entre elas, esta a falta de
equipamentos e de espaco fisico, e cita agcdes desenvolvidas com recursos locais e
em espagos alternativos dentro e fora da escola. “Com essa realidade dura, o corpo
do aluno fica limitado a um espaco fisico restrito, que néo facilita a sua expressao e a
exploracdo do corpo em toda a sua poténcia de movimentacdo, o que torna
desafiadora a pratica da Danca” (MACEDO, 2020, p. 70).

A realizacdo da teméatica sobre dancar em espaco reduzido nédo deve ser
entendida como aceitacao de espaco reduzido, mas sim apresentar possibilidades de
variar as aulas de danca, mostrando que nao ter um espaco adequado néo pode ser
motivo para nao lecionar. Entendemos que o0 movimento ndo deve ser limitado e
mesmo através de um espaco fisico reduzido podemos encontrar possibilidades de
experimentacfes dancantes.

Apbés o intervalo debatemos sobre danca em datas comemorativas.
Percebemos que a danca esta presente em diversos momentos da instituicéo escolar
e social, inclusive nas comemoracdes escolares, como apontam Correia, Allemand,
Jesus (2022, p.2):

Trata-se de um saber popular que envolve musica, danca, gastronomia,
vestuario, ritos préprios, entre outros. Ou seja, estes momentos envolvem um
conjunto amplo e complexo de manifestacdes culturais diversas e constituem-
se como ambientes importantes de se fazer mostrar e de exaltar a cultura que
produz uma ideia de sociedade com caracteristicas proprias. Além disso,
nestes momentos € possivel incitar um engajamento social das comunidades
sobre sua propria cultura, onde saberes-fazeres sdo experienciados e
atualizados de forma colaborativa.

As dancas nas comemoracdes sdo muito significativas, a reunido da
comunidade € uma 6tima oportunidade para apresentar a escola para as familias e
aproximar a sociedade da mesma. Porém, notamos que a danca nessas
comemoracdes € desenvolvida de forma instrumental, descuidada, apenas para

agradar ao publico, sem reflexdo, apresentando-se apenas como um produto final.
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Segundo Fiamoncine (2003), isso ocasiona uma falta de sentido ou significado para
guem esta dancando. Na busca de um processo da danga consistente propomos uma
abordagem que conduz a danga para além das apresentacdes, estando presente
rotineiramente nas atividades escolares, valorizando em diversos momentos fora das
apresentacdes. As apresentacbes de danca ndo devem ser ilustrativas e sim
pensadas, investigadas, refletidas, elas devem ser construidas em conjunto com a
comunidade escolar, sendo, portanto, democraticas, além de fazerem sentido
concreto no aprendizado.

Considerando que em uma apresentacao de danca podemos analisar diversos
elementos, buscando sempre algumas reflexdes criticas, propomos como exemplo a
analise sobre as figuracdes estereotipadas de vestimentas nas quadrilhas juninas, que
geralmente sao reproduzidas sem nenhuma criticidade, beirando por vezes o
desrespeito. Campos (2007), ao analisar os esteredtipos presentes nas festas juninas,
cita o desrespeito ao representar as vestimentas do homem do campo, contribuindo
para o preconceito cultural com o mesmo, que é visto como “ingénuo, preguicoso,
desnutrido, doente, maltrapilho, rustico e desambicioso” (CAMPOS, 2007, p. 596), e
apresenta a figura do Jeca Tatu, criada por Monteiro Lobato, como a melhor descrigao
desse esteredtipo. Debates como esses foram propostos com a intencdo de
percebermos que situacdes corriqueiras que pensamos serem inocentes estao
carregadas de significados, por isso analises criticas precisam ser realizadas

constantemente sobre os elementos de uma apresentacao.

3.4 MODULO IV - Processos de criagdo em danca: consigo criar?

No quarto modulo objetivamos a elaboracéo de uma célula coreogréfica a partir
de movimentos do cotidiano e também a apresentacdo de possibilidades de utilizar as
midias sociais no ensino da danca.

Na busca do primeiro objetivo nos baseamos no trabalho de Porpino (2014),
em que pretendemos mostrar a possibilidade de criacdo coreografica explorando as
experiéncias dancantes das professoras. Sendo assim, antes de lecionar danca é
necessario que a professora compreenda que a danca, em algum momento, passou
ou passa por ela. Ndo negamos o fato de que ensinar danca exige conhecimento

académico, mas afirmamos que ao ensinar cada professora transmite muito de sua
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prética dancante e essa pratica expressa uma forma de leitura de mundo. Entendemos
gue nao existe separacao da danca e do dancarino, porque quando dangamos nos
movemos conforme nossas experiéncias de vida, 0s gestos representam uma historia
e esses movimentos sdo tomados de um contexto sociocultural que se comunica com

0 mundo.

[...] como uma provocacgéo que a faz pensar quao incomum € a relagdo entre
o dancarino e a danca, uma vez que ao dancar o dancarino ndo se move
através de uma forma, mas uma forma se move através dele, assim néo é
possivel separa-lo de sua danca. (PORPINO, 2014, p. 49).

Com essas reflexdes, sugestionamos construcdes e apresentacdes
coreogréficas baseadas em movimentos cotidianos proximos das suas praticas
docentes. Um dos motivos de irmos por esse caminho foi no intuito de provocar
experiéncias que dificilmente serdo esquecidas, pois estamos mexendo com
sensacgoes e realizando autorreflexdes significativas. Outro motivo se refere ao fato
de mostrar outras possibilidades em contraposicdo a realizacdo de movimentos
mecanicos repetitivos e coreografias copiadas que ndo sdo capazes de provocar nem
reflexes criticas e nem um processo de autonomia criativa.

Apos a criagcdo das células coreogréficas tivemos momentos de apresentacgoes,
em que realizamos e assistimos. Entédo, dialogamos sobre o fato de que saber analisar
criticamente é importante, porém devemos ir além e aprender a apreciar com tracos
semelhantes a do amador proposto por Marques (2010), referindo que ao termos
contato com uma obra artistica procuremos realizar com comprometimento sincero,
procurando criar conexdes, agindo com empatia, buscando encontrar prazer estético,
ativando por vezes nossa capacidade imagética. Entendemos a apreciagdo como uma
proposicdo de mao dupla, devemos estabelecer relagdo entre nés e a obra para que
haja sentido. Quando apreciamos dessa forma realizamos leituras para além de danca
gue séo leituras de mundo.

E eminente e evidente a disseminacdo das redes sociais virtuais, pois
constantemente e em agdes simples somos atingidos e levados por ela, modificando
as atitudes e os costumes da nossa rotina. A influéncia dos aplicativos que
apresentam a danca € cada vez mais presente na sociedade, porém, ao falarmos da
escola, o uso dessa tecnologia permanece limitado. Na busca por atender aos pedidos

das professoras em querer visualizar exemplos concretos das possibilidades de unir
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a danca na escola com as dancas vindas dos aplicativos, convidamos o Prof. Me.
Jovair Batista de Jesus para apresentar sua pesquisa de mestrado. Em uma
sintetizac&o dos objetivos apresentados podemos perceber a intencao de possibilitar
as experiéncias corporais de forma criativa e poética, provocando os estudantes a se
reconhecerem como produtores de sentidos e realidades por meio da danca®.
Durante a apresentacao, o professor nos informa que a danca esta cada vez
mais presente no territério midiatico e explica que ao iniciar um processo de pesquisa
sobre 0 que os estudantes dangcavam percebeu que muitas das dancas partiram do
aplicativo Tiktok®, a partir dai ele realizou diversas a¢des de dancas que refletiram em
significativas transformacfdes no ensino da danga nessa comunidade escolar.
Allemand e Bonfim (2020) mencionam que os estudantes compreendem danca
apenas como um repertoério de coreografias prontas como proposto pelos aplicativos
de danca midiatica, em que estes apenas repetem os movimentos de danca. Nosso
convidado buscou, a partir de uma danca midiatica, aticar outras possibilidades de
movimentos dancantes baseados na dimensao estético-sensivel, explorando a
autonomia da criatividade e ampliando o olhar sobre a dancga, propiciando novas

narrativas dancantes.

4. Consideragoes finais

A formacao continuada significou uma oportunidade de qualificagcdo em danca
para as professoras do Ensino Fundamental | do municipio de Maurilandia, visto que
muitas dificuldades e desafios apresentados nas entrevistas foram divididos em
teméticas e tratados nos modulos. As reflexdes sobre o ensino da dancga contribuiram
significativamente para ampliar e aprofundar o processo de ensino e aprendizagem
desse conteudo em ambito local, valorizando a danga como conhecimento artistico.

Conduzimos as professoras a reconhecerem e a valorizarem as dangas da

cultura local, para isso partimos da proposicao de um olhar atento sobre as dancas

5 JESUS, Jovair Batista de. Da danca que se pensa para a danca que se danca. Orientadora: Profa.
Dra. Luciana Gomes Ribeiro. Dissertacdo (Mestrado do Programa de Pds-Graduacdao em Artes -
PROFARTES) - Instituto Federal de Educacéo, Ciéncias e Tecnologia de Goias: Campus Aparecida de
Goiania. Goias, 103 fls. 2023. (N&o publicado).

6 O TikTok € uma rede social de videos e muitos dos videos que aparecem no feed sdo de desafios
de danca.
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gue permeiam o convivio social da populacdo de Maurilandia. Instigamos a
movimentacao da danca através de gestos espontaneos, convidando as professoras
a vivenciarem diversos ritmos dancantes na expectativa de causar-lhe uma
experiéncia significativa e o entendimento de que esses ritmos tém lugar na escola.
para um aprendizado que fosse capaz de levar as professoras a apreciarem
empaticamente a danca do outro. Travamos inumeros didlogos sobre as tematicas
procurando provocar o pensamento critico a respeito da danga, sempre buscando um
equilibrio respeitoso entre o nosso saber, o das professoras e 0 do grupo, instigando
a fala e escutando atentamente a emerséo de vozes e desejos, entendendo que cada
um tem suas diferentes vivéncias sociais, 0 que implica em diversas formas de
interpretacdo do mundo.

A revista busca apresentar a pesquisa de uma forma mais descontraida,
voltada para o leitor que procura uma leitura bem-humorada, animada, agradavel e
prazerosa, que o estimule o desejo por querer ler mais. Silva e Nascimento (2018,
p.238) problematizam a idealizagc&o advinda do senso comum de “que no Brasil nédo
se |&, ou que se |Ié mal”. Entretanto, quando fazem tais afirmac¢des desconsideram as
leituras cotidianas, casuais, expostas inclusive em revistas de entretenimento,
causando um preconceito por essas leituras e pelas pessoas que as leem, os leitores
populares. Sao esses leitores que pretendemos alcancar.

Sugestionamos pensar em formagdes permanentes em danca para essas
professoras, que podem ser realizadas através de semindrios, palestras, grupos de
estudo, oficinas ou apenas encontros. Notamos que a danca € resisténcia na escola
e que so possibilitar o acesso néo é suficiente, precisamos de politicas publicas que

valorizem a danga enquanto movimento cultural fora e dentro das escolas.
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