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Se fosse ensinar a uma crianca a beleza da
musica,
nao comecaria com partituras, notas e pautas.
Ouviriamos juntos as melodias mais gostosas e
lhe falaria sobre os instrumentos que fazem a
musica.
Ai, encantada com a beleza da musica,
ela mesma me pediria que lhe ensinasse
o mistério daquelas bolinhas pretas escritas sobre
cinco linhas.
Porque as bolinhas pretas e as cinco linhas sao
apenas
ferramentas para a producao da beleza musical.
A experiéncia da beleza tem de vir antes.

(Conto como ensinar, Rubem Alves)



RESUMO

Esta pesquisa bibliografica intitulada: “Muasica na Educagéo Infantil: critica a (de)
Formacao Humana em uma perspectiva Adorniana” busca compreender, na 6tica da
Teoria Critica frankfurtiana, quais as contribuicbes do ensino de musica no processo
de (de) formacédo da primeira infancia. Do mesmo modo, investiga as contradigbes
da Industria Cultural para o processo de musicalizacdo com base nos contetdos da
BNCC para a Educacao Infantil. Este trabalho esta vinculado a linha de pesquisa
“‘Abordagens tedricas-metodologicas das praticas docentes” do Programa de
Mestrado Profissional em Artes (PROF-ARTES) do Instituto Federal de Goias (IFG).
Tem por objetivo geral refletir sobre os principios formativos a partir da concepcéo
de Adorno acerca do processo de formacgéao artistica, critica e cultural da crianca. Os
objetivos especificos sdo: contextualizar a Educacgéo Infantil e a pratica educativa
em suas esferas politicas, econdmicas, sociais e culturais a fim de compreender os
conceitos e praticas da BNCCEI; analisar a linguagem musical por meio dos
documentos orientadores em especifico a BNCC, o DCGO e demais documentos
como os Referenciais Curriculares Nacionais, os Parémetros Curriculares para a El;
interpretar a Teoria Critica frankfurtiana em seus conceitos fundamentais de (de)
formacdo, pseudoindividuagédo, alienagédo, barbarie, Industria Cultural. Assim, a
pesquisa desenvolvida apresenta como meétodo a dialética negativa, apoiada
teoricamente nos pressupostos da teoria adorniana e discute os principios (de)
formativos no processo de musicalizacdo da crianca. Em sintese dos resultados
obtidos, destacamos que o consumismo desenfreado consolida os ditames da
industria, mas é possivel desafiar essa l6gica, conforme enfatizado por Adorno, ao
direcionar, por meio, da musica, a formacéao dos individuos desde a primeira infancia
para a conscientizacdo, permitindo-lhes uma maior capacidade de enfrentamento e
autonomia.

Palavras-chave: BNCC, Industria Cultural, Teoria Critica frankfurtiana, Deformacéo,
Resisténcia.



ABSTRACT

This bibliographic research of a documentary nature entitled: “Music in Early
Childhood Education: criticism of (de) Human Formation in an Adornian perspective”
seeks to understand, from the perspective of Frankfurt Critical Theory, to what extent
the reflection on the manifestation of human (de) formation, through music, can guide
an educational perspective in early childhood. Likewise, it investigates the
contradictions of the Cultural Industry for the musicalization process based on the
contents of the BNCC for Early Childhood Education. This work is linked to the line of
research “Theoretical-methodological approaches to teaching practices” of the
Professional Master's Program in Arts (PROF-ARTES) at the Federal Institute of
Goias (IFG). Its general objective is to reflect on these formative principles based on
Adorno's conception of the child's artistic, critical and cultural formation process. It is
divided into three specific objectives, namely: contextualizing Early Childhood
Education and educational practice in its political, economic, social and cultural
spheres in order to understand the concepts and practices of BNCCEI; analyze the
presentation of musical content through guiding documents, specifically the BNCC,
the DCGO and other documents such as the National Curricular References, the
Curricular Parameters for El; interpret Frankfurtian critical theory in its fundamental
concepts of (de) formation, pseudo-individuation, alienation, barbarism, Cultural
Industry. Therefore, the research developed presented negative dialectics as a
method, theoretically supported by the assumptions of Adornian theory and intends
to discuss the (de) formative principles in the child's musicalization process. In
summary of the results obtained, we highlight that rampant consumerism
consolidates the dictates of the industry, but it is possible to challenge this logic, as
emphasized by Adorno, by directing, through music, the formation of individuals from
early childhood towards awareness, allowing give them greater coping capacity and
autonomy.

Keywords: BNCC, Critical Theory, Deformation, Resistence.



LISTA DE FIGURAS

FIGURA 01: Quadro "As Meninas" (1656) de Diego Velazquez ........................
FIGURA 02: A invencéo da Infancia (2000) por Liliana Sulzbach ......................

FIGURA 03: A infancia na era industrial



LISTA DE QUADROS

QUADRO 01: Codigos e Habilidades da BNCCEI (2018) .......cccovevevinieeiinnenns
QUADRO 02: Codigos e Habilidades DC-GO (2019) ......ccvuiveereiiinieeeeiiinnne.
QUADRO 03: Codigos e Habilidades DC-GO (2019) .....ocoevieiiiiiiiiiieeeiiees



LISTA DE ABREVIATURAS OU SIGLAS

El - Educacéo Infantil

BNCC - Base Nacional Comum Curricular

BNCCEI - Base Nacional Comum Curricular para a Educagéo Infantil
DCGOD - Documento Curricular para Goias — Ampliado

RCNEI - Referencial Nacional para a Educacdao Infantil

DCNEI - Diretriz Curricular Nacional para a Educagéo Infantil

CF - Constituicao Federal

LDB - Lei de Diretrizes e Bases

DEI/CEPAE/UFG - Departamento de Educacéo Infantil da UFG

16



SUMARIO

INTRODUGAOD ...t e, 17
1 APONTAMENTOS HISTORICOS SOBRE A EDUCACAO INFANTIL............ 21
1.1 CONTEXTOS HISTORICOS E ATUAIS DA INFANCIA ........ccoveeeeeeieenn 22
1.2 O CUIDAR E O EDUCAR NA EDUCACAO INFANTIL ...cocvveiieieecieeeeeenes 35

2 BNCC E NEOLIBERALISMO NA EDUCACAO INFANTIL: DESAFIOS E

PERSPECTIVAS PARA A LINGUAGEM MUSICAL ....ccvviiiiiiiiiceeee 45

2.1 A MUSICA NA BNCC DA EDUCACAO INFANTIL E SUAS CONTRADICOES
PARA A FORMAGCAO HUMANA .......oooiiiiitii e 46
2.2 A IDEOLOGIA NEOLIBERAL NA EDUCACAO MUSICAL DA INFANCIA...... 56

3 MUSICA E INDUSTRIA CULTURAL: CRITICA E POSSIBILIDADES PARA A

EDUCAGCAO INFANTIL ...ttt ettt e e erae e enaeen s 71
3.1 MUSICALIZACAO NA EDUCACAO INFANTIL ...covvieeeciiee e 72
3.1.1 Experiéncia Estética na concepgao adorniana ..........ccccceveenveeeenneennenns o 78
3.2 A EDUCACAO PARA A EMANCIPACAO NA PRIMEIRA INFANCIA............ .. 84
3.2.1 Industria Cultural e (De) Formagao Humana............c.coeevvveiineiineieenns o 91
CONSIDERACOES FINAIS......coteieeecteeee ettt 107

REFERENCIAS ...ttt ettt eaa s 112



18

INTRODUCAO

Esta pesquisa bibliogréfica intitulada: “Mdsica na Educacao Infantil: uma
critica a (de) Formagdo Humana em uma perspectiva Adorniana”, consiste em
discutir as contradicdes da Industria Cultural para o processo de musicaliza¢do da
crianca com base nos contetidos da BNCC e a formacao pedagdgica do professor
unidocente! para uma praxis emancipatéria. Para tanto, a investigacdo parte da
seguinte problematica: Quais as contribuicdes do ensino de musica para o
processo de (de) formacdo da primeira infancia? Tem por objetivo geral refletir
sobre os processos formativos a partir da concepcdo de Adorno acerca da
formacéo artistica, critica e cultural da crianca da Educacéao Infantil.

O trabalho divide-se em trés capitulos: no primeiro buscamos a
contextualizacdo da Educacdo Infantil, doravante EI, em suas relagbes sociais,
culturais, politicas e econbmicas do ponto de vista da formacdo docente e o
processo de musicalizacdo infantil; em seguida, analisamos os conteudos e
objetivos de aprendizagem proposto pela BNCC para o desenvolvimento da
linguagem musical na EIl relacionando os principios do neoliberalismo com a
perspectiva critica, para refletir sobre os alicerces subjacentes a Industria Cultural e
a Base Nacional Comum Curricular da Educacdo Infantii (BNCC-EI), visando
compreender a maneira pela qual a ideologia neoliberal influencia a légica de
reproducao tecnicista e suas ramificacdes nos processos educacionais. No terceiro,
interpretamos a Teoria Critica Frankfurtiana em seus conceitos fundamentais para
analisar o processo formativo musical adorniano em contradicdo as proposicoes da
BNCC.

A investigacao foi realizada por meio da pesquisa bibliogréafica, articulando
o referencial tedrico aos dados empiricos coletados mediante os procedimentos
metodolégicos de estudo da BNCC e demais documentos orientadores direcionados
para o trabalho pedagdgico na El, em especifico nos conteddos musicais. A fim de
buscar relagbes entre as proposicdes expressas nesses documentos para a
linguagem musical e a formacao critica, cultural e artistica da crianca. Os dados

coletados sdo analisados com base nesses mesmos referenciais, levantando-se

'Unidocéncia refere-se ao professor pedagogo das séries iniciais que atua como Unico docente de
uma turma responsavel por ministrar as aulas de todas as disciplinas inclusive as Artes. Também é
denominado professor generalista ou polivalente.
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categorias de andlise para discussdo dos resultados que possam responder as
guestdes que nortearam a pesquisa.

A abordagem utilizada neste trabalho se caracteriza como teorica no
sentido de propor uma discussdo acerca do trabalho com a musica no cotidiano
escolar, na perspectiva da concep¢cao adorniana, especificamente na El,
ressignificando o universo sonoro, promovendo aproximacdo entre a muasica e a
crianca e destacando a relevancia da arte-educacédo para as criangas desse nivel
de desenvolvimento.

Dessa forma, compreende-se que sdo muitos os desafios enfrentados pela
area da educacgdo musical no contexto da El. Dentre eles, destacam-se, primeiro, a
dicotomia entre o que esta proposto nos documentos orientadores e a pratica, pois,
muitas vezes o que é proposto por documentos e diretrizes ndo atuam na formacéo
critica e artistica das criancgas (Loureiro, 2010). Depois pela falta de fundamentacéo
nas proposi¢des da Base Nacional Comum Curricular para a El (Brasil, 2018),
BNCCEI, doravante EI, para a linguagem musical e a superficialidade no
planejamento das ac¢des pedagogicas que sinalizam a fragilidade da formacao do
professor e o0 impossibilita de educar musicalmente, nesta perspectiva,
comprometendo a qualidade do processo de ensino e aprendizagem.

De acordo com a Base as praticas musicais devem ser contempladas em
conjunto com as demais linguagens artisticas (teatro, danca e artes visuais) e 0s
direitos essenciais da crianca. Essa integracao revela que a musica esta presente
no curriculo da El, mas a realizacdo das atividades musicais pode ou ndo ocorrer
visto que € oculto a obrigatoriedade do cumprimento de uma carga horaria
especifica para essas linguagens bem como a inexisténcia de uma formacéao
profissional musical para os pedagogos que desenvolverm este conteudo.

Isto €, a musica de fato permeia o cenario da El cotidianamente, porém a
apresentacao da musica tem se dado de forma isolada para as criancas e distante
de seu valor significativo, sendo utilizada como meio de entretenimento, em
festividades, no controle da disciplina, dentre outros (Loureiro, 2004). O
preenchimento de lacunas entre os saberes especificos da musica na formacao do
pedagogo pode ser dado pela inclusdo de cursos artisticos desde a graduacéo,
dada a capacidade de diminuicdo de barreiras entre a crianga e suas experiéncias
musicais e por permitir ao professor vislumbrar perspectivas sensoriais e estéticas

por meio dessa linguagem artistica. Para Bellochio (2003, p.131) "as aulas de
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formacdo de professores ndo especialistas em musica precisam estar alicercadas
em vivéncias musicais, experienciadas, construidas e refletidas criticamente". E
implica em aproximar o professor (a) dos conteddos musicais, conduzi-los
musicalmente pelo caminho da reflexdo e da criticidade, para que ele seja capaz de
perceber no trabalho com a musica possibilidades de humanizacéo.

Duarte (2010) aborda a construcdo da musicalidade na formacao dos
professores unidocentes e acredita na for¢a propulsora da experiéncia vivida para a
melhora da pratica com a musica na primeira infancia, uma vez que esses
profissionais tendo acesso a conteudos préprios da educagdo musical encontrara
subsidio para abordar essas habilidades na sala de aula e conseguiré direcionar os

alunos de forma consciente, ativa e reflexiva.

Uma educacdo com fins emancipatérios condiz com praticas
autorreflexivas das relacdes sociais, conectadas as experiéncias estéticas,
capazes de provocarem no individuo atitudes que védo além de uma
obediéncia cega e destituida de criticidade. A constituicdo da aptiddo a
experiéncia consisti essencialmente na conscientizacéo e, desta forma, na
dissolucdo desses mecanismos de represséo e dessas formaces reativas
que deformam nas proprias pessoas sua aptiddo a experiéncia
(Adorno,1995, p.150).

Sendo a arte capaz de promover o encontro do sujeito consigo mesmo, a
pratica educativa necessita ser pensada a partir da emancipacdo e estimular a
reflexdo critica, de forma que a promocao artistica permita que o sujeito se aproprie
da arte em conexdo com sua historicidade e, para isso, é preciso incumbir-se de
estética para se posicionar no mundo, agir nele conscientemente e logo se
emancipar.

Adorno (1995) aponta que formar sujeitos criticos reflexivos é, neste
sentido, mediar o pensamento, buscando apresentar as contradicbes existentes.
Entende-se por sujeito como a forma particular do individuo enxergar o mundo
conectado a um objetivo que é a teoria, se aliado a razdo instrumental estabelece
relacdo com o objeto sem criticidade ou reflexdo, se emancipado ira agir buscando
se constituir, compartilhar, interpretar o mundo a partir da criticidade em dialogo
com as diferentes habilidades do conhecimento. Destarte, seria entdo aproveitar as
oportunidades que surgem no cotidiano escolar para entdo recriar possibilidades,
tendo o espaco da sala de aula como um lugar dialodgico, aberto, disponivel. E,
sobretudo, que a escola seja mesmo esse lugar de encontro, de descobertas e de
inacabamento, pois, 0 acesso aos bens culturais ampliam as possibilidades de os

sujeitos se emanciparem. A Industria Cultural impede justamente que 0s seres
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humanos sejam capazes de agir no mundo e nele intervir, transformar e refletir
criticamente.

Refletir sobre a importancia da musicalizacdo na El ndo apenas oferece a
oportunidade de examinar esse tema em profundidade, mas também permite uma
reflexdo sobre as experiéncias pessoais com as artes. Desde a infancia, entre as
décadas de 1989 e 1999, durante um periodo de efervescéncia dos programas
televisivos, até as brincadeiras nos quintais das residéncias em que morou, seja
em Novo Acordo-TO ou em Goiania-GO, as vivéncias artisticas estiveram
presentes. Essas experiéncias foram complementadas pelo ingresso na vida
académica na Universidade Federal de Goias-UFG.

Quanto a esse ultimo, destacamos trés momentos relevantes até aqui:
Primeiro, recordamos diferentes realidades de processos educativos voltados para
a Arte que teve inicio no periodo da graduacdo em Pedagogia, no estagio em anos
iniciais da Escola de Circo Laheto. Nosso papel, enquanto estagiarios, era auxiliar
as criancas nas praticas de leitura e escrita, tinhamos como desafio desenvolver
uma metodologia ludica e criativa. Essa experiéncia pedagodgica e artistica teve
continuidade entre os anos de 2010 e 2014, quando atuei como professora bolsista
do Departamento de Educacdo Infanti da UFG (DEI/CEPAE/UFG). Nesta
instituicdo, foi possivel notar como as linguagens artisticas ocupavam um espaco
expressivo na efetivacdo da proposta pedagdgica com as criangas, uma vez que se
baseia no desenvolvimento da percepcéo estética, da criatividade e da reflexdo
critica.

No segundo momento, no processo de elaboracdo final do trabalho de
conclusdo do curso em Pedagogia, tivemos a oportunidade de desenvolver uma
pesquisa empirica em Arte-Educacédo, intitulada “Caminhos e Possibilidades da
Musica na Educacéao Infantil”, realizada na mesma instituicdo em que trabalhava.
Esse distinto momento foi fundamental em dois pontos que se intersecsionam:
uma, pois a partir desse momento ingressaria de forma mais rigorosa e cientifica,
sem lancar mdo da sensibilidade criativa peculiar naquele espaco, e, outra, que
procurou entender a relacdo da crianca com a musica. O trabalho em questédo
revelou de alguma forma a importancia de um trabalho com masica na El que fosse
capaz de despertar a curiosidade das criangas com as qualidades sonoras.

No terceiro momento, ainda com a inquietacdo de pensar a muasica e El, a

especializagdo em Formacédo de Professores e Alfabetizacdo realizada pela
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Universidade Catdlica de Goias PUC GOIAS, possibilitou a pesquisa sobre “As
Multiplas Linguagens Artisticas no seio das vivéncias e das experiéncias na
Educacéo Infantil”, ampliando o objeto de estudo e, enfatizando agora nédo sé a
linguagem musical, mas multiplas linguagens artisticas.

Abordar o tema da musicalizacdo ndo € apenas uma reflexdo académica,
mas também uma oportunidade de enfrentar os desafios inerentes & minha propria
jornada como mae. Diante dos desafios impostos pela contemporaneidade, como
0 surgimento de novas plataformas de acesso a musica, exemplificadas pelo
YouTube, TikTok, Kwai, entre outras, bem como diversas formas de producéo e
consumo musical, € imperativo considerar o impacto desses avan¢os no ambiente
domestico e, por extensao, na sala de aula.

Como méae e educadora esta diante do desafio de proporcionar um
ambiente comum que una as esferas afetiva e formal, permitindo que as criancas
desenvolvam sua sensibilidade, autonomia e criatividade. Nesse contexto, a
musicalizacdo desempenha um papel fundamental, pois oferece uma via de
expressao rica e diversificada, capaz de promover o desenvolvimento integral das
criancas desde a mais tenra idade. Por meio da musica, as criancas podem
explorar suas emocdes, ampliar suas habilidades cognitivas e sociais, e
desenvolver uma apreciacdo estética mais profunda.

Portanto, as paginas a seguir, além de serem resultado de quase trés
laboriosos anos, é fruto das inquietacdes que o tempo presente nos provoca a
pensar. Nesse panorama, a perspectiva adorniana fundamenta a construcado de
propostas que resistam a socializacdo da pseudoformacdo e estabeleca elo

formativo entre a linguagem musical e as experiéncias musicais com as criangas.
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1 APONTAMENTOS HISTORICOS SOBRE A EDUCACAO INFANTIL

A musica, enquanto a crianga é ainda incapaz de fazer uma escolha
consciente, é para ela 0 meio de um prazer que nao sabe ainda como julgar."
Theodor Adorno

Introducéo a sociologia da Musica

O presente capitulo propbe realizar uma investigacdo acerca das
problematicas que permeiam a El dentro do contexto da construcdo de infancia. O
objetivo é delineiar dois pontos para a compreensédo do tema:l) contextualizacdes
sobre concepcdes de infancia; 1) o trabalho pedagdgico como instrumento de
legitimacdo das acdes voltadas para as criancas, visando ultrapassar o carater
assistencialista da EI.

Assim, como primeira analise, compreender 0 que seja a infancia € um
aspecto central no entendimento da El. De acordo com o Referencial Curricular
para a El, “a crianca é considerada um sujeito social e histérico, inserida em uma
determinada organizacdo familiar e cultural, em um contexto especifico” (Brasil,
2010, p. 21). Esta perspectiva reconhece a crianga como protagonista de sua
propria histéria e destaca a importancia de compreender suas necessidades,
interesses e potencialidades dentro de um ambiente educativo.

Nessa mesma via, a reflexdo sobre o trabalho pedagogico aponta que
desempenhar um papel fundamental na EI, ndo apenas no sentido de mediar
conhecimentos, ou tdo somente o cuidado, mas também no de promover o
desenvolvimento integral da crianga. Sendo assim, é essencial romper com o
carater meramente assistencialista, buscando criar oportunidades de aprendizagem

significativa e promover a autonomia e a criticidade das criancas.

1.1 CONTEXTOS HISTORICOS E ATUAIS DA INFANCIA

A El, adotada a partir da Constituicdo de 1988 e regulamentada pela Lei de
Diretrizes e Bases da Educacado Nacional (LDB n. 9394/1996), doravante LDB,
desempenha um papel fundamental na formacao inicial das criancas, abrangendo

as faixas etérias de 0 a 5 anos e 11 meses. Esta etapa inicial da educacédo formal
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compreende duas fases distintas: a Creche, destinada as criancas de 0 a 3 anos, e
a Pré-escola, direcionada as criangas de 4 a 5 anos e 11 meses.

O embasamento legal proporcionado pela LDB estabelece as diretrizes
para o ensino nas instituicbes de atendimento as criancas pequenas, fomentando
propostas e concepcdes pedagogicas no contexto escolar. Além disso, documentos
orientadores como as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantil
(DCNEI), os Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s) e a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) fornecem diretrizes tedricas que reconhecem a crianga como
sujeito de direitos, visando garantir a efetivacdo desses direitos para o
desenvolvimento da individualidade no contexto social, conferindo-lhe mais
autonomia sobre si mesma e sobre o mundo ao seu redor.

Dessa maneira, refletir sobre a El €, portanto, mergulhar em uma analise
historica dessas transformacdes e seus impactos na infancia, levando em
consideracao diversos aspectos como a constituicdo da familia, o processo de
urbanizacdo, as mudancas no mercado de trabalho e na economia. Este trabalho
nao se propde a tracar uma linha temporal linear, mas de alguma forma
estabelecer um didlogo entre o passado e o presente, contextualizando a
historicidade da infancia em consonancia com os diversos aspectos sociais,
culturais e econdbmicos que influenciam sua trajetéria. Esse contraste entre
passado e presente permite uma analise mais abrangente das transformacoes,
avancos, desafios e contradi¢des ocorridos ao longo da historia da ELI.

Assim, elegemos alguns autores que orientam nossa perspectiva sobre o
qgue foi a construcdo de infancia. Pois, ao abordar a concepcao de infancia e
crianca, nossa analise quer se fundamentar em um amplo espectro de teorias, cuja
compreensao € essencial para compreender a histéria e a institucionalizacdo da
infancia. As contribuicGes tedricas de Rousseau (1999), Heywood (2004), Kramer
(2006), Stearns (2006), Kuhlmann Jr. (2015), Sarmento e Vasconcellos (2007) e
Postman (2011) séo indispensaveis para iluminar essa compreensao.

Os termos infancia e criangca possuem distintos significados sociais.
Conforme apontado por Heywood (2004, p.22), a infancia é concebida como uma
"abstracdo que se refere a determinada etapa da vida", enquanto a crianca esta
relacionada aos aspectos fisicos e especificos do ser, considerado como sujeito
histdrico, social e cultural. A palavra infancia denota o contexto social no qual o

individuo cresce, se desenvolve e interage. Ela representa a primeira referéncia
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sobre o0 que é ser crianga, ampliando-se com a aquisicao de vivéncias ao longo da
vida, sendo considerada um espaco de experiéncias, linguagem e historicidade.
Desse modo, as criangas sao seres historicos que constroem determinada cultura,
inseridas em diferentes contextos socioculturais, e o desenvolvimento de sua
infancia esta intimamente ligado a compreensédo desse periodo pela familia e pela
comunidade.

Nas investigacBes sobre as criangas, € crucial considerar sua historicidade
emergente no processo de interagdo social e como elemento constitutivo da
histéria da producdo e reprodugdo social (Kuhlmann Jr., 2015). A historia da
crianga se constitui em meio as transformacdes sociais tanto dentro quanto fora do
ambiente familiar, incluindo mudancas nas representac¢oes familiares, a insergéo da
mulher no mercado de trabalho e o surgimento das instituicbes escolares, entre
outros aspectos.

Até o séeculo XVII, a crianca era concebida de forma semelhante ao adulto,
como evidenciado pela representacdo das criangcas em pinturas, vestimentas e pela
auséncia de elementos que identificassem sua especificidade infantil. Geralmente,
as criancas observavam as atividades dos adultos e gradualmente comecavam a
participar delas. Em relacdo a auséncia de sentimento de infancia na ldade Média,
afirmada por Aries (1981), Postman (2011) reforca que n&o havia tratamento
especifico para as criancas, nem livros infantis ou de pediatria, e as criancas eram
integradas ao mundo dos adultos logo apds ndo necessitarem mais das amas de
leite.

Nessa mesma interpretacdo, podemos analisar no quadro "As Meninas",
(1656) de Diego Velazquez (Figura 01), varios aspectos relevantes que remete a
concepcao de infancia da época. As criancas retratadas na pintura estdo vestidas
de forma semelhante aos adultos, 0 que sugere uma auséncia de distin¢do entre o
gue era peculiar aa crianca e aquilo que era vivido na infancia adulta. Essa
uniformidade nos trajes, para além de dificultar a vivéncia de experiéncias, que hoje
consideramos tipicas da infancia, como correr, brincar e sujar-se, que S&o
fundamentais para o desenvolvimento saudavel e integral nesta fase da vida,
também nos permite entender que esse modo de ver a “infancia” era antes como

uma fase propedéutica de viver a vida adulta.
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Figura 1: “As meninas” de Diego Velazquez (1656). Oleo sobre tela: 3,18 x 2,76 mts
Museu do Prado. Madrid Espanha.

Essa representacao da infancia na obra de Velazquez (1656) reflete uma
concepcao histérica de que as criancas eram vistas e tratadas de maneira mais
préxima aos adultos, sem considerar suas particularidades e necessidades proprias
da idade infantil. Para além disso, nesse contexto, a ideia de infancia estava ligada
a nocao de maturidade precoce, em gque as criangas eram encorajadas a assumir
em responsabilidades e comportamentos tipicos dos adultos desde cedo.

Assim, Postman (2011), em suas consideracdes, nota a auséncia de uma
preocupacdo em adaptar o conhecimento as criancas levando em conta suas
particularidades e limitacdes. O autor salienta que, no periodo medieval, ndo havia
uma concepcdo desenvolvida sobre o processo de desenvolvimento infantil,
tampouco sobre 0s pré-requisitos necessarios para uma aprendizagem sequencial
ou uma compreensao da escolarizacdo como uma preparacdo para a vida adulta
(Postman, 2011, p. 29). Postman também destaca que somente no final do século
XVIII houve uma mudanca perceptivel na vestimenta infantil, tornando-a mais
confortdvel e adequada ao movimento, o que sugere uma transformacdo na
percepcao do papel e das necessidades das criangas (Postman, 2011, p. 33).

Essas observacdes ressaltam uma transicdo gradual ao longo dos séculos na
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maneira como a sociedade concebia e interagia com a infancia, indicando uma
mudanca significativa na abordagem e no tratamento dispensados as criangas ao
longo do tempo.

Kuhlmann Jr. (2015) desafia e problematiza a abordagem de Aries (1981)
ao generalizar a histéria da infancia, estabelecendo um ponto comum que dataria e
marcaria a participacdo das criangas na vida social, bem como as atribui¢cdes de
carinho, cuidado e afeto dedicados a elas, assim como sua visibilidade pela
possibilidade de existéncia dessa relacado afetiva familiar, observada desde os
séculos XV e XVI. O autor aponta que nao é possivel determinar com precisdo o
surgimento de um sentimento especifico em relacdo a infancia, nem sua
permanéncia ao longo do tempo, uma vez que tal sentimento esta intrinsecamente
ligado a realidade social, que varia de regido para regido, de cultura para cultura e
de sociedade para sociedade.

E essencial reconhecer que 0s aspectos sociais e imaginarios devem ser
considerados em conjunto, a fim de seguir uma mesma direcdo analitica. A
evolucdo do sentimento em relagdo a crianca se manifesta de forma distinta em
cada contexto histérico e social, impossibilitando a construcdo de uma linha de
pensamento linear baseada em periodos historicos especificos. Ao invés disso, &
necessario adotar uma abordagem mais complexa e contextualizada, que leve em
consideracdo as mdultiplas variaveis que influenciam a percepcdo e o tratamento

dado a infancia ao longo da historia.

[...] a realidade social e cultural da infancia resulta decididamente mais
complexa: primeiramente articulada em classes, com a presenca de ao
menos trés modelos de infancia convivendo ao mesmo tempo; de outro
lado, € um percurso que vai da codificagdo do cuidado & mitificacdo da
infancia (Kuhlman Jr., 2015, p.21).

Contrapondo-se as concepcoes de Postman (2011) e Aries (1981), Stearns
(2006, p.11) argumenta que "todas as sociedades lidaram amplamente com a
infancia e a crianga", o que impossibilita determinar com precisdo o surgimento de
um sentimento de infancia, uma vez que os cuidados basicos para a subsisténcia
das criancas sdo uma necessidade universal. Como afirmado por Kuhlmann Jr.
(2015), em determinados periodos histéricos, podem ocorrer uma ou mais
manifestacbes de infancia, independentemente de tempo e espaco. Stearns (2006,

p.12) também salienta que "a infancia pode apresentar variagfes impressionantes
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de uma sociedade ou de um tempo a outro” (p.12).

Diante da diversidade de perspectivas sobre a infancia, Sarmento e
Vasconcellos (2007, p.29) acrescentam: "[...] no interior do mesmo espaco cultural,
a variacdo das concepcdes da infancia é fundamentada em variaveis como classe
social, grupo étnico ou nacional de pertenca, religido predominante e nivel de
instrucdo da populacédo”. Portanto, ndo é possivel reduzir a infancia a um uUnico
paradigma, nem definir cronologicamente o surgimento do sentimento de infancia,
pois esse conceito se estrutura de maneira dindmica e multifacetada.

Por outro lado, Ariés (1981) argumenta que o sentimento de infancia foi
influenciado por uma ordem econdémica que se movia da classe alta para a mais
baixa, e que sua evolu¢cdo ndo ocorreu de maneira linear e ascendente devido a
essa disparidade de classe. Lima (2012) corrobora essa perspectiva ao afirmar que
compreender a infancia implica considerar aspectos como duracédo, denominacao,
universalidade, particularidade geografica, social, cultural e histérica, enfatizando a
necessidade de contextualizar a crianca em seu ambiente. Para a autora, "esse
sentimento de infancia, baseado na analise infantil e ndo na condicao infantil, &
uma significacdo ideologica presente nas diferentes concepcdes dessa etapa da
educacao” (Lima, 2012, p. 70).

Da mesma forma, Kramer (2006, p.19) sustenta que

A ideia de uma infancia universal foi divulgada pelas classes dominantes
no seu modelo padrdo de crianga, justamente a partir do seu critério de
idade e depedéncia do adulto, caracteristica do tipo especifico de papel
social por ela assumido no interior dessas classes.

E possivel contextualizar essa disparidade temporal a partir do
documentario brasileiro intitulado a “Invengao da Infancia” (Figura 02) acerca da
multiplicidade de infancias em um mesmo periodo historico. A trama contempla
diversos depoimentos de criancas entre 6 a 12 anos com o intuito de retratar o
desequilibrio existente em torno da infancia em diferentes ambitos socioculturais,

em um mesmo pais e demonstra a diferenciacéo entre ser crianca e ter infancia.
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Figura 02: Documentario: A invencéo da Infancia (2000). Fonte: Documentario A INVENCAO DA
INFANCIA : Outros Olhares, Outros Saberes (webnode.page).

O filme apresentado em 2000, um curta-metragem dirigido por Liliana
Sulzback, examina a infancia em duas realidades socioecon6micas distintas, uma
na metropole de S&o Paulo e outra no interior da Bahia. Na primeira, séo
observadas criangas pertencentes a alta sociedade, cujas vidas sdo permeadas por
atividades alinhadas aos ideais sociais, como a pratica de esportes e o estudo de
linguas estrangeiras com horarios precisos e regulares, em uma imitacdo precoce
da vida adulta. Essas criancas sdo moldadas para assumirem responsabilidades
desde cedo, visando ao sucesso futuro, refletindo a ideia de adultizacdo, conforme
delineado por Ariés (1981). Para os pais dessas criancas, o sentimento de infancia
€ materializado na oferta de oportunidades para a aquisicdo de conhecimento, com
o0 objetivo final de ascender socialmente.

No outro extremo, sdo observadas criancas pobres envolvidas em
trabalhos infantis em uma cidade no interior da Bahia. Essas criancas
acompanham os adultos em suas atividades laborais, passando a maior parte do
tempo executando tarefas arduas como quebrar pedras, cortar cana e colher
castanhas, com o intuito de contribuir para a subsisténcia familiar. Para elas, o

trabalho é percebido como uma forma de ajudar os pais a prover alimentos, fazer


https://outros-saberes.webnode.page/products/documentario-a-inven%C3%A7%C3%A3o-da-inf%C3%A2ncia/
https://outros-saberes.webnode.page/products/documentario-a-inven%C3%A7%C3%A3o-da-inf%C3%A2ncia/
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compras e adquirir vestimentas. Aqui, 0 sentimento de infancia se manifesta na
necessidade de contribuir com o sustento familiar desde cedo, refletindo as
condicdes sociais, culturais e econémicas em que estéo inseridas.

A mudanca do paradigma relacionado a concepcdo da infancia é
substancialmente moldada pela dindmica do sistema capitalista, que ao longo da
histéria explorou vastos contingentes de criancgas, principalmente no final do século
XIX e, de forma persistente, mantém sua influéncia até os dias atuais. As criancas
sdo percebidas cada vez mais como alvos propicios para o consumo e um publico
atrativo para as estratégias de marketing e publicidade, direcionadas para
satisfazer demandas comerciais e lucrativas. Essa exploragdo ndo apenas
compromete a integridade fisica e emocional das criangas, mas também distorce
sua imagem e percepcéo na sociedade, reduzindo-as a meros objetos de consumo
em uma economia guiada pelo consumo e pela busca incessante pelo lucro. Como

é possivel observar na figura 03:

Figura 03: Historia em Cartaz: A infancia na era industrial. Disponivel em:
https://robot.ekstrabladet.dk

Além do sentimento de infancia, o acesso a televisdo emerge como um
fator relevante abordado no filme. Observa-se que, independentemente do contexto
socioeconbémico, as criangas tém acesso a televisdo, expondo-as a programacoes
gue muitas vezes ndo condizem com o universo infantil, como novelas com cenas
de amor e sexo e séries de terror. Esse acesso a midia contribui para que as
criancas se sintam inseridas no mundo adulto, influenciando suas percepcoes e

comportamentos.


https://robot.ekstrabladet.dk/
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E evidente que a infancia € influenciada pelo contexto social, econdmico e
cultural em que a crianca esta inserida, assim como pelo uso do tempo livre?
disponivel. O documentario evidencia como a midia pode promover uma
proximidade entre realidades sociais distintas, mas também pode silenciar as
desigualdades, ao apresentar as criancas conteudos que fogem ao seu universo
infantil, contribuindo assim para a privagado de uma infancia plena. Ser crianga néao
se resume apenas a igualdade de condi¢des, mas sim ao direito de vivenciar uma
infancia verdadeira, repleta de brincadeiras, aprendizado adequado a faixa etaria,
liberdade e inocéncia.

O texto “Televisédo e Formacéao”, de Theodor Adorno (2020), contribui para
a compreensao acerca dos efeitos deformativos provocados pelo uso da TV. Sendo
a televisdo um mecanismo da Industria Cultural é possivel entender seu consumo
como uma extensdo da dominacdo capaz de incitar mudancas socio-historicas e
politicas nas sociedades. A epoca, essa dominacéo ja havia sendo feita no cinema
e no radio, agora estaria bem préxima a vida familiar, sendo capaz de ditar
costumes, valores, formar pensamentos a partir do entretenimento.

Adorno (2020), no entanto, afirma a existéncia de um duplo sentido no
conceito de formacdo em relacdo a televisdo, o primeiro a servico da formacao
cultural dos individuos, direcionando o conhecimento para a autonomia, € 0
segundo, em face da funcdo deformativa, esta ligada a televisdo como ideologia
sob o interesse de controlar o individuo, em favor da colaboracdo com a divulgacéo
de ideologias, coordenando a tomada de decis6es de maneira equivocada.

Em contraposicdo, no dialogo, Becker (Adorno, 2020) questiona o
extremismo ideoldgico do estudioso apontando que esse veiculo de informacédo de
massa pode ser estabelecido a partir de trés pontos principais de veiculacéo, quais
sejam: a informacé&o, a educacao e o entretenimento, pois, em seu ponto de vista,
esse tripé contribui para o desenvolvimento integral do individuo. A proposta seria
entdo minimizar os efeitos nocivos do uso excessivo da televisdo, buscando para
isso esclarecimento quanto ao que se assiste. Em relacéo ao tripé formativo citado
por Becker, Adorno (2020) considera somente a informacdo e o entretenimento

como parte integrante do uso da televisdo. Uma vez que, para buscar esse

2 O conceito de "Tempo livre" é discutido por Adorno (1995) em sua obra "Palavras e Sinais", sendo
por ele caracterizado como um paradoxo, pois sugere liberdade. Refere-se a suposta liberdade de
escolha que o individuo acredita possuir fora do ambiente de trabalho, no entanto, esse tempo
também é submetido ao controle da Industria Cultural.
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esclarecimento e conseguir realizar uma analise de conteudo sobre o que veem e
selecionarem contetdos que agregam a formacdo -cultural os individuos

necessitariam receber esse tipo de formacéo desde muito cedo.

Desde o inicio, esse ensino deveria desenvolver as aptidfes criticas, ele
deveria conduzir as pessoas, por exemplo, a capacidade de desmascarar
ideologias; deveria protegé-las anti-identificacdo falsas e problematicas,
protegendo-as, sobretudo em face da propaganda geral de um mundo que
a mera forma de veiculos de comunicacdo de massa dessa ordem ja
implica como dado (Adorno, 2020, p.86).

Ao conceituar televisdo como ideologia Adorno (2020, p.87), relaciona sua
influéncia em massa com a modelagem da consciéncia porquanto ela cria uma
visdo esteoriotipada sobre o que € visto, sendo capaz de provocar um conformismo
social, ocultando a realidade e gerlando uma falsa consciéncia de classe. Os

individuos quando expostos a falsas realidades tendem a renderem-se facilmente a

[...] um conjunto dogmaticamente positivo enquanto a formacgéo a que nos
referimos consistiria justamente em pensar problematicamente conceitos
como estes que sdo assumidos meramente em sua positividade,
possibilitando adquirir um juizo independente e autbnomo.

Retomando o documentario supracitado, as criancas abordadas retratam
essa verdade, pois sdo educadas com base em um veiculo de informacdo que
direciona para a alienacédo. No ano 2000, a TV era uma fonte midiatica importante,
as criancas tinham acesso a uma gama de conteddos capazes de maquiar a
realidade e formar para um conformismo social. Nos dias atuais as criancas sao
colocadas em contato com as telas desde muito cedo, ao alcancarem uma certa
independéncia ja recebem um celular ou tablet para que possam desfrutar do
tempo livre com “informagao” e “entretenimento” a partir dos videos doYoutube e
dos jogos eletrénicos. Nesse sentido, as criancas estdo sendo condicionadas a
manterem a mente ocupada com um excesso de informag¢do e pouco tempo tem
sido reservado para a reflexao.

Ainda em relacdo a historicidade da infancia, Kuhlmann Jr. (2015) afirma
gue a histéria da infancia tem sido narrada de forma errbnea por seguir da
perspectiva do adulto para a crianca e ndo o contrario, ocasionando a auséncia de
protagonismo em relacdo a sua propria historia. Ele argumenta que os estudos

apontados por Ariés ndo podem continuar sendo apresentados como verdade
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absoluta. Existem fatos a serem investigados capazes de contar de forma sutil e
subjetiva os tracos da pequena infancia existentes nas pinturas, nas roupas, nos

brinquedos, nas decorag¢des, nos moveis infantis, dessa forma,

As criangas participam das relag8es sociais e este ndo é exclusivamente
um processo psicologico, mas social, cultural, histérico. As criangas
buscam essa participacdo, apropriam-se de valores e comportamentos
proprios de seu tempo e lugar, porque as relagBes sociais sao parte
integrante de suas vidas e de seu desenvolvimento (Kuhlmann Jr. 2015, p.

30).
O autor argumenta ainda que existem outras formas de olhar e caracterizar
o universo infantil para além do rotulo de uma infancia feliz relacionada a liberdade
e ao rompimento desta ao condiciona-las a viver restritamente no ambiente
familiar.Torna-se complexo compreender a infancia, pois, a mesma nao se resume
em um ou dois fatores, antes ela esta envolta em uma teia de cognicdes, relacdes
estruturais que carecem de serem analisadas com afinco na perspectiva da crianga
e nao do adulto somente, em direcdo as singularidades destes sujeitos, realidades
gue estdo suscetiveis as variedades e dificuldades de seu contexto de vida e

permanéncia. Sendo assim,

Pensar a crianca na histéria significa considera-la como sujeito histérico,
requer compreender o que se entende por sujeito histérico. Para tanto, €
importante perceber que as criancas concretas, na sua materialidade, no
Seu nascer, no seu viver ou morrer, expressam a inevitabilidade da historia
e nela se fazem presentes nos seus mais diferentes momentos. A
compreensdo da crianga como sujeito histdrico exige entender o processo
histérico como muito mais complexo do que uma equacdo do primeiro
grau, em que duas variaveis de estrutura explicariam tudo o mais
(Kuhlmann Jr., 2015, p. 31).

A compreensédo acerca do processo historico na infancia € de fundamental
importancia para o entendimento do lugar de fala da El na atualidade, pois a
concepcao de infancia abordada nas politicas publicas, em sua concepcéao legal,
estd em consonancia com a visao de Kuhlman Jr. (2015), isto €, na defesa da
crianca como um sujeito de direitos, capaz de exercer voz ativa e cidadania, nao
mais como um infante (sem voz), sendo capaz de estabelecer didlogo de forma
critica e elaborada. E compreendemos que a escola e sua funcdo social se
relacionam a esses contextos de forma a reproduzir, ecoar e transformar, pois toda
a cultura escolar é um desenrolar da civilizagao.

A historiografia da infancia discutida a partir do século XIX revela o inicio
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dos interesses do Estado, por assim dizer, em universalizar e adaptar o sujeito ao
progresso e a civilizacdo. A partir daquele periodo é possivel perceber as nuances
desse individualismo a partir de alguns fatores sociais, como, por exemplo: a
descentralizacdo da forca religiosa que significou uma mudanca na
representatividade da crianca e da mulher na sociedade e do controle de uma

sociedade ideal, nesse sentido, o autor argumenta, que

[...] apds a década de 1870 o desenvolvimento cientifico e tecnoldgico
consolida as tendéncias de valorizagdo da infancia que vinham sendo
desenvolvida no periodo anterior, privilegiando as instituicbes como a
escola primaria, o jardim de infancia, a creche, 0s internatos
reorganizados, os ambulatorios e as consultas as gestantes e lactantes, as
Gotas de Leite. Essas instituicbes, inicialmente paternalista bondosa,
assumem uma dimensdo cada vez mais autoritaria diante da populacao
pobre e trabalhadora: os homens de ciéncia seriam os detentores da
verdade, capazes de efetuar uma distribuicdo social sob controle na
perspectiva da melhoria da raca e do cultivo do nacionalismo (Kuhimann
Jr., 2015, p. 27).

Desse modo, prestar assisténcia aos pobres ja indicava naquela época
uma forma de silenciar as inquietacdes e as desigualdades sociais, o trabalho
podia ser explorador e desumano, porém, desde que se tivesse um lugar para
deixar os filhos enquanto se trabalhava, compensava o esfor¢co. Estamos entdo
discutindo um fato ocorrido em meados da década de 1870 e que a0 mesmo tempo
se faz tdo atual quando pensamos na imposi¢cao das normativas para a educacao
escolar por meio da BNCC (2018), ou seja, ter um documento de carater normativo
gue deve atuar obrigatoriamente na educacao basica revela um tipo de dominacéo
em forma de orientacdo que induz a adaptacdo dos alunos ao desenvolvimento
socioeconémico, distanciando para 1isso 0 conhecimento de préticas
emancipatorias, criticas e reflexivas.

Referimos a palavra “obrigatério” porque o0s objetivos e habilidades
propostas pela BNCC sao partes fundamentais do trabalho do professor que atua na
educacdo béasica e deve constar em seu Plano de Ensino Anual e em seu
planejamento diario, os quais devem ser lancados, sob pena de corte salarial caso
ocorra o descomprometimento do (a) docente com esses lancamentos. No entanto,
as imposicfes ndao ocorrem de maneira aberta e transparente, elas precisam de
uma camuflagem para serem aceitas passivamente. Os interesses da classe
dominante economicamente sdo apresentados por meio de um equilibrio entre as

“necessidades e expectativas” da classe baixa para que sejam aceitas. Elas vém
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em forma de Cartilhas, Formacdes pedagdgicas, livros didaticos e a prépria BNCC
realiza uma fundamentacéo tedrica sobre a crian¢a antes de abordar e impor o que
deve ser trabalhado.

Na histéria das instituicbes pré-escolares, que compreendeu o periodo
entre 1899 e 1922 é possivel perceber, a partir da leitura de Kuhlman Jr. (2015),
que os interesses dos setores econdmicos, politicos, médicos, religiosos e

pedagdgicos antecederam a intencionalidade do cuidar e educar.

A historia das instituicBes pré-escolares ndo é uma sucessédo de fatos que
se somam, mas a interacdo dos tempos, influéncias e temas, em que o
periodo de elaboracdo da proposta educacional assistencialista se integra
aos outros tempos da historia dos homens (Kuhlmann Jr., 2015, p.77).

Segundo este pesquisador, a intencionalidade politica da creche era

mesmo de doutrinacdo desde o berco para uma adaptacdo a sociedade e a

conformacao de seu destino, assim

No processo histérico de constituicdo das instituicdes pré-escolares
destinadas a infancia pobre, o assistencialismo, ele mesmo, foi
configurado como uma proposta educacional especifica para esse setor
social, dirigida para a submissdo ndo s6 das familias, mas também das
criancas das classes populares. Ou seja, a educacdo nao seria
necessariamente sindbnimo de emancipacdo. O fato de essas instituicbes
carregarem em suas estruturas a destinacdo a uma parcela social, a
pobreza, ja representa uma concepc¢do (Kuhimann Jr., 2015, p.166).

Nessa mesma época em alguns paises aumentava o humero de jardins de
infancia para atender as criancas da classe alta os quais tinham por emblema a
palavra “pedagogico”, utilizado para convencer as familias e para diferenciar-se do
carater assistencialista das creches. Este autor explica que no Brasil houve uma
inversao na proposta das creches em relacdo aos jardins de infancia da Europa. No
Brasil, a prioridade das creches se deu pela necessidade de mao de obra feminina
nas induastrias e, na Europa, os jardins tinham por intencionalidade a difusdo das
propostas pedagogicas. Pois, “...] associavam-se umbilicalmente a ideia de
sociedade moderna e civilizada a ideologia do progresso” (Kuhlmann Jr., 2015,
p.88).

A expansdo das instituicdes de El ocorreu em paralelo ao ensino primario,
as escolas profissionalizantes e a educacao de jovens e adultos. O ensino primario

com maior relacdo a equalizagdo e normatizagdo, a El direcionada ao atendimento
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das criancas pobres como acolhimento e assisténcia e o jardim de infancia para os
ricos. Essa caracterizagdo assistencialista e de guarda conferiu a histéria da El a
possibilidade de estabelecer uma linha linear com inicio na fase médica seguindo
pela fase assistencialista e culminando na fase educacional. Entretanto,

Ao lado da vontade de normalizar as classes trabalhadoras por meio da
educacgdo, associava-se a defesa da universalizacdo do ensino — que
promoveria a educacdo moral para todas as classes — como instrumento
de cidadania e de fornecimento dos conhecimentos basicos necessarios
aos processos produtivos da sociedade industrial (Kuhlmann Jr., 2015, p.
165).

Nesse sentido, 0 autor contextualiza as contradi¢cdes presentes no cenario
das creches no Brasil, as quais se situavam em uma dicotomia entre sua
importancia e sua condicdo de mal necessario. No que tange a primeira, as
creches proporcionavam as maes a oportunidade de trabalhar, enquanto, em
relacdo a segunda, eram vistas como locais que, devido ao longo periodo de
permanéncia das criancas, poderiam caracterizar-se como formas de abandono,
suscitando a auséncia dos cuidados maternos.

Contudo, mesmo diante das controvérsias em torno da criacdo das
creches, a afirmacdo de sua necessidade implicava na ideia de que essas
instituicbes poderiam contribuir para solucionar a contradicdo entre o exercicio da
maternidade e as condi¢des de vida das mulheres pobres e trabalhadoras, embora
estas fossem frequentemente culpabilizadas por sua situacdo. O proximo topico
prosseguira com essa discussao, buscando refletir sobre a institucionalizacdo da

infancia na El e as contradi¢des inerentes a relacdo entre cuidar e educar.

1.2 O CUIDAR E O EDUCAR NA EDUCACAO INFANTIL

Avancamos consideravelmente ao longo da histéria no que diz respeito a
compreensdo da crianga como um ser social. Entretanto, as educadoras? que
atuam nos Centros Municipais de Educacao Infantil (CMEIs) frequentemente se
deparam com a persisténcia dessa realidade, na qual o espaco da ElI é muitas

vezes visto como um mero "deposito” de criangcas, em vez de ser reconhecido

3 Optamos pelo termo educadora no género feminino por considerar que ha um numero
consideravelmente maior de mulheres professoras atuante no cenario da El, em especifico dos
CMEI’s.
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como um ambiente destinado a constru¢do do conhecimento. A CF de 1988 e a
LDB n° 9393/1996 reconfiguraram o curso das creches, pois, historicamente
consideradas meros locais de guarda de criancas, o direito da méae trabalhadora
muitas vezes era priorizado em relacdo ao direito do menor atendido pela
instituicdo. Ao considerar a crianga como sujeito de direitos e a El como garantia de
seu desenvolvimento integral, abrangendo aspectos fisicos, psicologicos,
intelectuais e sociais, a legislacdo assegura a crianca o direito de receber uma
educacédo que ultrapasse os limites do ambiente familiar.

No entanto, devido a natureza do atendimento integral proporcionado pela
articulacao entre familia, escola e comunidade, esse processo € frequentemente
marcado por negligéncias por parte das familias em relagdo a esse cuidado. Isso
ocorre tanto devido ao historico do carater assistencialista das creches, quanto ao
perfil das profissionais que atuam na El, bem como a auséncia de politicas
formativas que visem a superacéo desses paradigmas.

Essa problematica ndo pode ser ignorada simplesmente por fazer parte do
contexto historico e, portanto, constituir um paradigma estrutural. As instituicdes de
atendimento publico dirigidas a criancas pequenas desempenham um papel
pedagodgico centralizado nas linguagens artisticas, sociais e culturais,
paralelamente ao cuidado pessoal. Por esse motivo, em sua rotina estao incluidas
atividades como escovacao, banho, higienizacao, refeicbes diarias e repouso. O
periodo de atendimento integral geralmente dura cerca de 10 horas. No entanto,
uma crianca que nao tem condicbes de permanecer na instituicdo devido a
problemas de saude fisica ou emocional deve receber cuidados da familia, pois as
areas emocionais, afetivas e fisicas tém um impacto direto no desenvolvimento
escolar do individuo. Em muitos casos, observa-se a negligéncia das familias
guando solicitadas pela instituicdo para fornecer esse tipo de atendimento imediato
a crianca, o que configura um quadro de abandono.

Existem controvérsias em torno dos termos "publico" e "privado". O
primeiro geralmente € associado ao atendimento a pobreza, enquanto o segundo
esta relacionado a classe economicamente dominante. E comum pensar que, como
os CMEIs séo espacos publicos e gratuitos, deveriam atender apenas criangas de
baixa renda. No entanto, quando uma familia com maior poder aquisitivo busca os
servicos dessas instituicdes, isso pode causar estranhamento. Na pratica, isso

deveria representar um avango na historia da El e ser um indicativo para o
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rompimento com a visdo estritamente assistencialista. No entanto, entendemos que
frequentar uma instituicdo de El é um direito da crianga e da familia, razdo pela
qual as cotas prioritarias representam em média 50% das vagas, e ndo a sua
totalidade. Essa questéo foi legalizada e estd expressa nos artigos 7°, 205 e 206 da
Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988.

Entretanto, as politicas de cotas destinadas a familias de baixa renda séo
necessarias e devem ser efetivamente implementadas. Segundo informacfes do
site oficial da Prefeitura Municipal de Goiéania, essas familias séo identificadas por
meio do cadastro no Auxilio Brasil (2019-2022), atualmente Bolsa Familia (2023) e
pela comprovacdo de vinculo empregaticio especifico para maes trabalhadoras.
Em Aparecida de Goiania, esses requisitos sao identificados pelo Conselho Tutelar
em colaboracdo com a Secretaria de Educacdo do municipio, embora a
transparéncia efetiva nessas a¢ces possa ser aprimorada (PPP, 2022).

Nessa perspectiva, Lima (2012) questiona a naturalizacdo das relacbes
entre o individuo e a sociedade, que tendem a alienar as relagcbes de poder ao
naturalizar o que é constitutivo e imposto. Sua objecao reside na passividade em
aceitar automaticamente que a El seja destinada exclusivamente aos pobres e
mais necessitados, que o cuidar se sobreponha ao educar, que o salario das
profissionais que atuam na area seja inferior aos demais professores e que esse
trabalho seja desempenhado principalmente por mulheres, justificado pela
dedicacdo, carinho, boa relacdo com as criancas e proximidade com os cuidados
maternos. Dessa forma, a assuncdo do trabalho pedagodgico desenvolvido nos
CMEIs é permeada pelas influéncias ideoldgicas e pelas relacdes de poder

atribuidas a concepcéo de infancia. Lima (2012, p. 72) argumenta que

[...] essa reproducdo invade todo o pensamento cotidiano nos diferentes
espacos, fazendo com que as relacdes historicas e sociais sejam tratadas
como fendbmenos naturais interferindo na constituicdo da identidade
politica dos trabalhadores da educacéo.

Assim, nas turmas destinadas a criancas de 0 a 3 anos, o cuidado
prevalece sobre o aspecto pedagogico devido as necessidades fisiologicas dos
bebés e das criancas muito pequenas, embora seja a agao direcionada que confere
validade ao trabalho da professora. O planejamento assume uma flexibilidade

consideravel em funcdo dessa especificidade, no entanto, as atividades devem ser
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realizadas com uma frequéncia minima de 2 a 3 vezes por semana. Conforme
salientado por Lima (2012, p. 63), "é por meio do ensino que as instituicbes de
educacdo se distinguem das demais". A autora ressalta que € o trabalho
pedagdgico que confere credibilidade e distingcdo, diferenciando-as, por exemplo,
de clubes recreativos. Portanto, as propostas pedagégicas dos CMEIs devem
contemplar atividades ludicas e interativas, embora essa acdo deva ser embasada
por uma intencionalidade educativa que priorize a formacdo, ndo se restringindo
apenas a diversao.

Considerando a discussao sobre a formacgao da infancia, torna-se relevante
refletir sobre o processo de reconhecimento da EI para compreender as
complexidades envolvidas no educar, cuidar e brincar nas instituicdes publicas de
ensino que atendem criangas de 0 a 5 anos. Kuhlmann Jr. (2015) considera a
década de 1960 como um marco para a reconfiguracdo das instituicbes de El,
marcada pela insercéo da classe média e alta no mercado de trabalho feminino. A
partir desse momento, as instituicbes passaram a ser percebidas como um
ambiente adequado ndo apenas para criancas pobres, evidenciando assim a
funcao politica das instituices escolares em atender as demandas do mercado.

Além disso, Oliveira (2011) aponta que a educacéo brasileira para criancas
pequenas foi influenciada pela entrada da mulher no mercado de trabalho e pelo
crescimento urbano. Durante muito tempo, 0s avancos nas teorias de
aprendizagem estiveram direcionados ao ensino de criancas pertencentes as
classes mais privilegiadas, enquanto para as criancas de baixa renda predominava
um modelo educacional assistencialista, focado em questdes como guarda, higiene
e alimentacédo, conforme ja mencionado. A melhoria na qualidade da educacdo em
creches e pré-escolas comecou a ser discutida quando a classe média passou a
procurar esses estabelecimentos publicos para seus filhos, demandando uma
proposta pedagodgica alinhada ao desenvolvimento infantil. Oliveira (2011, p. 79)
destaca que "a defesa de uma abordagem mais assistencialista ou educacional
para o atendimento em creches e pré-escolas tem sido determinada pela classe
social das criancas atendidas".

A defesa da escola publica como um espago democratico impulsionou
diversos avancgos, incluindo a promulgagcdo da CF de 1988 e da LDB, que
propuseram a reorganizagédo do sistema educacional no Brasil e a incluséo da El

no ambito da educacgdo basica. Essas legislacdes refletem o esforco em ampliar a
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qualidade da EIl, por um lado, ao expandir o conceito de educa¢do para além do
mero preparo para o mercado de trabalho, incluindo outras préticas sociais, e, por
outro lado, ao atribuir & docéncia um sentido educativo mais definido,
regulamentando as responsabilidades escolares no planejamento de atividades
educativas, elaboracdo de projetos politico-pedagoégicos e formacdo pedagdgica
para atuar nesse nivel de ensino. Essa legislacdo, entre outros aspectos, "cria
mecanismos que possibilitam dar maior visibilidade ao atendimento realizado e aos
gastos efetuados para o gestor da educacao e os usuarios dos servicos" (Oliveira
2011, p. 81).

A autora argumenta que essa inclusdo representa um investimento em todo
0 processo de ensino e aprendizagem, que deve ser norteado pela formacéo
pedagogica e pela qualidade integral do atendimento. Esse padrdo de qualidade
implica repensar o cotidiano das criangas no ambiente educacional, visando ao
abandono de praticas como castigos, suspensoOes, tarefas de casa excessivas,
imobilidade ou controle comportamental, comuns no ensino fundamental. E explica
gue "todo um imaginario social sobre a educacdo da crianca pequena,
historicamente construido, € assim questionado, iniciando-se uma nova trajetéria
de trabalho coletivo” (Oliveira 2011, p. 82).

Nesse contexto, a intervencdo pedagogica deve ser consciente e
transformadora, ndo ocorrendo de maneira indiscriminada ou em qualquer
ambiente. Ela é desenvolvida de forma criativa, a partir de diversos elementos
oferecidos e apropriados pelo sujeito, sendo essenciais para a construcdo da
identidade e subjetividade. Entendemos que a escola ndo apenas reproduz as
estruturas sociais, mas também interage com a sociedade de forma reciproca, em
gue "o determinado também reage sobre o determinante. Consequentemente, a
educacédo também interfere sobre a sociedade, podendo contribuir para sua prépria
transformacao" (Saviani, 1995, p. 108).

Acerca da inclusdo da EIl no sistema de ensino a partir da legislacéo citada
acima, Oliveira (2011) aponta uma questdo determinante para 0 que vivenciamos
nos dias atuais sobre a caracterizacdo do espaco educacional infantil. Para além
das questdes abordadas anteriormente, essa inclusdo conferiu legitimidade ao
trabalho pedagogico realizado nas instituicdes, de forma a compreender a crianga
como um todo e a considerar “[...] as necessidades individuais da crianga, o

contexto sociocultural em que vive e a integracdo dos aspectos fisicos, emocionais,
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afetivos, cognitivos, sociais de seu desenvolvimento” (Oliveira, 2011, p. 41).

Ora, uma modalidade de ensino que se propde a atender criangas de 0 a 5
anos de idade precisa repensar suas metodologias de trabalho com vista a
preservar a infancia e garantir-lhe o desenvolvimento integral. O ensino na El tem o
dever ndo somente de “iniciar a formagdo necessaria a que toda pessoa tem
direito, ao exercicio da cidadania, recebendo os conhecimentos béasicos que sdo
necessarios para a continuidade dos estudos posteriores” (Oliveira, 2011, p.41),
como, também, de apontar para uma formacgdo integrada ao trabalho, a vida, as
relacbes sociais. E € nesse sentido que as abordagens sobre o carater
assistencialista ndo podem se sobrepor ao carater educacional sob o risco de
perpetuar a limitacdo de sua experiéncia apenas como lugar de depdsito de
criangas.

O conjunto de normativas voltadas para a implementacdo da EI como a
primeira etapa da educacdo basica tem sido objeto de reelaboracbes e
reconsideracdes ao longo dos anos, visando integrar o curriculo por meio de
documentos como os Referenciais Curriculares Nacionais, LDB, os PCN e, mais
recentemente, a BNCC. Essas diretrizes, conforme destacado por Oliveira (2011),
orientam as praticas pedagodgicas com as criancas e promovem discussoes,
pesquisas e a participacdo dos professores na construcdo das propostas
pedagogicas. A autora enfatiza que "apenas a existéncia dessas normas possibilita
a transicao das creches assistencialistas para espacos de educacao” (ldem, p. 41).

No entanto, apesar da vigéncia desses documentos legais ao longo de
guase trés décadas, que introduziram novas concepcfes de aprendizagem e
promoveram avancos significativos no processo de ensino, ainda persistem perdas
de conquistas ja estabelecidas no ambito educacional. A luta pela descaracterizacao
da El no espaco formal, pelo reconhecimento, valorizacdo e melhoria na qualidade,
entre outros aspectos, continua sendo necesséria e urgente.

Um fator relevante nesse contexto é a tendéncia a escolariza¢éo precoce na
El, o que contribui para a precarizacdo das instituicdes. Conforme argumentado por
Lima (2012), o dilema atual reside na dicotomia entre ser assistencialista e ndo ser
educacional, ou ser educativo e negligenciar o cuidado. Ao priorizar 0 aspecto
educacional, h4 uma énfase na alfabetizacdo, na objetivacdo do conhecimento e na
organizacao sistematica dos conteudos, 0 que pode resultar na descontextualiza¢ao

dos saberes em relag&o ao universo cultural da crianca.
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A busca pela identidade na El abarca, por um lado, uma abordagem
assistencialista que perpetua a percepgdo das creches como meros "depositos de
criancas", e, por outro lado, uma tendéncia a proximidade com o ensino
fundamental (antigo ensino primario), influenciada pela visdo mercadologica de
preparacdo para o mercado de trabalho. A El, em sua luta pela efetivagdo de sua
funcdo educativa voltada para o desenvolvimento integral da crianca, deve
considerar a articulacdo entre as atividades de cuidado e a funcdo pedagodgica, a
fim de superar o carater assistencialista que relega esse espaco educativo
exclusivamente as classes populares.

A caracterizacdo historica das creches e pré-escolas, concebidas para
atender as necessidades familiares, reduzir o abandono infantil e retirar as criancas
das ruas, entre outros objetivos, teve profundas implicacbes na qualidade da
educacdo que almejamos. A qualidade desejada na EIl € aquela alcancada por
meio da triplice agdo de educar, cuidar e brincar, em que a instituicdo deve
desempenhar sua funcéo educativa, promover o bem-estar e o cuidado, e facilitar a
ampliacdo do universo cultural da crianca por meio das diversas linguagens
artisticas. Esses aspectos sdo relacionais e fundamentais para o trabalho
pedagogico.

Diante desse contexto, tornou-se necessaria a elaboracdo de documentos
capazes de garantir a efetivacdo desses direitos ndo apenas pela instituicdo, mas
também pelos 6rgaos responsaveis. No entanto, tem havido uma falta de coeréncia
entre a formacédo do professor e as projecdes para o desenvolvimento do ensino e

da aprendizagem da crianca. Nesse sentido,

Ao anunciar o educacional como sendo 0 novo necessario, afirma-se a
educac@o como o lado do bem e a assisténcia como o império do mal,
assim como se estabelece uma oposi¢ao irreconcilidvel entre ambas. Mas
a Educacao afinal ndo é tdo inocente assim, nem € a redentora da triste
realidade. E a assisténcia ndo € a grande vila. N&o sdo as instituicdes que
ndo tém carater educacional e sim os 6rgdos publicos da educacéo, 0s
cursos de Pedagogia e as pesquisas educacionais que nao se ocuparam
delas por um longo periodo (Kuhlmann Jr., 2015, p. 21).

O impasse atual reside na relacdo entre assistencialismo e pobreza, uma
dindmica que persiste até os dias atuais. Embora o cidaddo tenha o direito
constitucional de wusufruir de uma educacdo publica e de qualidade, é

frequentemente levado a encarar esses beneficios como uma concessdo do
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governo, alimentando um senso de conformismo que serve para manter a
obediéncia e a ordem social. Os politicos muitas vezes manipulam 0s recursos
publicos, transformando direitos em favores concedidos.

A questdo da qualidade da educacéo desempenha um papel crucial nesse
contexto, funcionando como um efeito dominé: o sub-investimento na construcao
de novas instituices leva a superlotacdo das salas de aula, comprometendo a
qualidade do ensino. Além disso, a falta de investimento na formacdo dos
professores impacta negativamente na qualidade da educacédo, afetando aspectos
como a alimentacdo adequada, a infraestrutura adequada e o fornecimento de
materiais pedagoégicos. Esse conformismo estrutural permanece arraigado e ativo,
refletindo-se em discursos politicos, em acdes tecnocraticas dentro das escolas e
nos programas de formagé&o continuada.

O direito da crianca a educacdo deve prevalecer sobre a necessidade da
familia. No entanto, segundo Manacorda (2011), a relacdo entre trabalho e infancia
€ muitas vezes prejudicada por dois fatores principais: a alienacéo do trabalho e a
fetichizagcdo da infancia®. A falta de relagbes coerentes entre trabalho e educacéo
contribui para uma visdo distorcida e idealizada da infancia. O trabalho é
frequentemente reduzido a uma atividade meramente mercantilizada, perdendo sua
funcao criativa e transformadora.

Ainda, um trabalhador alienado dentro da sociedade capitalista é aquele
em que o processo de producdo do trabalho ndo contribui para o processo de
humanizacédo quando ele somente concentra-se no produto final sem considerar a
importancia do processo como forma de transformacéo, isso permite com que
guanto mais se torne dependente do sistema de producdo maior a alienacdo e a
dominacdo social.Torna-se convicto de que quanto mais trabalhar mais perto
estara de alcancar a possibilidade de dominar seus semelhantes. “A relagdo que
compBe o processo de producdo € a relacdo de exploracdo do homem pelo
homem, através da extracdo da mais-valia, trabalho ndo pago ao trabalhador e
apropriado pelo capitalista’(Mascarenhas, 2012, p. 51). O trabalho quando alienado
promove a desumanizacdo e fragiliza nossa capacidade de pensar, agir, criar e
transformar como forma de nos diferenciar dos outros seres.

Para a autora, inexiste uma dicotomia entre trabalho e vida pessoal. Todo

4 Essa discussdo sera ampliada nos capitulos subseqientes.
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tipo de trabalho molda o pensamento do homem e sua forma de agir. Se alienado
dentro da perspectiva da sociedade capitalista buscara recompensa nela mesmo
para usufruir de sua mao de obra. Essa forma de liberdade custara sua entrega e
obediéncia ao meio provedor de subsisténcia, gerando um circulo vicioso, em que
o dominador prevalece sobre o dominado cada vez mais. E portanto o caréater
educativo que possibilitara 0 acesso a essas ac¢fes transformadoras por meio da
criacdo. “Sem as condi¢cOes para desenvolver essa nossa capacidade somos seres
mutilados, deformados, ndo realizados” (Mascarenhas, 2012, p. 52).

Com base no pensamento de Manacorda (1980), Mascarenhas (2012)
discute a dicotomia entre trabalho e educagédo no contexto da infancia tendo em
vista a fetichizacdo. Para esta autora, a preparacao para o trabalho se da desde o
nascimento, porém, quando se fala em escolarizacéo para as criangcas pequenas €
observado um estranhamento social. Existe, neste sentido, uma necessidade de
desmistificar a idealizacédo da infancia para que o processo educativo se efetive e
tdo logo a constituicdo humana integre as relacfes sociais e culturais, afetivas,
cognitivas, a fim de que se inicie o processo de emancipacao.

Assim, Mascarenhas (2012) resgata nos pensamentos de Marx sobre o
trabalho e destaca a importancia fundamental da educacédo escolar desde a
primeira infancia. Essa abordagem vai além de uma mera funcionalizacéo
assistencialista, enfatizando o papel crucial da educacao na formacdo humana e no
processo de humanizacédo do sujeito. A alienacdo do trabalhador decorre da falta
de reconhecimento do valor formativo do trabalho e das relacbes sociais que
podem ser estabelecidas por meio dele. Conforme Mascarenhas (2012, p. 51),
"guanto mais o trabalhador produz, cria rigueza, mais explorado ele € e mais
miseravel ele se torna", destacando que o trabalho é uma realizacdo do ser
humano e que a alienacao surge da deturpacéo do sujeito sobre si mesmo.

A fetichizac&o acontece justamente, de acordo com Mascarenhas (2012), a
partir do desconhecimento do trabalho em relacdo ao seu processo de constituicao.
Em seu ponto de vista, ocorre um extremismo entre a concep¢ao da crianga como
uma projecdo do adulto e o desligamento drastico desta ao romper com a
autoridade do adulto em relagdo a crianga enquanto forma de direcionamento,
acompanhamento e orientacdo. Esse fato corresponde ao processo de
descaracterizagdo da figura do adulto. Faz-se importante reconhecer que as

criancas precisam ser conduzidas dentro e fora do ambito escolar e a elas ser
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apresentada uma forma de autoridade esclarecida para que se reconhecam
participativas. Neste sentido, Adorno (2020, p.182) afirma o seguinte: “A dissolu¢ao
de qualquer tipo de autoridade n&o esclarecida, principalmente na primeira infancia,
constitui um dos pressupostos mais importantes para uma desbarbarizagao”.

Portanto, € pertinente estabelecer algumas consideragbes preliminares
para este capitulo, em primeiro lugar, como foi possivel observar, a mudanca de
paradigma em relacéo a infancia foi influenciada pelo contexto capitalista, uma vez
gue, ao longo da modernidade, o capitalismo desempenhou um papel significativo
na transformacédo da percepcgédo e das experiéncias infantis, seja no uso de sua
mé&o de obra, seja por meio da mercantilizagdo e da exploragdo do potencial
consumidor das criangas.

Segundo, a funcdo educativa na El e sua estreita relacdo com a dinamica
do capital no contexto das questdes relacionadas ao cuidado se evidencia em dois
aspectos principais: o papel tradicionalmente atribuido a mulher na prestacdo de
cuidados infantis e a logica da quantidade que muitas vezes caracteriza as
instituicbes de Educacéo Infantil como "depdsitos de criancas”.

E, por fim, a relacdo entre trabalho e educacédo no contexto da infancia,
considerando a perspetiva da fetichizacdo. Como discutido anteriormente, a
preparacdo para o trabalho inicia-se desde 0 nascimento, uma vez que a
socializacao da crianca envolve a internalizacdo de normas e valores que moldam

sua relacédo com o mundo do trabalho.
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2 BNCC E NEOLIBERALISMO NA EDUCACAO INFANTIL: DESAFIOS E
PERSPECTIVAS PARA A LINGUAGEM MUSICAL

Eu diria que pensar € o mesmo que fazer experiéncias
intelectuais. Nesta medida e nos termos que procuramos
expor, a educacdo para a experiéncia é idéntica a
educagédo para a emancipag¢ao” (Adorno, 1995, p.150).

Ainda se valendo da metafora da construcdo, apds alicercado nosso
horizonte tedrico, sobre a Infancia, a El e algumas implicacdes do capitalismo a
I6gica assistencialista, iremos nos debrucar sobre a BNCC e o Neoliberalismo.
Neste capitulo, estabeleceremos um panorama acerca das transi¢cdes do trabalho
com a linguagem musical na primeira infancia a partir do Referencial Curricular
para a El (1998), das Diretrizes Curriculares para a El (2010), da BNCC (2018) e do
Documento Curricular Ampliado para o estado de Goias (2019) com base nos
discursos presentes nestes documentos, suas praticas e metodologias sugeridas
para as professoras da El e seus aspectos considerados como conteudos,
objetivos e habilidades de aprendizagem na perspectiva de ampliar ou ndo a
formacdo humana da crianca como sujeito social capaz de criar, produzir e
modificar a cultura a partir da musicalizacao.

Em continuidade, iremos propor um dialogo sobre os pressupostos
subjacentes a Industria Cultural e a BNCCEI e sua inter-relacdo com a ideologia
neoliberal como forma de investigacdo a respeito da légica de reproducdo
tecnicista e suas interferéncias nos processos educacionais. A analise sera
realizada com base na teoria adorniana e em Freitas (2018) para abordar a
ideologia neoliberal e a BNCC no contexto contemporaneo da muasica na Educacéo
Infantil.

Defendemos a ideia de que a BNCC estabelece um projeto educativo que
compromete a qualidade do ensino e da aprendizagem, reforca o conhecimento
fragmentado distanciando os estudantes dos saberes que conduzem a critica, a
reflexdo, a criatividade e, consequentemente, a emancipag¢do. A BNCC, enquanto
documento que estabelece os padrées minimos de aprendizagem para a educacéo
basica, reflete os valores e ideologias presentes na sociedade, incluindo influéncias

do neoliberalismo. O Neoliberalismo com sua énfase na competicdo pode
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influenciar a forma como a BNCC ¢é interpretada e implementada na El,
ocasionando a manifestacdo desses interesses em habilidades quantificaveis, na
preparacao para o mercado de trabalho desde os primeiros anos de vida.

No entanto, um ensino com base em uma formacdo humana critica e
reflexiva descortina as influéncias do neoliberalismo na BNCC e na prética
educativa em geral, até entdo camufladas por codigos e habilidades pré-
estabelecidos e entregues como normativa para o trabalho na El. Por exemplo,
uma analise critica da BNCC pode revelar como certas competéncias sao
privilegiadas em detrimento de outras, refletindo prioridades econdémicas sobre
necessidades humanas, promovendo a consciéncia critica e desafiando as formas

de opressao presentes no ambiente escolar.

2.1 A MUSICA NA BNCC DA EDUCACAO INFANTIL E SUAS CONTRADICOES
PARA A FORMACAO HUMANA

O Referencial Curricular Nacional para a Educacao Infantil, (1998, p.13)
doravante RCNEI, € um referencial curricular de carater ndo obrigatério, apresenta
como obijetivo “[...] subsidiar os sistemas educacionais, que assim o desejarem, na
elaboracdo ou implementacdo de programas e curriculos condizentes com suas
realidades e especificidades”. Para tanto, as propostas pedagodgicas da El estdo
organizadas por eixos de trabalho de forma que cada esfera de experiéncia
apresente objetivos, conteudos, orientacfes didaticas gerais e sugestdes de obras
literarias e musicais.

Nesse documento, a linguagem musical é afirmada como “[...] uma das
formas importante de expressdo humana, na Educacdo Infantil, especificamente”
(BRASIL,1998, p.45). Estad inserida no eixo das linguagens artisticas e €
apresentada considerando seus objetivos e conteddos de aprendizagem, sendo a
a musica abordada nos aspectos de apreciacao, fazer musical, registro musical,
jogos e brincadeiras musicais. O texto propfe a integracdo entre as demais
praticas sociais como a sensibilidade, a estética, a cognicéo, pois estas conferem
significado para a linguagem musical. Os referenciais abordam a estereotipia
vivenciada pelas préticas cotidianas com a musica como um conhecimento a ser
construido e ndo entregue a crianga como um produto pronto como, por exemplo, a

reproducdo de mauasicas do repertério infantii mediatizado, as cang¢bes com
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melodias simples e repetitivas como “o sapo néo lava o pé”, “cirandinha”, que, dado
sua insisténcia no cotidiano da El ndo apresentam um trabalho educativo que a
sustente. Ou seja, faz uso da linguagem musical para condicionar as criangas a
formacdo de habitos, atitudes e comportamentos, por vezes imitado pela crian¢a de
maneira mecanica e estereotipada (BRASIL,1998). O documento questiona, ainda,
a qualidade sonora que se faz insuficiente em razdo da falta de recursos materiais
e de técnica especializada por parte dos adultos, por meio da professora. Enfim, o
Referencial € considerado um material que baliza as vivéncias e experiéncias
musicais no cotidiano da EI.

Assim, no que concerne as Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacéo
Infantil (2010), doravante DCNEI, que se configura como um documento normativo
e obrigatorio sob a finalidade de orientar as politicas de propostas curriculares para
a El. Sendo assim, a musica € parte das manifestacbes que promovem o
relacionamento e as interacdes das criancas. A musica integra as experiéncias
artisticas e estéticas, devendo ser ofertada em conjunto com a danca, o teatro e as
artes visuais. O texto sugere que, para a elaboracdo da proposta pedagogica nas
instituicbes de EIl, € necessario considerar, no tocante a linguagem musical, os
principios estéticos, a promocéo de igualdade de acesso aos bens culturais e a
imersdo das criangas no universo artistico.

A partir das DCNEI (2010), notamos uma transformacédo expressiva de
abordagem na infancia, pois nesse documento a crianca € apresentada
oficialmente como sujeito de direitos que nas interacbes “[...] constréi sua
identidade pessoal e coletiva, brinca, imagina, fantasia, deseja, aprende, observa,
narra, questiona e constréi sentidos sobre a natureza, a sociedade produzindo
cultura” (BRASIL, 2010, p.12). No entanto, diferente do que foi posta no Referencial
Curricular (1998), cuja centralidade do discurso apontava para o desenvolvimento
integral da crianca na perspectiva da professora como mediadora das relacdes
sociais e cotidianas. Assim se |1é: “E o adulto, na figura do professor, portanto, que,
na instituicdo infantil, ajuda a estruturar o campo das brincadeiras na vida da
crianca” (BRASIL,1998, p.28).

Esta explanagéo sinaliza uma contradicdo quando observado o texto da
BNCC (2018, p.48) em relacéo a atuacdo da crianca limitada as escolhas musicais
dos professores. Por sua vez, na BNCC (2018), a musica € mencionada e,

portanto, restrita a dois campos de experiéncias (Tabela 01), o primeiro
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denominado Corpo, Gestos e Movimentos, em que apresenta nas suas habilidades

as relagbes com o corpo para criar movimentos, expressar sentimentos, emocgoes e

linguagens a partir da masica com enfoque nas brincadeiras:

Quadro 1: Campos de experiéncias: corpo, gestos e movimentos objetivos de aprendizagem

BEBES

(0 alanoe6meses

e desenvolvimento

Criangas bem Pequenas
(1ano e 7 meses a 3 anos e

Criancas pequenas
(4 anos a 5 anos e 11 meses)

(EIO1CGO02)  Ampliar  suas
possibilidades corporais,
respondendo a desafios
criados em espacos que
possibilitem exploracfes

diferenciadas.

11meses)

(EI02CGO02)  Praticar  suas
possibilidades corporais, ao se
envolver em  brincadeiras
tradicionais e de faz de conta.

(EI03CGO02) Criar movimentos,
gestos, olhares, sons e
mimicas com 0 corpo em
brincadeiras, jogos e atividades
artisticas como danca, teatro e
musica.

(EI01CGO03) Experimentar as
possibilidades de seu corpo
nas brincadeiras ou diante das
demandas proporcionadas por

(EI02CG03) Explorar formas
de deslocamento no espaco,
combinando movimentos e

(EI03CGO03) Demonstrar
controle e adequacdo do uso
de seu corpo nha participacdo
em momentos de cuidado,
brincadeiras e jogos, escuta e

(EI0LCGO04) Participar do
cuidado do seu corpo e do seu
bem-estar.

valorizacdo das caracteristicas
do seu corpo, nas diversas
atividades das quais participa,
como em momentos de
cuidado de si e do outro, em
jogos, histérias e em atividades
artisticas.

ambientes  acolhedores e | orienta¢des diversas. reconto de historias, atividades

desafiantes. artisticas, dentre outras
possibilidades.

(EI02CG04) Demonstrar uma | (EIO3CG04)  Criar  formas

diversificadas para expressar
ideias, opinides, sentimentos,
sensacbes e emocdes com o
seu corpo tanto nas situacdes

do cotidiano como em
brincadeiras, danca, teatro,
musica.

Objetivo de Aprendizagem e Desenvolvimentos - OADs para o Campo de Experiéncias “Corpo,

Gestos e Movimentos”.

Fonte: Brasil (2018, p. 47), com adaptacdes da pesquisadora.

O segundo, no Campo de experiéncias tracos, sons, cores e formas aborda

a sensibilidade, a criatividade e o despertar da musicalidade na crianca, por meio

de um repertdrio quase que imaginario pautado na apreciacdo e nas escolhas do

docente. Adiante, as relacbes entre a crianca e a musica sao sintetizadas em

alguns codigos com proposices que variam entre a criagdo espontanea,

exploracéo dos sons do corpo e do ambiente e a utilizagcdo musical para mediar as

brincadeiras cotidianas e as festas comemorativas (Tabela 02). Dos quais se faz

necessario questionarmos os problemas conceituais e metodolégicos devido ao

indicativo de uma superficialidade para o trabalho com a muisica e um

esvaziamento da proposta pedagodgica, o que desencadeia a precarizagdo do

trabalho docente e reforca os pontos negativos como apresenca da masica no
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cotidiano da EI apenas como um recurso para o estabelecimento da rotina escolar
e para abordagem de datas comemorativas. Portanto, observamos a fragmentacao

de toda uma proposta curricular e um retrocesso do lugar da muasica como

linguagem artistica na educacao basica.

Quadro 02: Campos de experiéncias: tragos, sons, cores e formas objetivos de

aprendizagens e desenvolvimentos.

Criangas bem Pequenas

BEBES 1 ano e 7mesesa 3 anose 11 Criangas pequenas
0O alanoe 6 meses meses 4 anos a 5 anos e 11 meses
: EI03TS01) Utilizar sons
(EIO2TS01) Criar sons com ( . L
(EIOlTSOl) Explorar sons materials, objetos A prqdu2|dos por  materiais,
produzidos com o préprio | . o objetos e instrumentos
corpo e com objetos do TGS musicals, para |, qicais durante brincadeiras
: acompanhar diversos ritmos de ~
ambiente. msica de faz de conta, encenacdes,
‘ criacdes musicais, festas.
(EI02TS02) Utilizar materiais i
variados com possibilidades de (.E|03T802) Exprgssar €
(EIO1TS02) Tragar marcas : ~ ; livremente por meio de
e . manipulacdo (argila, massa de .
gréficas, em diferentes modelar), explorando cores desenho, pintura, colagem,
suportes, usando instrumentos texturas ' su grficies Ianos, dobradura e escultura, criando
riscantes e tintas. ’ P » _planos, producdes bidimensionais e
formas e volumes ao criar | . . >
. - Co tridimensionais.
objetos tridimensionais.
(EI01TSO03) Explorar diferentes | (EI02TS03) Utilizar diferentes (EI03T503) Reconhecer as
qualidades do som

fontes sonoras e materiais
para acompanhar brincadeiras
cantadas, cancdes, musicas e
melodias.

fontes sonoras disponiveis no
ambiente em  brincadeiras
cantadas, canc6es, musicas e
melodias.

(intensidade, duracédo, altura e
timbre), utilizando-as em suas
producdes sonoras e ao ouvir
musicas e sons.

OADs para o Campo de Experiéncias “Tragos, sons, cores e formas”. Fonte: Brasil (2018, p.48), com
adaptacdes da pesquisadora.

Assim, € destacada neste aspecto a criagdo de sons com materiais
sonoros, a livre expressdo com diferentes fontes sonoras que ganha um
significado maior somente a partir da proposta para criancas de 4 a 5 anos, como
se bebés e criancas bem pequenas nao fossem capazes de estabelecer relacbes
com a linguagem musical por meio das qualidades sonoras. Franca (2020) afirma
gue a analise da proposta como um todo é redundante, apresenta erros
conceituais, gira em torno da exploracdo dos sons, faltam recursos na escrita, ndo
acompanha o desenvolvimento da crianca e implica na concretizacdo de suas
acles para a formacdo de um sujeito para a autonomia e para a alteridade no fazer
musical, em que o individuo em formacdo seja capaz de atuar criticamente no

préprio contexto.

Em vez de priorizar o fazer musical espontaneo e criativo, o texto enfatiza
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repetidamente a exploragdo sonora “para acompanhar” repertorios
escolhidos pelo professor. Tal empobrecimento revela uma desconexao
com a natureza do desenvolvimento da crianca (Franga, 2020, p.36).

Dessa maneira, o RCNEI defende a integracdo musical com as demais
linguagens, porém questiona a sobreposicdo dos demais conhecimentos em
relacdo a educacdo musical, ressaltando a necessidade de que “[...] ndo se deixe
de lado o exercicio das questdes especificamente musicais” (BRASIL, 1998, p. 49).
Este trecho reforca a fala de Franca (2020) em relagcdo ao esvaziamento da
proposta musical existente nas proposicbes da BNCC, a versao atual
desconsiderou conceitos e praticas inerentes ao desenvolvimento da musicalizacéo
na formacé&o da crianca, tais como producao, apreciacéo e a reflexdo que permitem
a comunicacao e a expressao por meio da musica. Nesse sentido, 0 que vemos é
uma sobreposicdo dos demais saberes em relacdo a linguagem musical, o
empobrecimento do texto principalmente quando destinado a orientacéo da pratica
musical de milhares de professores unidocentes e 0 esvaziamento da proposta por
codigos compartimentados.

Nesse sentido, Franca (2020) questiona a falta de coeréncia entre o
curriculo da El e o que se almeja construir até o ensino médio. Como acreditar na
formacédo integral dessas criancas para que sejam sujeitos criticos e atuantes na
sociedade, quando o ofertado a elas indica uma descaracterizacdo da musica em
seu potencial formativo? E ainda, a auséncia de formacdo continuada na area
musical para as professoras torna esse cenario ainda mais cadtico. Entretanto,
para que seja garantido os eventuais desdobramentos das praticas musicais
deveria ocorrer a inclusdo desta linguagem de forma coerente com seus contetdos
e habilidades e ser reconhecida como um conhecimento socialmente construido
pela humanidade.

N&o obstante, em relacdo ao estado de Goids, é necessario considerar o
DCGO que significa uma ampliacdo regional no texto da BNCC realizada por uma
diversificada equipe da area da educacao, no qual é possivel analisar algumas
melhorias no que diz respeito a relacbes culturais e interdisciplinares. Este
Documento Curricular foi pensado “[...] com o propdésito de contextualizar a BNCC
a partir da realidade local, observando seus aspectos historicos, culturais,
econdmicos, politicos e sociais” (Estado de Goias, 2019, p.37).

Notamos que nesta proposta curricular a muisica é posta como uma
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segunda voz, ou até mesmo como coadjuvante, é a reafirmacdo da mesma como
um recurso metodologico que facilita o processo de ensino e aprendizagem de
outros contetdos. Em vista como pano de fundo para preencher o tempo livre na
instituicAo em conjunto com as brincadeiras livres e estruturadas. Em relagdo a
cultura goiana, observamos que a musicalizacdo transita entre conhecer
especificidades culturais regionais para entdo conseguir diferenciar as demais de
forma sutil. No que se refere ao protagonismo, aborda em cédigos diferenciados,
mas com objetivos semelhantes os termos: reconhecer e identificar para fazer
escolhas musicais em experiéncias alheias a educacdo musical.

Para analisar as contradi¢cdes conceituais e metodoldgicos da BNCC, sera
apresentado o quadro 03 contendo os objetivos de aprendizagem apresentados
pelo DCGO (2019) para dialogar com Franca (2020) acerca da selecéo de alguns
aspectos que estdo por detras das proposi¢cdes curriculares. A primeira delas € o
gue se refere a orientacOes e praticas pedagdgicas comum a todas as realidades
escolares como se a relacdo entre a escola, o aluno e o professor fosse algo
imutavel. Isto €, como tomar as proposicées da Base como a principal referéncia se

cada escola possui a sua especificidade?

Criangas pequenas
4 anos a 5 anos e 11 meses
(GO-EIO3TS04) Conhecer e diferenciar as
Manifestacdes culturais de sua regido das de outras
Manifestagfes Culturais localidades. Conhecer e diferenciar as caracteristicas
especificas, em momentos vividos dentro e fora da
instituicao.

Sentidos e saberes

(EI02TS03) Utilizar diferentes fontes sonoras
disponiveis no ambiente em brincadeiras cantadas,
cangdes, musicas e melodias.

(EI01TSO03) Explorar diferentes fontes sonoras e
materiais para acompanhar brincadeiras cantadas,
cancdes, musicas e melodias.

Manifestacdes Artisticas Musica

(GO-EI03TS015). Utilizar recursos tecnoldgicos que
possibilitem a criagdo audiovisual — fotografia, 4udio,
videos — em atividades contextualizadas, com o
auxilio do (a) professor (a).

Manifestacdes Artisticas - AudioVisual

Quadro 03: OADs para o Campo de Experiéncias “Tragos, sons, cores e formas”.
Fonte: Goiés (2019, p.50), adaptado pela pesquisadora.

Essa concepcéo acerca do aperfeicoamento do professor na area musical é

ressaltada no texto da RCNEI (1998, p. 67) para que o0 mesmo seja capaz de

[...] sensibilizar-se em relacdo as questdes inerentes a musica; reconhecer
a mausica como linguagem cujo conhecimento se constréi; entender e
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respeitar como as criancas se expressam musicalmente em cada fase,
para, a partir dai, fornecer os meios necessarios (vivéncias, informacdes,
materiais) ao desenvolvimento de sua capacidade expressiva.

O segundo aspecto ressalta a forma como o cumprimento obrigatério dos
codigos tem proliferado a padronizagcdo de uma forma de planejamento semelhante
a um sistema de producdo em massa, em que o0s professores adequam as praticas
aos codigos sem a devida reflex&o, leitura e critica presente nas matrizes.

Ressaltamos que para as professoras da El a necessidade de cumprir a
BNCC se configura na descricdo dos codigos expressos no planejamento, o que
representa, segundo Franca (2020), a sintetizacdo, a organizacao e a padronizagao
da pratica musical cujas matrizes tornam-se a referéncia principal, gerando um
circulo vicioso de repeticdo e preenchimento de tabelas. Com isso, também, sdo
afetados a reflexdo sobre a praxis® e o contato com uma experiéncia musical de
forma concreta e significativa sobre o fazer musical tanto para as professoras como
para as crian¢as. No entanto, o formato do planejamento a ser supervisionado néo
acompanha o fazer musical e engessa a pratica pedagoégica musical.

Acerca das limitacbes apresentadas pelas matrizes é importante destacar
gue, para além do esvaziamento na proposta curricular, o fazer musical ndo é
contemplado em toda a sua complexidade. “Experiéncias em musica s&o
complexas, contextualizadas, interativas, imprevisiveis, portanto, escapam a escrita
de descritores, de habilidades por definicdo aridos e limitados” (Franga, 2020,
p.34). Ademais, conforme expresso no texto da BNCC (2018), este € um
documento que deve ser considerado como “um arranjo possivel”’, o que entra em
contradicdo as imposicées. Porém, se nos € dado um documento que estabelece
uma matriz que deve corresponder as experiéncias musicais, de que forma o fazer
musical se qualifica no planejamento como algo vivo, imprevisivel e
contextualizado? Como nédo o perder em meio a esta formatacao padronizada?

Franca (2020) orienta olhar na perspectiva das experiéncias significativas

para entdo analisar quais habilidades serdo contempladas, para evitar o

® Praxis € uma expressdo adorniana que refere a inter-relagdo entre teoria e pratica, em que a teoria
€ aplicada na prética e a prética é informada pela teoria de forma que uma ndo se sobreponha a
outra. Para Adorno (1995), a verdadeira pratica ndo é apenas aplicagcdo mecanica de teoria, mas
sim uma atividade reflexiva que incorpora uma compreensdao critica da sociedade e das estruturas
de poder. A praxis, portanto, implica uma acao consciente e reflexiva que visa a emancipacao do
sujeito. “A praxis é a fonte de onde a teoria extrai suas for¢as, mas ndo é recomendada por esta. Na
teoria, ela aparece meramente, e mesmo de maneira necessaria, como ponto cego, como obsesséo
pelo criticado” (Adorno, 1995, p.229).
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condicionamento de um padrao de trabalho que vai de encontro a algo concreto e
capaz de despertar a musicalidade na crianga. As sugestdes da autora transitam
pelo desenvolvimento de um plano compativel com os interesses reais dos alunos
em consonancia com os conteldos musicais e que a BNCC sirva de suporte para
analisar o que pode ser melhorado, ampliado, isto é, que as orientacdes legais
ocorram integrado a pratica. O fazer musical se encontra compartimentado,
fragmentado e descontextualizado de conceitos importante como a cultura e
interdisciplinaridade.

Em contrapartida, a propria BNCC sustentada pelas DCNEI expressa a
importancia de que as aprendizagens das criancas estejam relacionadas a

experiéncias pessoais,

O curriculo na Educacéo Infantil acontece na “articulagdo dos saberes e
das experiéncias das criancas com o0 conjunto de conhecimentos ja
sistematizados pela humanidade, ou seja, os patrimonios cultural, artistico,
ambiental, cientifico e tecnoldgico” (DCNEI, Art. 3°). Isto €, as experiéncias
das criancas sdo elementos importantes para a selecdo dos
conhecimentos a serem mobilizados para ampliar as suas vivéncias e
aproximar o conhecimento sistematizado daquele expresso na vida
cotidiana (Brasil, 2018, p. 59).

Franca (2020) considera essa perspectiva uma forma de limitar as
vivéncias e experiéncias estéticas, artisticas e culturais. “Gragas a essa concepgao
grande parte do que se consome em educacdo musical, especialmente nos
segmentos iniciais, tem sido limitado a formulas artisticamente vernaculares, de
pequeno impacto estético e pouca relevancia cultural” (p.37). Desse modo, a
musica pertencente a cultura escolar por vezes é esvanecida pela auséncia de uma
imersdo na cultura musical que considere os diversos géneros musicais. O
pensamento comum de que um trabalho baseado em musicos classicos como
Beethoven (1770-1827) e Bach (1685-1750) no cotidiano da El possa parecer
incapaz de despertar curiosidade e interesse nas criancgas justifica o circulo vicioso
em torno de mausicas simples e inerentes a rotina escolar e, assim, continuando a
se sobressair sobre trabalhos sonoros com maior significado. Assim, o contato
efetivo com a mudsica, a fim de musicalizar de fato os sentidos da crianca,
permanece cada vez mais distante do contexto infantil.

Na terceira versdo da BNCC (2017) a musica perde seu carater linguistico

e passa a ser representado por um campo de experiéncia abrangente com
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abordagens superficiais capazes de reafirmar a deformagcdo musical e
comprometer a qualidade do ensino. De acordo com Franca (2020, p.38):
‘Enxergar a musica como linguagem implica sua validagdo como area de
conhecimento com processos e produtos préprios e, portanto, de formacao docente
especializada”.  Portanto, linguagem € uma forma de expressdo humana
reafirmada nas praticas sociais e no contato com as diversidades culturais.

Diante disso, almeja-se que o docente consiga ir além do que esta posto,
buscando afirmar a musica em suas praticas pedagogicas como forma de
expressdo humana imersa nas praticas sociais nas quais as criancas se sintam
participantes desse processo de aprendizagem e atuem de forma critica, autbnoma
e criativa. Parte do que se vivencia hoje em relacdo a fragmentacédo do trabalho
educativo musical condiz com a falta de credibilidade em relagédo a linguagem
musical disseminada pela BNCC.

Por este motivo, € importante frisar a supervalorizagdo que estes
documentos conferem a brincadeira na El, no texto é possivel observar a
centralidade atribuida a esta pratica em detrimento das demais. Assim, é possivel
compreender parte da descaracterizacdo das linguagens artisticas para o
atendimento a ludicidade como forma principal de interacdo da crianca com o

mundo.

O caso do curriculo de Educacgéo Infantil no Brasil, as DCNEI definem a
brincadeira e as interacbes como eixos que orientam as praticas
pedagdgicas. A experiéncia de brincar, em interacdo com adultos e
criangas, é a grande caracteristica da experiéncia infantil e fundamental
para que as criangas possam constituir-se como seres humanos e elaborar
continua e permanentemente aprendizagens sobre o mundo social e
natural (Brasil, 2018, p. 59).

A mausica, 0s jogos e as brincadeiras na El sédo elementos basilares para a
formacédo da crianca e sua constituicio como sujeito que constroi o conhecimento.
No entanto, existe uma diferenca consideravel entre os Referenciais Curriculares
(1998) e a BNCC (2018), pois, segundo as afirmacGes de Franca (2020), hd um
esvaziamento na proposta curricular ainda mais concreto. O primeiro documento
representa o conjunto de praticas integradas aos conteudos musicais especificos
de apreciagéo, producgao e registro para entdo abordar as relagdes sociais entre a
musica e a brincadeira como uma possibilidade metodolégica capaz de

potencializar as a¢gdes musicais infantis. Na BNCC acontece o inverso, a musica é
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incluida nos campos de experiéncias como uma forma de expressividade integrada
as diversas vivéncias sociais, seus conteldos especificos sdo fragmentados e,
portanto, descaracterizados como linguagem e fenémeno universal ( Penna, 2018).

Além disso, a brincadeira possui importancia para o sujeito em formacao,
dada suas diversas maneiras de se tornar participe de um conjunto de saberes que
é coletivamente construido e constantemente modificado. De acordo com Brougére
(2008), é por meio da brincadeira que a crianca amplia suas aprendizagens e
interacdes sociais, nessa atividade ela transita tocando, olhando, sorrindo,
chorando, gesticulando, apontando, falando, manipulando, dentre tantas outras
manifestacbes de suas mudltiplas linguagens. Nesse contexto, as linguagens
artisticas aprimoram ainda mais a presenca das criangas nas praticas sociais ao
gualificar e complexificar as trocas e as vivéncias para além das possibilidades
acima sinalizadas, as criancas agem em seu contexto materializando essas acoes
pela arte ao cantar, tocar, pintar, dancar, esculpir, desenhar, dramatizar.

As presencas das manifestacfes artisticas materializam essas acfes
comuns transformando-as em experiéncias, comunicando-se com o mundo pela
imaginacao e pela criacdo. Sao as vivéncias reais do aluno canalizadas em uma
forma artistica e consciente. A cultura ladica é continuamente vivenciada pelo
sujeito que nela se insere e engloba o conjunto das experiéncias advindas da

brincadeira que o individuo acumula, assim,

[...] toda interagcdo supbe efetivamente uma interpretacdo das
significacdes dadas aos objetos dessa interagdo (individuos, acdes,
objetos materiais) e a crianca vai agir em funcdo da significacdo que vai
dar a esses objetos, adaptando-se a reacdo dos outros elementos da
interacdo, para reagir também e produzir assim novas significagdes que
vao ser interpretadas pelos outros. A cultura ludica, visto resultar de uma
experiéncia ludica, é entdo produzida pelo sujeito social (Brougére, 2008,
p.27).

Nessa perspectiva, Vigostski (1998, p.127) evidencia que o brincar € visto
como a atividade mais relevante no desenvolvimento humano, ja que a infancia é
um momento que transcende a finalidade da diversdo ou do passatempo. Para ele,
a brincadeira é entendida como atividade social que enaltece a interacdo, a
apropriagao da cultura e o rearranjo da mesma pelas criangas.

Ao realizar essa interagdo entre musica e brincadeira com uma turma de

alunos da Educacdo Infantil, no ano de 2016, foi-nos possivel perceber a
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elaboracdo de novos significados a partir de uma proposta de intervencdo. Durante
a brincadeira de criar situa¢cdes imaginarias com um objeto concreto, tendo por
cenario a musica Pano Encantado (Lu Chamusca), as criancas sugeriram construir
uma cabana para um ledo e uma onga. No momento em que tinha que dormir na
cabana para esperar a chegada do ledo o contraste entre o real e o imaginario se
concretizava. E antes mesmo da chegada do ledo a cabana, as criancas
demonstravam sentir medo de um ledo simbdlico que passou a integrar a
realidade. Gainza (2015, p. 66) considera pertinente o jogo musical e a
improvisacdo como forma de preservar a infancia e atuar criativamente sobre os
conteudos apresentados. Para ela, “[...] através do jogo espontaneo e do jogo
criativo a crianga enriquece com novas experiéncias; em contato com a realidade
gue a rodeia, adquire uma crescente compreensdo e manejo tanto dessa realidade
como de seu proprio mundo interno”.

Assim, a partir dos elementos ofertados por esta brincadeira, as criancas
interpretaram-na criativamente, agindo com propriedade sobre ela a partir da
interacdo com seus pares. Além de integrarem a musica novas letras de modo a
rimar com a situacdo vivenciada, o que revela a importancia de uma pratica
pedagodgica capaz de permitir que o0 corpo, o0 gesto, a intencdo, 0s movimentos se
tornardo como a musica. Neste sentido, “esse € o objetivo final da musicalizacéo,
na qual a masica € o material para um processo educativo e formativo mais amplo,
dirigido para o pleno desenvolvimento do individuo, como sujeito social” (Penna,
2018, p.47).

2.2 A IDEOLOGIA NEOLIBERAL NA EDUCACAO MUSICAL DA INFANCIA

Em uma abordagem que relaciona os principios do neoliberalismo com a
perspectiva critica, € pertinente iniciarmos um didlogo sobre os alicerces
subjacentes a Industria Cultural e & BNCC para a Educacédo Infantil, visando
compreender a maneira pela qual a ideologia neoliberal influencia a l6gica de
reproducao tecnicista e suas ramificacbes nos processos educacionais. Anderson
(1998, p.09) explica o conceito de neoliberalismo como uma controvérsia ao

liberalismo econémico que

[...] nasceu logo depois da Il Guerra Mundial, na regido da Europa e da
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Ameérica do Norte onde imperava o capitalismo. Foi uma reacgéo tedrica e
politica veemente contra o Estado intervencionista e de bem-estar. Seu
texto de origem é O Caminho da Serviddo, de Friedrich Hayek, escrito em
1944. Trata-se de um ataque apaixonado contra qualquer limitagcdo dos
mecanismos de mercado por parte de estado, denunciadas como uma
ameaca letal a liberdade, ndo somente econdmica, mas também politica
(idem, p. 9).

De modo que o neoliberalismo é configurado como uma ideologia econémica que
defende a diminuicdo da intervencdo estatal na economia, a privatizacdo de
empresas publicas e a desregulamentacdo dos mercados. Essa abordagem tem
efeitos profundos sobre a economia global, bem como sobre as estruturas sociais e
politicas dos paises em que € aplicada. Porém, obteve boa adesado levando em
consideracao o periodo econdmico da época a partir das décadas de 1970 e 1980
surgindo como uma resposta as crises econémicas e ao esgotamento dos modelos
keynesianos de politicas econbmicas, que haviam dominado o periodo pos-
Segunda Guerra Mundial. O neoliberalismo se desenvolveu inicialmente como uma
forma de critica e alternativa as politicas de bem-estar social e ao controle estatal

da economia. O qual

[...] aumentou significativamente nos conjuntos dos paises da OCDE: a
tributac@o dos salarios mais altos caiu 20% em média nos anos 80, e 0s
valores das bolsas aumentaram quatro vezes mais rapidamente que 0s
salarios. Entdo, em todos esses itens, deflacdo, lucros, empregos e
salérios, podemos dizer que o programa neoliberal se mostrou realista e
obteve éxito (ANDERSON, 1998, p. 15).

Nesta mesma vertente a Indastria Cultural, como conceituada por Adorno e
Horkheimer (1985), refere-se ao processo pelo qual a cultura e a arte sdo
produzidas em massa, padronizadas e comercializadas para consumo em larga
escala. Em especifico a musica, isso implica na producdo de musicas que séo
projetadas para atender aos gostos e demandas do mercado, caracterizando uma
fetichizacdo da experiéncia formativa musical e que pode influenciar no
desenvolvimento critico, artistico e cultural das criancas impossibilitando sua

formacédo para autonomia.

Essa andlise, embasada na teoria adorniana e nas contribui¢cdes de Freitas
(2018), examina a logica do neoliberalismo e da BNCC no contexto da educagéo
musical para criancas pequenas. Ao correlacionar esses elementos, surge a

reflexdo sobre a fragmentacdo no ensino musical para esse publico, destacando
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como a hegemonia neoliberal promove uma visdo fragmentada e utilitarista da
educagéao, relegando aspectos culturais e criativos a segundo plano em prol de
uma logica de mercado e do tecnicismo.

A logica do mercado é revestida pelas politicas publicas que se baseiam
nos documentos legais que regem o trabalho escolar e conduzem as reformas
educacionais, com propostas e concepcdes de ensino e aprendizagem sob a falsa
percepcédo de que as relagbes econdmicas influem nas escolhas e nas buscas por
melhorias de condi¢bes de trabalho, de conhecimento, de criticidade. Sendo assim,
da demarcacdo dos principios orientadores da BNCC buscamos uma articulacdo
entre a concepcdo pragmatica da educacdo e o0 modelo neoliberal no
desenvolvimento formativo na El.

O neoliberalismo, enquanto ideologia dominante nas politicas educacionais
contemporaneas, enfatiza a competicdo, a eficiéncia e a flexibilizacdo dos
mercados. Freitas (2018), em sua obra “A reforma empresarial da educa¢cao: nova
direita, velhas ideias”, expde justamente esse falseamento do liberalismo
econdmico que busca a exclusédo do estado e a ilusdo de uma democracia utopica
gue nao realizada oferece margem para a sobreposicdo das ideias mercantilistas,

desse modo,

[...] na visdo destes “novos liberais”, o liberalismo diz respeito a extensao
do controle do governo em relacdo a economia (que deve ser minimo),
enquanto a democracia diz respeito a forma de manutencdo do poder.
Neste sentido, a democracia, é apenas “desejavel’, mas ndo é uma
condi¢do necesséria ao neoliberalismo (Freitas, 2018, p.14).

A reforma empresarial €, na visdo do autor, a fusdo entre a pratica
neoliberal com o autoritarismo social. O periodo compreendido entre os anos de
1930 e 1970 foi a difusdo dessa abordagem baseada em uma ideia de

desenvolvimento do capitalismo e da politica de bem-estar. Para o autor,

Na América Latina, o esgotamento da primeira onda neoliberal nos anos
1990, seguido da ascensdo de governos progressitas ocorrida em
seguida, criou a ilusdo de que o neoliberalismo havia passado. Produziu
também um efeito complementar: chamou nossa atengéo para o lado das
reformas econbmicas e seus impactos, retirando nossa atencao do lado
obscuro do neoliberalismo (Freitas, 2018, p.14).

Com a influéncia da teoria neoliberal na educacdo sua participagdo nos

campos politicos e sociais passam a ser fragilizados a medida em que esta busca
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atender as necessidades do mercado. E esta visdo social que também

[...] embasa as “solugdes” propostas pela engenharia da reforma
empresarial na educagdo. Pensando a escola como uma “empresa”, as
escolas de menor qualidade devem sucumbir as de maior qualidade,
sendo fechadas; os estudantes de menor desempenho devem sucumbir
aos de maior qualidade, sendo barrados em sucessivos testes; 0s
professores de menor qualidade devem sucumbir aos de maior qualidade,
sendo demitidos. Tal como na “empresa”, os processos educativos tém
que ser “padronizados” e submetidos a “controle” (Freitas, 2018, p.28-29).

Essa abordagem empresarial enfatiza a padronizacdo e o controle dos
processos educacionais, o que pode levar a perda da diversidade de métodos de
ensino e aprendizagem. Ao impor um modelo Unico de educagéo, viabiliza o risco
de ignorar as necessidades individuais dos alunos e as diferentes formas de
aprender, a aplicacdo do modelo empresarial na educacdo pode levar a uma
abordagem instrumentalizada e deformada do processo educacional, em que o
sucesso € medido principalmente em termos de eficiéncia econdmica e
competitividade, em detrimento da qualidade educacional.

De maneira geral, para que ocorra uma resposta compativel com os
conceitos de competicdo, privatizacéo, as areas curriculares como historia, filosofia,
sociologia e as artes sao fragmentadas e prejudicadas para que a incorporacao de
técnicas e linguagens especificas sejam priorizadas. As técnicas de capacitacao
vigentes para os docentes atenuam essa intencionalidade a fim de que o aluno
ocupe cada vez mais esse lugar de consumidor e o professor capacitador ou
transmissor de conteldo previamente estabelecido, resultando em um contetdo
pragmatico, programado e meramente informativo, seja capaz de direcionar o aluno
para a passividade nos diferentes ambitos sociais, politicos e culturais.

A discussao acerca da mercantilizacdo na educacédo brasileira aborda dois
aspectos, a tecnificacédo e a privatizacdo. A tecnificagcdo na educacao esta sendo
difundida por meio das plataformas de aprendizagem digital, esta técnica reforca o
controle do mercado e a desigualdade, bem como traz fortes impactos para a
relacdo do professor como mediador e do aluno como o sujeito que questiona e
reelabora conceitos e praticas. Nesse contexto, o trabalho docente € reduzido ao
de um mero facilitador do contetdo, enquanto o aluno se torna passivo, apenas
respondendo ao que lhe é apresentado, sem espaco para questionamento, reflexao

ou construgéo de conhecimento proéprio.
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Essa dinamica impacta diretamente a relagcéo entre professor e aluno, que,
originalmente, € marcada pela troca de ideias, debates e constru¢do conjunta do
saber. Com a tecnificacdo, o professor perde parte de sua autonomia e criatividade
pedagdgica, tornando-se mais um executor das diretrizes impostas pelas
plataformas e materiais pré-formatados. Por sua vez, o aluno é relegado a realizar
o papel de receptor passivo de informacdes, com a reducdo de oportunidades para
desenvolver habilidades criticas e criativas essenciais para sua formacao integral.

Além disso, a tecnificacdo tende a ampliar as desigualdades educacionais,
uma vez que 0 acesso equitativo as tecnologias digitais e a capacidade de utiliza-
las efetivamente nem sempre estdo garantidos para todos os alunos,
especialmente aqueles em contextos socioeconémicos desfavorecidos. Isso cria
uma divisdo ainda maior entre 0os que tém acesso a recursos digitais de qualidade
e 0s que nao tém, aprofundando as disparidades educacionais existentes.

Embora as plataformas de aprendizagem digital possam oferecer
beneficios em termos de acessibilidade e flexibilidade, € crucial que sejam
implementadas de forma a promover uma educacdo mais inclusiva, critica e
participativa, preservando a autonomia do professor e incentivando o protagonismo
do aluno em seu préprio processo de aprendizagem.

O interesse neoliberal na privatizacdo da educacédo € perceptivel com o
reforco nas praticas de reducdo de investimentos no ensino publico em suas
diferentes instancias como na estrutura, na valorizacdo da carreira do magistério,
nos materiais pedagogicos, na qualidade do ensino. Tal pratica induz a preferéncia
por redes de educacdo privadas dando espaco para a competicdo no mercado.
Essa reducédo de investimentos cria um ambiente propicio para o crescimento das
redes privadas de ensino, ao mesmo tempo em que fragiliza o sistema publico,
tornando-o0 menos competitivo e atraente para os alunos e suas familias. Freitas
(2018) alerta para os interesses dos grandes empresarios e investidores que

enxergam na educacao uma potente fonte de investimento, na sua visao,

Nao tem apenas um lado econémico, como querem fazer parecer 0s
empresarios. E também ideoldgica, no sentido de dar garantias & defesa
da apropriacdo privada e sua acumulacdo continua que, nas formas
democraticas liberais vivenciadas, ndo teria demonstrado estar
suficientemente protegida ou seria ineficaz para barrar reivindicacdes de
grupos organizados, que promovem a cooptacéo de politicos contra o livre
mercado. E o livre mercado é fundamental para que os individuos,
langados nele, tenham “liberdade” para construir sua trajetéria a partir do
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mérito e esforgo pessoal (Freitas, 2018, p.23).

Nas escolas privadas, onde o0 ensino muitas vezes é tratado como um
servico comercial, a énfase tende a ser colocada nos resultados quantitativos,
como notas em exames padronizados, ao contrario de uma educacao que promova
a criatividade, a reflexdo critica e a autonomia intelectual dos alunos. Como
destacado por Freitas (2018), é importante reconhecer os interesses econémicos
por trds desse movimento de privatizacdo na educacdo. Grandes empresarios e
investidores veem na educacdo uma oportunidade lucrativa de investimento e
expansdo de mercado. Essa perspectiva econémica muitas vezes prioriza 0s
interesses financeiros.

Além disso, a privatizacdo da educacdo pode levar a perda de controle
democratico sobre o sistema educacional, uma vez que as escolas privadas muitas
vezes operam de forma independente do interesse social. Portanto, é essencial
gue a discussdo sobre a privatizacdo na educacdo leve em consideracdo nao
apenas 0s aspectos econdémicos, mas também os impactos sociais, culturais e
educacionais mais amplos, garantindo que as politicas educacionais priorizem o
interesse publico e promovam uma educacao de qualidade para todos os alunos,

independentemente de sua condicdo socioecondmica. Ademais, cabe ressaltar

[...] a existéncia da Industria Cultural e a venda de materiais didaticos pré-
concebidos, distribuidos/vendidos, sem critica a todo esse processo de
privatizacdo do espago publico e a tomada da Educacdo Infantil como
mercadoria por organizacdes sociais (OS) e outras incidéncias

empresariais, ligadas a ideologia referendada pelo Banco Mundial
(Barbosa; Silveira, Soares, 2019, p.84).

Nesse contexto, a BNCCEI emerge como um instrumento que visa
padronizar e direcionar os conteudos e praticas pedagdgicas, alinhando-se aos
principios neoliberais de produtividade e utilitarismo. Nas proposicées da BNCC
enquanto esses aspectos precisam ser compreendidos a fim de ser detectado o
carater mandatorio que permeia esse documento representativo na educacao
basica. Apesar de ser apresentada como uma iniciativa democratica, na realidade,
ela é influenciada por interesses comerciais. Percebemos que nesse campo de

disputas

A hegemonia dos ideéarios neoliberais, ancorada nas competéncias,
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ganhou espaco e lugar no campo da educacéo brasileira, sobretudo com
as reformas do Estado e a reestruturacdo produtiva, que influenciaram, por
sua vez, as reformas educacionais das décadas de 1990 e dos anos 2000
(Barbosa; Silveira, Soares, 2019, p.83).

Os autores demonstram a conversdo da educacdo em mercadoria em
detrimento de uma formacdo emancipatoria, tornando evidente que os interesses
mercadologicos sobre a educacdo brasileira ganharam forca maior com a
deliberacdo de um curriculo comum por meio da BNCC. Ocorre com essa tomada
de deciséo a reavivagcdo da meritocracia, do individualismo e da competitividade.
Além de reforgar a ideia de que o valor de um individuo esté intrinsecamente ligado
ao seu sucesso econdmico, ignorando outras formas de contribuicdo para a
sociedade e perpetuando desigualdades socioeconémicas.

Essa abordagem neoliberal permanece presente com maior énfase nas
politicas educacionais e na propria cultura escolar, promovendo uma Visédo
utilitarista da educacdo, por meio das conquistas individuais sdo medidas
principalmente em termos de habilidades técnicas e adaptacdo ao mercado de
trabalho. A centralidade das intencdes nas competéncias individuais como forma
de impulso para o desenvolvimento social tornou-se uma caracteristica das
reformas educacionais desse periodo e segue moldando o modo como a educacéo
€ concebida, implementada e avaliada.

A Base € um documento normativo “[...] orientado pelos principios éticos,
politicos e estéticos que visam a formacdo humana integral e a construcdo de uma
sociedade justa, democratica e inclusiva, como fundamentado nas Diretrizes
Curriculares Nacionais da Educagao Basica (DCN)” (Brasil, 2018, p.09). Contudo,
essa padronizacdo direciona a educacdo para interesses que estdo aquém da
individualidade do sujeito tendo em vista que um curriculo comum é incapaz de se
ajustar as diferentes realidades e atender as demandas da diversidade, dos
saberes, da cultura, da identidade como expresso.

Dessa maneira, o que observamos € a inclinacao cada vez mais forte para
a instrumentalizacdo dos conteudos, que, elaborados em conformidade com as
proposicoes da base, sdo disseminados e aprovados pelo MEC em larga escala.
Em tese, ndo h& um interesse verdadeiro na promoc¢éo da democracia, da incluséo,
da diversidade de saberes, na producdo de conhecimento, visto que o texto,

citando a Constituicdo Federal almeja a fixacdo de conteudos minimos de forma a
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assegurar um ensino de qualidade (Brasil, 2018, p.12). No caso da educacédo
superior hibrida, por exemplo, em que o conhecimento é compartilhado por
apostilas e formas de avaliacdo técnica com respostas objetivas e precisas, que
visam somente a aprovacdo e a uma aprendizagem padronizada, a afirmativa a

seguir fica em aberto e 0 ensino comprometido:

Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem prépria das
ciéncias, incluindo a investigacdo, a reflexdo, a analise critica, a
imaginacdo e a criatividade, para investigar causas, elaborar e testar
hipoteses, formular e resolver problemas e criar solugfes (inclusive
tecnolégicas) com base nos conhecimentos das diferentes areas (Brasil,
2018, p.11).

Mais adiante encontramos no texto da BNCC uma associa¢éo das praticas
escolares ao mercado de trabalho por meio de expressdes silenciosas, mas que
provocam efeitos nocivos na forma como o conhecimento é construido, séo alguns
deles: resiliéncia, produtividade, autonomia, proatividade e aprender a aprender.

Conforme podemos observar na integra abaixo:

No novo cenario mundial, reconhecer-se em seu contexto histérico e
cultural, comunicar-se, ser criativo, analitico-critico, participativo, aberto
ao novo, colaborativo, resiliente, produtivo e responsavel requer muito
mais do que o acumulo de informacdes. Requer o desenvolvimento de
competéncias para aprender a aprender, saber lidar com a informacéo
cada vez mais disponivel, atuar com discernimento e responsabilidade nos
contextos das culturas digitais, aplicar conhecimentos para resolver
problemas, ter autonomia para tomar decisbGes, ser proativo para
identificar os dados de uma situacdo e buscar solugbes, conviver e
aprender com as diferencas e as diversidades (Brasil, 2018, p.16; com
grifos da pesquisadora).

Quando os conceitos de resiliéncia, produtividade, autonomia, proatividade
e "aprender a aprender” sdo sobrepostos a criatividade e imaginacdo na formacéo
humana, varias perdas podem ocorrer. Ao enfatizar as habilidades relacionadas ao
mercado de trabalho, como resiliéncia e produtividade, corremos o risco de diminuir
a capacidade dos individuos de pensarem de forma critica, inovadora e ampla,
limitando-lhe as possibilidades de resolucéo de problemas de maneira diversificada
e criativa.

Assim, a centralidade do ensino e da aprendizagem em uma correlagéo
entre produtividade e autonomia pode conduzir & padronizacédo do pensamento, em

gue os individuos sao ensinados a seguir procedimentos pré-definidos em vez de
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desenvolverem suas proprias percepcdes sobre o mundo ao seu redor. E
igualmente previsto que a proatividade e o termo "aprender a aprender" direcionam
0 sujeito para a perda da autenticidade e da singularidade. Tais aspectos
administrados desde a El nos individuos tendem a promover modelos predefinidos
de escolhas e uso do trabalho, em detrimento do desenvolvimento da
expressividade de suas préprias identidades. Portanto, ao priorizar habilidades
meramente relacionadas ao mercado de trabalho, podemos negligenciar as
experiéncias estéticas consideradas essenciais para a forma¢do humana.

Embora exista a proeminéncia de que a Base deve ser complementada por
documentos regionais existe uma limitagdo desse territorio no tocante as
modificagbes a serem realizadas com vista a atender as necessidades reais de
cada lugar. Por exemplo, a definicdo de um objetivo que contemple a cultura digital
fica a deriva se considerada uma regido de extrema pobreza e com recursos

limitados para o desenvolvimento dessas competéncias:

Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacédo e
comunicacdo de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas
praticas sociais (incluindo as escolares) para se comunicar, acessar e
disseminar informacdes, produzir conhecimentos, resolver problemas e
exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva (Brasil, 2018,
p.11).

No entanto, contextualizando o discurso da BNCC com a critica ao
Neoliberalismo, inferimos que a sobreposicéo desse interesse na educacao conduz
a fragilizacdo dos investimentos em regides consideradas menos lucrativas. A
compreensao das tecnologias digitais esta relacionada a capacidade em adquirir
habilidades técnicas entre outros aspectos sociais, culturais e éticos. Em regides
menos favorecidas economicamente a promocdo da cultura digital pode ser
deixada em segundo plano, quando essa necessidade nao deveria ser minimizada
e esse direito garantido, principalmente por ser sustentada por politicas publicas
gue disseminam um discurso sobre um conhecimento que todos devem ter acesso.

A sobreposicdo de documentos oficiais reflete uma dindmica entrelacada
na educacdo, na qual a busca por um curriculo comum pode, paradoxalmente,
ofuscar as questbes fundamentais, presentes nas instituicbes educacionais.
Embora a ideia de um documento como a BNCC (2018) possa, a primeira vista,

oferecer uma diregcdo compartilhada e um possivel consenso, sua aplicagéo isolada
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pode destoar quanto a solucao dos desafios que permeiam a educacao.

Em outra vertente para a discusséo do trabalho docente e das proposicoes
da BNCC argumentamos que se a habilitagcdo docente esta concentrada na técnica
e na transmisséo de conteudo, logo a relacdo do aluno com o conhecimento tende
a ser alvo dessa coisificacdo do sujeito. Na El, a questdo da avaliacdo ainda nao é
algo visivel dado por uma obrigatoriedade como acontece no Ensino Fundamental
e no Ensino Médio, mas destacamos a tendéncia a uma formacao para o mercado
de trabalho pautado em uma escolarizacdo precoce da crianca que torna
vulneravel a vivéncia da infancia ao torna-la conteudista ocasionando perdas na
perspectiva das experiéncias estéticas formativas. Tais experiéncias tém por
prioridade as aprendizagens conectadas as artes capazes de desenvolverem no
sujeito a reflexdo sobre a realidade, o desenvolvimento da criatividade, tao
necessaria a compreensao de conteudos e saberes de forma individual.

Em relacdo a segmentacdo da aprendizagem no que corresponde aos
saberes integrados em um curriculo, algo que foi em tese retirado da BNCC,
Barbosa, Silveira e Soares (2019) afirmam que essa foi mais uma forma de
fortalecer a meritocracia que ronda e supervisiona a educagao. Segundo as autoras
ao tratar os conhecimentos,

As habilidades e as necessidades de um modo segmentado, a BNCC da
Educagdo Infantii se aproxima de uma espécie de seriagdo e
hierarquizacdo dos conteldos e atividades a serem propostos no trabalho
docente com as criancas. Do modo como se apresenta, a ideia de
curriculo reforga a ideia de curriculo como “conjunto de praticas” ou, ainda,
como rol de atividades sequenciais, pelas quais se procedera a avaliagdo

dos niveis de desenvolvimento infantil (Barbosa; Silveira; Soares, 2019,
p.86).

A versdo atual desconsidera conhecimentos e direitos da crianca
importantes para sua constituicio como sujeito e que ja haviam sido garantidos em
documentos educacionais anteriores como os PCN’s. A andlise detalhada da
BNCC

Indica mudancas estruturais e de conteldo, na definicdo dos direitos a
serem garantidos a todas as criancgas, adolescentes e jovens. Observa-se
um esvanecimento quanto a formulacédo de direitos constitucionais, sendo
retirados/omitidos pressupostos importantes na segunda, terceira e quarta
versdes no documento. Se 0 pressuposto de uma visdo empresarial ja
estava anunciado desde a primeira versdo, mantendo-se um campo de
disputas politicas, a terceira e quarta versdes da BNCC assumem como
eixo a nocao de competéncia. (Barbosa, Silveira; Soares, 2019, p.83).
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Na BNCCEI, conforme demonstrado no primeiro topico deste capitulo, os
direitos e objetivos de aprendizagem na linguagem musical sdo fragmentados
desde a formacdo do professor, que sdo escassos no contato com a musica e as
artes em geral e na descricdo desses conteldos sendo seu suporte distante da

subjetividade da linguagem musical. Nessa direcao,

A Base pressupde uma visdo de controle da formagéo e do trabalho dos
professores e gestores, em que ha uma visédo de monitoramento das suas
praticas pedagodgicas; os seus fundamentos estdo pautados em um viés
pragmatico, individual, segregador, distantes de uma visdo pedagdgica e
politica ampliadas. Essa compreensao, além de tirar a autonomia didatico-
pedagoégica docente das instituicGes educacionais e da perspectiva critica
do processo de formacdo dos professores pela instituicdo de ensino
superior, favorece o planejamento rigido, o apostilamento, com apoio em
manuais e livros didaticos, muitos deles em versdo ultrapassada e
tradicional (Barbosa; Silveira; Soares, 2019, p.84).

Como observamos, € visivel as formulagdes dos grandes empresarios para
manter o controle do que se ensina na escola. A Base é uma ferramenta carregada
de uma intencionalidade mercantilista que visa sustentar a manutencéo do poder
do mercado sobre a educacdo, ora, esse proposito teremos uma formacao
direcionada a objetividade, algo fundamental para a economia e cada vez mais
precario de subjetividade. Dessa forma o indice de desigualdade tende a ser maior,
porque, ainda que se expresse um discurso de igualdade de oportunidades, a
formacdo humana ofertada na escola ndo capacita os estudantes para essas
disponibilidades ofertadas pelo mercado de trabalho e suas chances continuaréo a
preencher os lugares baixos perpetuando a desigualdade.

Assim, na discussado referente a musicalizacdo, observamos que para o
desenvolvimento da musicalidade € necessario percorrer um caminho de
possibilidades que garanta a apreenséo gradual de suas potencialidades, conceitos
e materialidade a ser ampliada ao longo de toda a educacdo basica tal ndo é
defendido pelas proposicdoes da BNCCEI, pois seus conteddos, em relacdo a
linguagem musical, desde o grupo dos bebés permanecem praticamente o0s
mesmos, além disso, ndo apresentam possibilidades de trabalho ao professor
(Quadro 07 e 08).

Quadro 07:
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Tragos, sons, cores e formas

Criangas pequenas:

Bebés: Criancas bem pequenas: (E103TS01) Utilizar sons
EI02TS01) Criar sons com produzidos por materiais, objetos e
rod(Ezli%lozs(?c}r)nE)Xplrgrizosggrs 9 e materiais, objetos e instrumentos instrumentos musicais durante
P g e dc?arﬁbientep musicais, para acompanhar brincadeiras de faz de conta,
! : diversos ritmos de musica. encenagdes, criagbes musicais,
festas.

Quadro 07: BNCCEI Objetivos de Aprendizagens e Desenvolvimento do Campo de Experiéncias: Tragos, sons, cores e
formas. (Brasil, 2018, p.50), com adaptagdes da pesquisadora.

Quadro 08:

Tragos, sons, cores e formas

Bebés: Criancas bem pequenas: Criancas pequenas:

(EI01TSO03) Explorar diferentes (EI02TS03) Utilizar diferentes (EIO3TS03) Reconhecer as
fontes sonoras e materiais para fontes sonoras disponiveis no gualidades do som (intensidade,
acompanhar brincadeiras ambiente em brincadeiras duracéo, altura e timbre),
cantadas, cancdes, musicas e cantadas, cancdes, musicas e utilizando-as em suas produgdes

melodias. melodias. sonoras e ao ouvir musicas e sons.

Quadro 08: BNCCEI Objetivos de Aprendizagens e Desenvolvimento do Campo de Experiéncias: Tragos, sons, cores e
formas. (Brasil, 2018, p.50), com adaptac¢des da pesquisadora.

Assim, Barbosa; Silveira e Soares (2019) argumentam que a BNCC néao
considera completamente a compreensdo das necessidades e caracteristicas
Unicas das criancas na faixa etaria da Educacéo Infantil. Eles destacam que a
BNCC considera as criancas a partir dos 4 anos como parte do nivel pré-escolar,
exigindo delas uma compreenséao que nao foi oferecida na faixa etaria anterior, dos
0 aos 3 anos. Isso sugere uma falta de continuidade no desenvolvimento

educacional, pois as exigéncias educacionais parecem ser abruptamente alteradas
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guando as criancas entram na pré-escola. Em resumo, destacamos a preocupacao
dos autores com a falta de continuidade no desenvolvimento educacional das
criangas na transicdo da primeira infancia para a pré-escola, bem como a
consequente falta de preparacdo para o mercado ao retirar as criangas mais velhas
da categoria de Educagéo Infantil.

Por meio da andlise das contribuicdes de Freitas (2018), € possivel
aprofundar a compreensao sobre como a BNCCEI, ao negligenciar o potencial das
multiplas linguagens musicais, contribui para a fragmentagdo no ensino de musica
para criangcas pequenas. Dessa perspectiva emerge a importancia de uma
abordagem critica e reflexiva na educacdo musical, que valorize as experiéncias
culturais dos alunos e estimule sua criatividade e autonomia. No entanto, a
imposicdo de uma légica neoliberal na BNCC tende a limitar essa abordagem,
restringindo-a a um enfoque técnico e padronizado.

Sendo assim, ao analisar criticamente essa perspectiva, torna-se evidente
como ela contribui para a reproducdo de uma logica tecnicista na educacéao,
mediante a qual os aspectos culturais e criativos sdo marginalizados em prol de
uma abordagem fragmentada. Os investimentos na educacdo como um todo
perpassam as relacdes de mercado e séo, na visdo de Silva (2013), carregados de
intencionalidade a partr de agbes efetivas capazes de controlar o ensino, as
formacOes e a aprendizagem. O docente ocupa entdo o lugar de transmissor, por
vezes, de um conhecimento deturpado e segregador, pois, sua pratica esta
intrinsecamente ligada ao que lhe € posto como teoria e como deve conduzir para
atender a demanda de um sistema educacional, ou, via de regra, concentrado em
uma formacdo somente para o mercado.

O investimento nas praticas diferenciadas pode viabilizar as possibilidades
de formacdo e autonomia para que a professora religue os saberes ao invés de
dicotomiza-los e promova a circularidade de conhecimentos. O acesso e a
apropriacdo a um conteudo mais elaborado, significativo e critico ndo depende
somente da disponibilidade da busca por experiéncia estética, a atuacédo docente e
suas concepc¢Bes sdo também condicionadas por esta mercantilizacdo. Neste
sentido, as préticas artisticas como a produgdo cultural, reflexdo critica e fruicdo
necessitam transitar todos os niveis de ensino, no intuito de quebrar paradigmas
sociais de dominagéo: “somente as elites reinem condigbes de usufruir da arte

sistematizada, bem como do acesso a arte contemporanea” (Silva, 2013, p.15). O
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contato com diferentes manifestacdes culturais é fundamental para o
desenvolvimento das habilidades estéticas, criativas e criticas no educador e no
educando, uma vez que, ao se deparar com a fungéo de promover o conhecimento,
sob contexto de uma experiéncia estética, torna-se um co-participante na relagéo

entre o conhecimento escolar e a cultura. Por isso

[...] a caracterizacdo da arte necessita ser ampla, incluir diferentes
contribuicdes, de artistas de diversificados tempos e espacos sociais, com
diferentes propostas de produgdo, que dialoguem entre si e se
contraponham. Que incentivem um pensamento conceitual, filoséfico,
histérico e que ao mesmo tempo alimentem formas de pensar e produzir
objetos artisticos, ou ao menos experimenta-los (Silva, 2013, p.20).

A disciplina de artes € considerada um campo fértil ndo somente para as
manifestacdes culturais como também para a expressividade, o pensamento, a
reflexdo critica, a alteridade e as relacfes sociais. Sendo assim, 0 acesso a cultura
erudita € um direito de todos e as aulas de artes precisam desempenhar esse
trabalho na vida escolar do aluno. Silva (2013, p. 21) chama a atencao para o fato
de que esta pode ser a Unica experiéncia com 0s elementos artisticos e culturais
gue o aluno pode ter ao longo da vida. Neste bojo estdo os valores sociais e
econbmicos e suas ressonancias na vida individual e coletiva. Essa discussao tem
por fim de abordarmos impactos nas relacdes sociais, politicas e estéticas na
perspetiva da arte e da educacgao na primeira infancia.

Desse modo, a teoria adorniana pode nos oferecer lentes conceituais para
compreendermos 0s mecanismos pelos quais a Industria Cultural, em conjunto com
a ideologia neoliberal, influencia os processos educacionais, especialmente no
campo da musica. Essa perspectiva alerta para os perigos da mercantilizacdo da
cultura, destacando como ela tende a homogeneizar as expressodes artisticas e a
reduzi-la a meros produtos de consumo. Nesse sentido, a insercdo da educacao
musical na logica neoliberal da BNCC corre o risco de promover uma Visao
instrumental da musica, desvinculada de sua dimenséo estética e de seu potencial
emancipatorio.

Desse modo, abordar a emancipac¢do na pratica educativa confronta, na
concepcado de Adorno (2008), a existéncia de influéncias mercadolédgicas, que
estabelecem uma reafirmacéo que vai do universal para o particular, implicando na

pseudoindividuacdo, de forma que o sujeito analise as contradicdes de fora para
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dentro. Com base nessa premissa, Costa e Zanolla (2020, p.16) afirmam o

seguinte:

O principio dessa educacdao caminha no sentido de combater a barbarie,
pois esta reflete toda uma condicdo desumanizadora do homem. Uma
educacao que, através dos processos de percepcao, abarque a esséncia
da realidade e ofereca condicdes de critica e escolha.

Uma educacdo com fins emancipatoérios condiz com praticas autorreflexivas
nas relacdes sociais, conectadas as experiéncias estéticas capazes de
proporcionar no individuo atitudes que vdo além de uma obediéncia cega e

destituida de criticidade. Para Adorno,

A constituicdo da aptiddo a experiéncia consistiria essencialmente na
conscientizacdo e, desta forma, na dissolu¢gdo desses mecanismos de
repressdo e dessas formacdes reativas que deformam nas proprias
pessoas sua aptidao a experiencia (Adorno, 1995, p. 150).

Uma das caracteristicas da Industria Cultural € a manipulacdo das
consciéncias, faz uso da producédo cultural em massa para se instalar a partir desse
mecanismo de dominacdo em que a cultura é transformada e suas possibilidades
de autorreflexdo e critica é fragmentada. A musica no ambito da experiéncia
estética pode contribuir com o rompimento desta l6gica capitalista. Para este
frankfurtiano, a estética € uma forma consistente de dialética negativa dada sua
capacidade de negacao e analise das contradicOes. A experiéncia estética desvela
0 encantamento por vezes superficial e conduz o individuo a autocritica. Ela liberta
0 sujeito da autoconservacdo que o mantém preso as amarras do mercado cultural
ao produzir compreensdo e critica. “Como possibilidade de conhecimento, a
experiéncia estética, pela reflexdo e critica, tem por finalidade confrontar a arte e a
sociedade” (Costa, 2017, p.19).

A realidade que observamos é a de que precisam existir individuos
alienados para que se possa perdurar o consumo. Isto é, “a Industria Cultural
advém da alienacado e a fortalece, pois, ndo oferece aos individuos da sociedade
estimulos e novas percepcdes, a livre escolha e a critica” (Costa, 2017, p.105). A
musica € um dentre varios instrumentos de alienagcdo, porém, “acabou se
convertendo como um dos principais canais de imposi¢ao ideoldgica” (ldem,

p.107). E desta afirmacdo provém a forte inclinacdo da praxis para a emancipagao
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ou para a barbarie, em que a liberdade de escolha do individuo é usurpada pela
industria de consumo que tem o poder para vender, produzir, comprar bens e
acumular capital. Ocorre um controle de mercado que paira sobre o ser humano:

produzir algo que esta condicionado a comercializacao deste. Na recapitulagéo,

[...] a masica como ritual de liberdade burguesa, seguia submetida a
servidao mitica, da mesma maneira que assim se encontrava, por meio da
propria musica, a sociedade na qual estava inserida. Dessa maneira a
musica manipula o contexto natural que gira em si, como se voltado para
fora, em virtude do seu mero retorno, mais do que &, o proprio sentido
metafisico, a ideia. Mas ao contrario, uma musica sem recapitulacéo
conserva algo de ndo apenas do ponto de vista culinario, insatisfatério,
desproporcional, abrupto: como se lhe faltasse algo, como se néo tivesse
um final (Adorno, 2008, 241).

Com base nas afirmac¢des adornianas, Costa (2017, p.41) expbe que é de
fundamental importancia considerar as mdultiplas possibilidades de construcéo
musical a partir das relagdes entre forma e conteudo, subjetividade e objetividade,
de maneira que a musica exerca influéncia deformativa na vida dos individuos que
tém contato com ela. Entdo ela é capaz de ‘[...] contestar o banal, as costumeiras
concepcdes de imediatez e a naturalidade, o que a torna de dificil integibilidade se
for considerado o nivel de alienacdo em que a sociedade esté inserida”.

A ideologia neoliberal interfere na liberdade de escolha dos individuos, mas
sua acao sobre eles é camuflada assim como ja aludimos anteriormente sobre o
poder da Industria Cultural nas sociedades. A ligacdo neoliberalista com a
educacédo béasica esta para além dos interesses econdmicos, ela pretende controlar
todo o contexto da relacdo ensino-aprendizagem supervisonando a formacdo do
professor, instrumentalizando-a, precarizando-a ao torna-la superficial por meio de
cursos a distancia e ausentes de uma construcao significativa do conhecimento, no
aluno inviabiliza o acesso ao saber critico e reflexivo ao tornar o ambiente de
aprendizagem competitivo pelas avaliacbes nacionais e 0 apostilamento de
conteldos ja premeditados.

No entanto, esse controle ndo se faz de maneira transparente, ele possui
uma roupagem revestida pela pseudo-atividade dependente do professor e ao
mesmo tempo expressando textualmente que tais conteldos sao assimilados
naturalmente pela crianca. Em suma, esta pesquisa vem buscando evidenciar a
necessidade de uma reflexdo critica sobre a influéncia do neoliberalismo na

educacdo musical na infancia, especialmente no contexto da BNCCEI. A ideologia
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neoliberal promove uma visdo utilitarista e fragmentada da masica, que subestima
sua dimensao cultural e criativa. Nesse sentido, € fundamental resistir as
imposicdes da logica de mercado e reafirmar o papel da educacdo musical como

ferramenta de emancipacao e desenvolvimento humano integral.
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3 MUSICA E INDUSTRIA CULTURAL: CRITICA E POSSIBILIDADES PARA A

EDUCACAO INFANTIL
Enquanto a mdsica onipresente e
inevitdvel se estabelece como uma
peca solida de vida, um bem de
consumo entre outros, padronizada
pelos produtores, e se despoja de
tudo que transcende o atendimento

e a fraude do cliente, torna-se
cOmica.

Theodor W. Adorno, Sobre a
relacdo atual entre filosofia e musica

Este capitulo se prop0e a investigar as relacbes entre musica, Industria
Cultural e EI, explorando os desafios de uma educacgéo para a contradicdo e para a
resisténcia. Ao analisar a musicalizagdo a luz da Teoria Critica, em especifico na
concepcao adorniana, almejamos identificar alternativas que permitam uma
abordagem reflexiva da musica, contribuindo assim para uma formacao ampla das
criangcas em meio a um contexto permeado pela influéncia da Indastria Cultural.

A intersecdo entre musica e Industria Cultural suscita reflexdes sobre os
mecanismos de producdo, manipulagdo e consumo da muasica nas sociedades em
diferentes perspectivas. De modo particular em nossas vivéncias cotidianas que
cada vez mais as criancas tém acesso a portes moveis, seja em nome de
“aprender desde cedo a manipular as tecnologias digitais”, ou até mesmo do “ficar
quieto”, “ndo dar trabalho”. E essa realidade ultrapassa as fronteiras do lar e se
estende ao contexto por nds observados, isto €, a sala de aula da El. Dessa
maneira, a relacdo entre masica e Industria Cultural esta no contexto educacional e
€ permeada por desafios diante da predominancia da inddstria, que, muitas vezes,
prioriza padrées comerciais em detrimento da reflexdo, da experiéncia e da
autonomia.

No primeiro momento, direcionamos nosso olhar para a pratica da
musicalizacdo na El, reconhecendo seu trabalho no processo de formacdo humana
das criancas. Abordamos a musica como ferramenta educativa, evidenciando sua
capacidade de estimular a criatividade, a expressdo e a socializacdo desde o0s
primeiros anos de vida. Nesse contexto, ressaltamos que, em uma perspectiva
adorniana, a musica na El ndo é apenas uma atividade recreativa, mas uma

ferramenta para despertar a consciéncia critica nas criancas desde cedo.
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No segundo momento, discutimos sobre a importancia de uma educacéo
para a emancipacdo desde a primeira infancia como forma de evitar a barbérie e
promover a criticidade nos individuos. Uma educacdo com objetivos
emancipatérios, de acordo com Adorno (1995), € basilar para questionar as normas
estabelecidas e a refletir sobre as relacbes de poder presentes nas sociedades.
Dessa forma, a apresentacdo de experiéncias musicais, artisticas e culturais
contribui para o desenvolvimento da conscietizagdo acerca dos mecanismos
subjetivos impostos pela organizacéo social vigente.

No terceiro momento, analisamos a relacdo entre a musica como produto
artistico veiculado pela Industria Cultural e seus impactos no processo de (de)

formagdo humana.

3.1 MUSICALIZACAO NA EDUCAGCAO INFANTIL

A principio, iremos tratar da musicalizacdo na El explorando conceitos e
possibilidades para proporcionar experiéncias musicais que enriguecam 0S
sentidos e promovam a formacdo humana. Entendemos que a musica,
essencialmente, surge da interacdo entre o ser humano e o som e a musicalizacéo
representa o processo de interacdo entre o individuo e a musica, manifestando-se
através do contato com os elementos fundamentais do som, mesmo na auséncia
de habilidades técnicas para tocar um instrumento ou cantar afinado. A
musicalizacdo na El ndo corresponde a aprendizagem de um ou outro instrumento
musical, musicalizar neste contexto € promover no individuo a sensibilidade e a
receptividade ao fenbmeno sonoro, contribuindo para o alcance de respostas de
indole musical (Gainza, 2015). A musicalizacdo representa uma preparacao para
uma aprendizagem musical mais elaborada com possibilidade de ser ampliada nas
etapas seguintes da educacao basica para que a crianca seja capaz de combinar
sons, improvisar novas melodias, criar meios proprios de expressdes por meio do
contato com a linguagem musical — o que significa que nessa etapa nao sera
trabalhado teoria musica ou até mesmo ensinar a crianga tocar uma guitarra ou um
oboé.

Existem alguns equivocos em relacdo ao termo musicalizacéo, séo eles:

uma etapa preparatéria, o pré-musical ou como algo exclusivo ao publico infantil.
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Entretanto, a musicalizacdo é compreendida “[...] como um processo educacional
orientado que se destina a todos que, na situacéo escolar, necessitam desenvolver
ou aprimorar seus esquemas de apreensao da linguagem musical” (Penna, 2018,
p.41). A introducdo a linguagem musical se faz necessaria mesmo em turmas de
adolescentes e adultos, devido a auséncia de tais estimulos na primeira infancia e
a desigualdade social de acesso as manifestacdes culturais.

Para a autora, o ideal seria que o0 processo de musicalizagdo acontecesse
desde o inicio da educacdo béasica e que fosse possivel dar continuidade ao
processo de aprendizagem musical nas etapas subsequentes,

A escola teria enfim, condi¢cdes para desenvolver em todas aquelas
criancas os instrumentos adequados a apreensdo das obras musicais, em
sua multiplicidade, rompendo 0s mecanismos sociais encadeados que
mantém a arte (especialmente em suas formas eruditas) como privilégio
das elites (Penna, 2018, p. 42).

Para ela, na condicdo de dependéncia da musicalizacdo em relacdo a
educacdo musical, que revela uma etapa que sinaliza algo maior, ndo podemos
desconsiderar o potencial formativo e transformador existente na musicalizacao.
Pois, esta “[..] tem um importante significado proprio ndo se definindo por esta sua
localizacdo em um trajeto mais amplo. Em si mesma € significativa e necessaria,
indispensavel ao desenvolvimento de uma competéncia musical sélida” (ldem,
p.47).

Configurando-se numa relacdo dialética, a musicalizacdo importa para a
educacdo musical enquanto etapa inicial, para que seja possivel dar segmento ao
desenrolar de algo maior e mais complexo, no entanto, sendo significativa em si
mesma € capaz de proporcionar o contato efetivo com a linguagem por meio de
vivéncias reais e experiéncias de aprendizagem com a musica desde o inicio. Por
isso, é fundamental que nesta etapa as criancas aprendam a musicalizar-se e a se
reconhecerem pertencentes ao processo educativo.

Assim, a autora reafirma o potencial formativo da mulsica e seus
conhecimentos direcionados para o desenvolvimento do individuo tanto em relacéo
aos conceitos fundamentais como também no tocante aos aspectos sociais,
capazes de promover a formacao integral para a acdo efetiva na sociedade,
possibilitando alcancgar o cognitivo, o critico, o artistico, o cultural e o social. Desta

forma, a musica é abrangente, possibilita a efetivacdo da condicdo critica-cultural
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contribuindo com o desenvolvimento da experiéncia musical.

A autora torna evidente que a realizagdo de um trabalho orientado com a
musica é capaz de proporcionar ndo somente a democratizacdo do acesso a arte,
mas também de fazer com que as criancas envoltas nesse processo de
aprendizagem se sintam participantes do meio sociocultural. Dessa foma, as
praticas musicais necessitam ir além das brincadeiras de roda ou atividades
cotidianas, a fim de serem desenvolvidas em prol do conhecimento e apreenséo da
linguagem em seus conceitos e formas de ampliagdo das experiéncias
fundamentais.

Portanto, pensar a musica na El pode parecer algo sem sistematizacao por
alguns aspectos: um deles € a questdao da unidocéncia cujas pedagogas néao
especialistas em musica desenvolvem atividades musicais a partir de vivéncias
pessoais ou de algo que aprenderam durante as aulas de artes na graduacao. A
presenca reduzida que esta linguagem ocupa nos espagos educacionais pode
justificar a repeticdo de um repertorio em torno de cantigas de roda do cotidiano
midiatico infantil, apresentando videos que reforcam o consumo da cultura de
massas sob o intuito de privilegiar a quietude na sala de aula. Franca (2015, p.53)
considera esse tipo de musica como “pasteurizada, povoada por clichés seguros e
insonsos”.

Assim, como a pesquisa realizada por Faccio (2017) revelou, em geral, a
musica tem sido utilizada nas escolas como condicionamento da rotina escolar,
aquisicdo de habitos e atitudes e como ferramenta de apoio para o ensino de
contetdo de outras areas. Os resultados desta pesquisa evidenciaram que a
ineficiéncia do trabalho com a muasica € atribuida a falta de uma formacéo
adequada capaz de orientar essas praticas no caminho da intencionalidade, dos
sentidos e dos significados musicais. Além de considerar a necessidade de que a
musica seja ministrada por professores especialistas na escola, o trabalho em
guestdo concluiu que a importancia de cursos de formacdo continuada para
subsidiar o trabalho destes profissionais € unanime e emergente, pois tende a
contribuir para a melhora e ampliacdo das praticas musicais na sala de aula a partir
de experiéncias sonoras, dominio de conteudos teoricos e criagdes significativas.

Para tanto, a musicalizacdo € uma forma de educacdo musical pautada na
formacéo e na aprendizagem de conceitos, na observacao e experimentacdo, que

aproximam o0 sujeito da linguagem artistica de forma concreta, garantindo os
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aspectos criticos e culturais. Em relagdo a essa questdo, a disponibilidade para
vivéncias musicais é apontada por Penna (2018, p.29) como “sensibilidade
adquirida”, ou seja, esta, para além de ser um dom inato ou algo dado, deriva de
uma experiéncia, de um contato, de algo inerente a aprendizagem.

No entanto, ela afirma o seguinte: “se o educador acreditar que a questao
da sensibilidade é dada ou ndo de berco, ou que, em termos de musica, “ndao ha
nada para entender, basta executar’, entdo, tornara inutil o seu trabalho”. (Idem,
p.29). Em seu ponto de vista, 0 ensino de musica na escola necessita ser
desenvolvido, considerando 0 acesso as experiéncias pessoais em consonancia
com as qualidades sonoras para que o individuo possa ter um referencial. Neste

sentido,

Musicalizar é desenvolver instrumentos de percecao necessarios para que
o individuo possa ser sensivel a musica, apreendé-la, recebendo o
material sonoro musical como significativo. Pois nada € significativo no
vazio, mas apenas quando relacionado e articulado ao quadro das
experiéncias acumuladas, quando compativel com o0s esquemas de

percepcdo desenvolvidos (Penna, 2018, p.31).

Ao refletirmos sobre as atitudes cotidianas para com a musica, percebemos
gue se nada é significativo no vazio a articulagéo da intencionalidade escolar com as
experiéncias subjetivas também nao sao. A inter-relacdo entre o conhecimento real
do aluno e o material sonoro deve ser vista como um processo educativo orientado.
Em razdo da musica na El ser obrigatéria, porém ndo possuir um curriculo proprio
gue adenomine como uma disciplina, tende-se a considerar os diferentes tipos de
expressao relacionados a masica como um fazer musical. Além disso, utiliza-se do
termo “brincadeiras musicais” para explicar o conformismo ao se fazer uso da
musica para o0 ensino de outros conteudos, para internalizar a rotina, para
brincadeiras ao ar livre. Notamos um esvaziamento da intencionalidade da pratica
musical, dado ou ndo a fatores ja supracitados, como, por exemplo, a auséncia de
profissionais especialistas em masica, os limites da unidocéncia, falta de formacéao
adequada na graduacéo e na formacao continuada.

Dessa forma, Oliveira (2021) questiona a utilizacdo da musica na El de
modo mecéanico e estereotipado e aborda a necessidade de romper com esses
paradigmas. O autor discute questbes relacionadas a formagédo do professor ndo

especialista em musica e 0s prejuizos dessa auséncia de formacdo para o
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desenvolvimento fisico, cognitivo, emocional e social da crianca em seu processo
de aprendizagem musical. Demonstra, ainda, a existéncia de lacunas entre o que
esta posto no documento utilizado como referéncia obrigatéria e a dificuldade de
acesso as informacdes de tais proposicées, por parte do professor, que possibilite
o desenvolvimento de préticas de forma efetiva.

Acrescenta que € fundamental uma reformulagcdo dos curriculos das
instituicdes de El; uma revisdo dos Projetos Politicos Pedagoégicos (PPP); formacgéo
continuada para o corpo docente; atualizagdo dos materiais e dos recursos
didaticos e a comunicacdo direta com os pais e a comunidade escolar com o
objetivo de contemplar e garantir a realizacdo plena dos contetdos e habilidades
propostos pela BNCCEI (2018).

Em outra vertente, observamos que a defasagem no ensino desta
linguagem pode estar relacionada a visao antielitista permeada pelo irracionalismo
(Penna, 2018). Por vezes, a linguagem musical deixa de ser melhor trabalhada
devido a concepcéo elitista que as educadoras podem ter em relacéo a ela, como a
gue € reservada a uma minoria. Desse modo, as proprias professoras podem nao
se sentir integrantes dessa cultura musical e inviabilizar o0 acesso das criancas a
arte propriamente dita.

Neste sentido, as praticas artisticas como a producdo cultural, reflexdo
critica e fruicdo necessitam transitar todos os niveis de ensino, no intuito de
guebrar paradigmas sociais de dominagao: “somente as elites reunem condigoes
de usufruir da arte sistematizada, bem como do acesso a arte
contemporanea”(Silva, 2013, p.15). O contato com conceitos musicais mais
elaborados é fundamental para o desenvolvimento das habilidades estéticas,

criativas e criticas das criancas e das professoras, por isso

[...] a caracterizacdo da arte necessita ser ampla, incluir diferentes
contribuicdes, de artistas de diversificados tempos e espagos sociais, com
diferentes propostas de producdo, que dialoguem entre si e se
contraponham. Que incentivem um pensamento conceitual, filoséfico,
historico e que ao mesmo tempo alimentem formas de pensar e produzir
objetos artisticos, ou ao menos experimenta-los (Silva, 2013, p.20).

Sendo assim, 0 acesso a cultura erudita é um direito de todos e a musica

pode ser capaz de desempenhar esse trabalho na vida escolar dos individuos,

[...] Dominar os esquemas de expressdo é uma condi¢cdo necessaria para
superar a passividade de receptor, rompendo o divisor social entre
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expectadores e criadores, que destina a estes Ultimos a faculdade de
produzir, de divergir e inovar e aqueles a conformidade, dentro de um
mesmo jogo social que reserva a arte e a cultura para uma minoria
(Penna, 2018, p.46).

Assim, ponderamos que apesar dos desafios encontrados no percurso, €
necessario romper com a estagnacao e agir em busca por melhores condi¢des de
trabalho. O ensino deve acontecer com qualidade, o que ndo significa a
conformacdo e a desisténcia da luta pela valorizacdo do trabalho docente, pela
presenca de professores especialistas em artes-musica também na El, pela busca
por melhor infraestrutura e materiais de trabalho condizentes com a ampliacéo das
possibilidades de trabalho, para que o dialogo entre os pares aconteca de maneira
proficua, contribuindo para o melhoramento na aprendizagem integral das criancas.

Destarte, a musicalizacdo no cotidiano como acdo orientada pelas
professoras podem evidenciar e “[...] criar condi¢des para que todos possam
ampliar seu acesso ao saber e a arte, em suas diversas formas inclusive as
“‘cultas”, rejeitando uma politica cultural em que estas Ultimas sejam reservadas
apenas para a fruicdo de uma minoria” (Penna, 2018, p.43). Por outro lado, em
relacdo aos limites e desafios, a autora pondera que garantir esse acesso € um
dever da escola, assim, as diferentes praticas pedagodgicas necessitam
compreender as acfes democraticas e as ampliacdes no curriculo buscando por
alternativas que efetivem o trabalho com a musica.

Entretanto, convém discutir sobre a experiéncia estética em uma
perspectiva adorniana para ampliar a compreensdo sobre 0s mecanismos de
dominacdo impostos pela racionalidade técnica na formacdo humana dos

individuos. Por meio da estética, os individuos sdo capazes de acessar dimensdes

da experiéncia humana que sdo suprimidas pela Industria Cultural.

3.1.1 Experiéncia Estética na concepc¢do adorniana

O conceito de experiéncia indica uma diversidade de sentidos e
significados. Bondia (2002), em seu trabalho, destaca a importancia da experiéncia
como um elemento fundamental, enfatizando a teia de relagbes entre as vivéncias

e as experiéncias na apreensao do contexto social e cultural. Diferencia o conceito
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de vivéncia e experiéncia para que seja possivel desenvolver um conceito relacional
com a formacao humana. Para ele, as vivéncias estdo presentes nas relagdes sociais e
culturais, na plena atividade coletiva, no cotidiano, ja a experiéncia é definida como
algo que nos toca, nos transforma e provoca em nds uma mudanca de atitude.
Emergem das relagBes sociais e ndo se configuram como algo previsivel.

Conforme o autor, a experiéncia é considerada como algo singular ao
sujeito, como o que permanece em nds e que é capaz de trazer transformacées em
nossa constituicdo subjetiva. Estamos em uma sociedade da informacéao,
equivocadamente interpretada como sociedade do conhecimento, em que muitas
coisas acontecem simultaneamente e, nesta mesma intensidade, ficamos
informados sobre elas de forma descartavel e insensivel.

Desse modo, o conceito de experiéncia é determinado como,

Um gesto de interrupcdo, um gesto que é quase impossivel nos tempos
que correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar para
escutar, pensar mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais
devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o
juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo da ac¢éo, cultivar a
atencdo e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos
acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte do
encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espaco (Bondia,
2002, p.24).

Nesse sentido, a interrupcdo mencionada pode ser vista como um
momento de experiéncia que se contrapde aos diferentes mecanismos,
instrumentos e construgcbes que podem afastar o sujeito do significado da
experiéncia na vida humana. Essa interrupcéo tem o poder de redesenhar nossos
sentidos, aumentar nossa sensibilidade para compreender a si e aos outros.

Por outro lado, a abordagem adorniana oferece uma visédo critica sobre
como a sociedade contemporanea tende a favorecer a racionalidade técnica em
detrimento do desenvolvimento do olhar estético, especialmente no que diz
respeito a musica como forma de manter o controle sobre a vida dos individuos. O
conceito de estética ocupa um lugar privilegiado nos escritos adornianos, sobretudo
em sua obra Teoria Estética de 1968, o sujeito da experiéncia é “o sujeito da nova
musica, o sujeito real, emancipado” (Adorno 2008, p.52). O sentido de experiéncia
nessa perspectiva é considerado como uma forma de se constituir como individuo
em uma sociedade, ou seja, € uma atividade especifica do ser humano assim como

o trabalho o é para a teoria marxiana. Uma experiéncia estética possibilita a fuga
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da racionalidade instrumental que aprisiona o sujeito a uma logica capitalista e a
objetificacdo das relagdes sociais e culturais.

Como defendem Adorno e Horkheimer (1985) na Dialética do
Esclarecimento,® a finalidade da vida humana sofreu perdas aos ser administrada
por uma maneira de pensar conectada a razdo instrumental, a qual transformou,
inclusive a propria cultura em um produto veiculado pelo mercado. Nesse contexto,
mecanismos de dominacdo e subjeicdo impdem, por meio da razdo instrumental
uma formacdo artistica centrada na coisificacdo e na técnica, resultando no
enfraquecimento do sentido da experiéncia e no afastamento da sensibilidade.

O pensamento frankfurtiano esta relacionado a Larrosa (2002) na questédo
do alijeiramento como forma de suprimir a experiéncia estética e suas
possibilidades de resisténcia e autonomia frente as imposi¢cdes mercadolégicas.
Ademais, a experiéncia ndo se limita ao prazer estético na perspectiva da
passividade, ela envolve o confronto com as estruturas sociais e culturais
despertando uma consciéncia critica e o rompimento com a alienacao.

Do conflito tedrico proposto pela concepcdo adorniana entre vivéncia e
experiéncia, em que a vivéncia atrelada a algo do cotidiano remete a uma repeticédo
sem fins de reflexdo e a experiéncia como possibilidade de autonomia ao se
relacionar ao que €é concreto e, portanto, fonte de desenvolvimento da capacidade
reflexiva, resulta a experiéncia estética como forma real de alcance da criticidade e
da emancipacéo.

Em suas discussbes percebemos a obra de arte como referencial para
“‘possibilidade de expressdo do néo-idéntico” (Adorno, 1982, p. 206) quando
direcionada para a resisténcia e a contradi¢do, atribuindo esclarecimento frente aos
produtos da Industria Cultural. Por meio da experiéncia estética o individuo alcanca
maneiras para romper com o imediatismo e com a auséncia de reflexdo presentes
na obra de arte veiculada pela cultura como produto cultural.

Desse modo, a estética tradicionalmente esteve relacionada ao que é
originalmente belo e agradavel. Para essa discussdo a tomamos na perspectiva
critica da sociedade em que suas possibilidades de compreensédo dizem respeito a

faculdade dos sentidos e a um processo educativo com fins emancipatérios.

®Dialética do Esclarecimento”, escrita por Max Horkheimer e Theodor W. Adorno, € uma obra que
aborda a relacéo entre racionalidade, dominacao e alienacao na sociedade moderna.
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Portanto, é na sensibilidade que a estética encontra sua esséncia como aesthesis’.
Com base nessa referéncia aos sentidos reside a reflexdo sobre as possibilidades
do processo formativo do individuo como forma de conhecer a si mesmo,
desenvolvendo em si a capacidade de percepcao e sentimento (do sentir). A partir
do conhecimento do que esta a sua volta torna possivel devolver olhares subjetivos
e conscientes ao mundo real. E por meio dessa experiéncia de contemplagdo e
deslumbramento que alcangamos uma percepcédo ampla dos aspectos objetivos e
subjetivos, e através da sensibilidade construimos nossa subjetividade.

Diante disso, o conceito de Mimeses discutida na obra Dialética do
Esclarecimento (1985) se considerada em sua originalidade no ambito artistico,
relaciona-se a praticas corporais e culturais como uma forma de representacao da
realidade posta como basilar para o processo formativo, constituido na inter-
relacéo entre a organizacdo de uma determinada sociedade e a formacdo humana
com base na estética. Porém, quando apresentada em carater de imitacédo e
repeticdo, sob o dominio da razéao instrumental, tende a reproduzir padrdes e
esteredtipos que aprisionam e alienam os individuos. Adorno (1982, p. 363)

argumenta que “uma ratio sem mimese nega-se a si mesma”, isto é, uma
racionalidade desprovida de mimese se contradiz a si mesma, e, nesse sentido, ele
destaca como o ato reflexivo amplia a experiéncia sensitiva do individuo.

A acdo da Mimese na cultura de massa pode levar a homogeneizagéo e
padronizacdo da experiéncia humana. A busca por lucro muitas vezes resulta na
producdo em massa de conteudo cultural que é facilmente consumivel, mas
carente de originalidade. Envolvido por uma pseudoindividualidade® proporciona
familiaridade, mas, ao mesmo tempo, limita a capacidade de imaginacao e critica,
restringindo a autonomia e a liberdade de pensamento dos individuos.

A imitacdo na Industria Cultural ndo ocorre de forma neutra ou aleatoria,

ela € moldada e direcionada por for¢as sociais, econdmicas e politicas que buscam

"Sua etmologia origina do grego aisthetiké, que corresponde a percepcdo, a faculdade dos
sentidos. Nesse contexto, seu significado relaciona-se a “apresentacdo do mundo a partir das
vivéncias e da mobilizagdo da percepcdo, € a compreensdo do mundo a partir dos sentidos”
(Almeida, 2015, p.134).

8 Para a concepcao adorniana, a pseudoindividualidade é resultante do processo social e cultural a
qual possui por caracteristicas principais a massificacéo e aliencdo, através da l6gica do capitalismo
tardio que desconfigura a capacidade critica dos individuos. Para os frankfurtianos, a
pseudoindividualidade “é um pressuposto para compreender e tirar sua viruléncia: € s6 porque 0s
individuos ndo sdo mais individuos, mas sim meras encruzilhadas das tendéncias do universal, que
€ possivel reintegra-los totalmente na universalidade” (Adorno; Horkheimer, 1985, p.128).
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manter e consolidar o status quo. Os produtos culturais, como filmes, musicas,
programas de televisdo e até mesmo memes e tendéncias nas redes sociais,
muitas vezes refletem as ideologias dominantes e o0s interesses das elites
econbmicas e politicas. Para Adorno (1985, p.16): “As inUmeras agéncias de
producdo em massa e da cultura por ela criada servem para inculcar no individuo
0s comportamentos normalizados como o0s Unicos naturais, decentes racionais”.

Adorno e Horkheimer (1985, p.16) abordam a naturalizacdo como forma de
dominacéo, ele aponta o seguinte: “O prego da dominagdo ndo é meramente a
alienacao dos homens com relagéo aos objetos dominados; com a coisificacdo do
espirito, as proprias rela¢cdes dos homens foram enfeiticadas, inclusive as relacdes
de cada individuo consigo mesmo”. A industria do entretenimento ajusta o que ha
de apreciacao artistica na cultura e a simplifica deixando-a mais atrativa e devolve
para a sociedade em forma de consumo. A participacdo dos individuos das classes
populares na producdo desses bens culturais € considerada como passiva e
desigual, a estes é reservado o consumo e a circulacdo dos materiais artisticos por
meio da midia que os dissemina por meio dessa ldgica.

Para tanto, como colocado por Pucci (1999, p. 42) “a experiéncia estética
oferece aos nossos sentidos uma dimensdo de conhecimento e ao nosso
entendimento uma dimensao de sensibilidade”. Ao afirmar que a experiéncia
estética oferece uma dimensdo de conhecimento aos nossos sentidos, o autor
sugere que a arte ndo contempla somente aspectos subjetivos, mas também tém o
potencial de nos ensinar algo sobre o0 mundo e sobre nés mesmos. Por exemplo,
ao contemplar uma obra de arte, podemos expandir nossa compreensao de mundo
a partir de experiéncias como o amor, morte, justica ou sofrimento, e sua
necessidade inaliendvel em nossa vida diaria € fonte para nossa humanizacédo no
mundo.

Os mecanismos da Industria Cultural convergem para anular a contradi¢ao
entre 0 que é falso e o que é real, entre o real e o ideal. O que é imprescindivel

para a formacao da critica e da reflexao,

Cada coisa, para ser o que é, deve vir a ser 0 que ndo €. Essa ansia de
buscar a verdade além dos fatos, de denunciar os totalitarismos, estejam
eles onde estiverem, de clarificar as trevas da ignorancia, da barbéarie, do
fetiche, da manipulagéo ideoldgica, de questionar tudo aquilo que ofusca o
poder da consciéncia, o espaco da liberdade, a afirmacdo da
individualidade e da autonomia do homem, faz parte do coragdo e do
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cérebro da Teoria Critica. E a Razao para preservar sua promessa de criar
uma sociedade emancipada e mais justa, ela teria de demonstrar seus
poderes de critica e de negatividade (Pucci, 1995, p. 30).

Para este autor, com base nos estudos da escola de Frankfurt, a reflexdo
deve estar relacionada com o ato educativo com maior possibilidade para o alcance
do esclarecimento com o objetivo de formar o homem emancipado. Por meio de
uma educacdo critica o individuo pode reconhecer a fetichizacdo® da cultura, que
significa a transformacdo de objetos e ideias em fetiches que obscurecem as
relagbes sociais subjacentes e se colocar em atitude de resisténcia e contradicéao.
A educacdo enquanto campo voltado para a contradicdo e a resisténcia aos
mecanismos deformartivos deve endossar a formagcdo para a autonomia e para a
emancipacao.

Assim sendo, o contato com a obra de arte auténtica € uma alternativa para
gque, por meio de experiéncias concretas com 0 estético, seja possivel o
enfretamento social. A experiéncia estética se destaca de forma semelhante em
sua relacdo com a arte enquanto praxis. Essa relacdo se estabelece
dialeticamente, ou seja, a arte esta para a estética como forca propulsora para a
ampliacdo do olhar. A experiéncia estética estd para a arte como préatica de
reflexdo e criticidade ao individuo, a qual, “postula a capacidade critica e reflexiva
do sujeito com vista a percepcao consciente das contradicfes existentes, para que
possa alcancar sua emancipacao e autonomia com intuito de resistir a tudo aquilo
gue lhe é imposto” (Costa; Zanolla, 2020, p. 16).

A arte e suas diferentes formas de compreender e representar a realidade
social, na perspectiva da dialética negativa, € negacdo da pratica, mas,
contraditoriamente, também se configura como praxis e evidencia as contradi¢des.
Devido ao potencial formativo das artes ela forma ou deforma. Arte é contradicao, é
caminho para se alcancgar o conhecimento critico, autbnomo e emancipado. Costa
(2017, p.22) destaca,

°Fetichismo originalmente advém da palavra “fetiche”, caracteristico do portugués arcaico, e que
significa feitico. Para o pensamento marxista é, portanto, esse processo abstrato que atribui valores
a mercadoria como forma de coisificagdo ao mesmo tempo em que excluem do sistema de
correlagbes as causas do valor atribuido. “Ja a forma-mercadoria e a relagdo de valor dos produtos
do trabalho em que ela se apresenta ndo guardam, ao contrario, absolutamente nenhuma relacao
com sua natureza fisica e com as relagdes materiais [dinglichen] que derivam desta Ultima. E
apenas uma relacdo social determinada entre os proprios homens que aqui assume, para eles, a
forma fantasmagorica de uma relacao entre coisas” (Marx, 2013, p. 147).
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[...] a forma se constitui devido ao conteldo. Sendo assim, o contetdo
refere-se aos elementos que constitui 0 objeto, o que difere da esséncia
pelo carater de autenticidade desta. A aparéncia é a ética para perceber a
forma analisando seus conceitos enquanto esséncia e contetido. Na obra
de arte o contetdo é a representatividade das contradi¢cdes sociais.

Sua contradicdo envolve aspectos artisticos como a sensibilidade, a
percepcdo e a experiéncia, envolvem também “[...] uma concepgao dialética que
reconhece a contradicdo como elemento fundamental para a transformacdo da
natureza e do proprio homem, ou seja, a arte como trabalho” (Idem p.80).

Assim, a musica no ambito da experiéncia estética pode contribuir com o
rompimento desta ldgica capitalista. Para a concepcao adorniana, a estética é uma
forma consistente de dialética negativa dada sua capacidade de negacédo e analise
das contradicbes. A experiéncia estética desvela o encantamento por vezes
superficial e conduz o individuo a autocritica. Ela liberta o sujeito da
autoconservacao que o mantém preso as amarras do mercado cultural ao produzir
compreensao e critica. “Como possibilidade de conhecimento, a experiéncia
estética, pela reflexao e critica, tem por finalidade confrontar a arte e a sociedade”
(Costa, 2017, p.19).

Inferimos que ha necessidade de que esses conceitos artisticos e culturais
permeiem o cotidiano das professoras, a fim de que possam, por meio da arte,
apresentar possibilidades de uma educacdo direcionada para a formacdo de
sujeitos criticos sobre sua propria condicdo humana, com vista a desenvolver uma
educacdo que ndo promova o autoritarismo e a barbarie. Nos tOpicos seguintes
iremos aprofundar a analise nas influéncias ideolégicas que perpassam a (de)
formacdo humana por meio da muasica com vista a identificar os fatores que tém
fragmentado o alcance da emancipacédo na primeira infancia e possivelmente tem
impossibiitado o reconhecimento e enfrentamento do individuo a organizacao social

vigente.

3.2 AEDUCACAO PARA A EMANCIPACAO NA PRIMEIRA INFANCIA

As concepcdes educativas presentes na teoria adorniana s&o importantes
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para abordar a musica como contribuicdo para a formacdo humana. As leituras que
pretendemos realizar para essa discussao sao alguns textos do livro “Educacgéao e
Emancipacéo”, os textos “Industria Cultural”, “Tempo Livre” e “Sobre a Mdusica
Popular”, considerados fundamentais para que possamos refletir sobre o modo de
organizacao do trabalho e do tempo na sociedade de mercado e na forma como
essas questdes refletem no processo de (de) formacdo humana pela musica.

No ambito formativo musical na El encontramos desafios a educacdo
emancipatéria, um deles é a presenca da Industria Cultural na sociedade e sua
influéncia ideoldgica e midiatica no processo de desenvolvimento das criancas e na
pratica musical das professoras. Diante disso, as criancas estdo imersas na perda
da sensibilidade dado o acesso excessivo as tecnologias digitais. Por esse e outros
motivos que o0 contato com a linguagem musical desde a primeira infancia se
configura como essencial para o desenvolvimento da percepcao estética.

Assim, a desbarbarizacdo, conforme proposto por Adorno (1995), envolve o
resgate da experiéncia auténtica e da sensibilidade frente a crescente
padronizacdo e alienacdo. Promover a desbarbarizacdo das criancas em uma
perspectiva adorniana implica reconhecer e desafiar os mecanismos de dominacéo
presentes na sociedade contemporanea, especialmente aqueles relacionados a
cultura e a racionalidade técnica.

Refletimos sobre as possibilidades de desbarbarizacdo no processo
educativo das criancas pequenas em relacdo ao contexto social e cultural no qual
estdo sendo educadas. Sao alguns aspectos: a individualidade objetiva, a guerra, o
racismo, a competitividade, a frieza humana, a compulsividade. Sera que nao
estamos propagando a barbarie ao expor nossa incapacidade de amar, de
perceber a dor do outro, por negar a generosidade ao proximo?

Conforme a concepcéo adorniana € pela frieza humana que instauramos a
fetichizacdo da técnica uma vez que o amor posto € fragil por sua conexdo as
coisas e pelos propagadores desse amor ser também um produto dessa ideologia.

Assim,

O incentivo ao amor — provavelmente na forma mais imperativa, de um
dever — constitui ele proprio parte de uma ideologia que perpetua a frieza.
Ele combina com o que é impositivo, opressor, que atua contrariamente a
capacidade de amar. Por isto o primeiro passo seria ajudar a frieza a
adquirir consciéncia de si propra, das razbes pelas quais foi gerada
(Adorno, 1995, p.134-135).
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Consideramos a questdo da autoridade do adulto em relagdo a crianca
como base para expressar a figura de referéncia da educacao para a emancipacao
traduzida em responsabilidade, amor, afeto, cordialidade e humanidade. As
possibilidades de mudanca sdo maiores quando a educacéo para a resisténcia e
para a autorreflexdo ocorre a partir da formagdo das criancas pequenas e, ainda,
guando tais praticas de transformacado integram o comportamento dos adultos. A
relacdo entre pais e filhos € posta instavel e distante, para esse frankfurtiano,
devido sua imersao ao sistema da cultura.

A inaptiddo a autoridade, é afirmada pela falta de esclarecimento sobre a
mesma, 0S apontamentos acerca desse conceito nao significam a auséncia de
manifestacdo da autoridade, pelo contrario, este frankfurtiano aponta para a sua
construcdo desde a primeira infancia e ressalta a autoridade por parte dos pais
sobre as criangas como forma de contribuir com a desbarbarizacéo. Isto deve-se a

que

A perpetuacdo da barbérie na educacdo € mediada essencialmente pelo
principio da autoridade, que se encontra nesta cultura ela prépria. A
tolerancia frente as agressées, colocada com muita razdo pelo senhor -
Bercker — como pressuposto para que as agressdes renunciem a seu
carater béarbaro, pressupbe por sua vez, a renlncia ao comportamento
autoritario e a formacdo de um superego rigoroso, estavel e a0 mesmo
tempo exteriorizado. Por isto, a dissolu¢do de qualquer tipo de autoridade
nao esclarecida, principalmente na primeira infancia, constitui um dos
pressupostos mais importantes para a desbarbarizacdo (Adorno, 1995,
p.165, grifo do autor).

A auséncia de esclarecimento a autoridade esta baseada na incapacidade
do individuo em reconhecer a opressdo e se opor a ela. Nessa perspectiva, o
esclarecimento favorece elementos intelectuais, culturais e socais que contribuem
para evitar a barbarie. Por isso, reiteramos que o fildsofo aponta a primeira infancia
como fase crucial para a formacdo da consciéncia autorreflexiva e considera o
exercicio da autoridade em individuos ndo emancipados uma abertura para a
ruptura com acontecimentos como o ocorrido em Auschwitz. Ademais, questiona a
auséncia de consciénca como possibilidade para a regressédo e com base em Kant
afirma: “O unico poder efetivo contra o principio de Auschwitz seria autonomia,
para usar a expressdo kantiana, o poder para a reflexdo, a autodeterminagéo, a
ndo-participagado” (Adorno, 1995, p.124).

Desse modo, as criancas séo influenciadas pelas midias, pela industria,
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sdo influenciadas no comportamento e na formacdo educacional também. O mundo
virtual apresenta um potencial que inclina & violéncia por meio da internet, dos
videos, dos jogos eletrbnicos e pelos desenhos “educativos”, que s&o
disponibilizados para a crianca cotidianamente. Esses artificios, em sua grande
maioria, indicam comportamentos violentos e desumanos, o contato da crianga
com este tipo de técnica deve ser medida em uma propor¢cdo que nao supere as
tentativas de uniformizacdo dos comportamentos, ou seja, que esta proximidade
garanta o desenvolvimento de outros elementos culturais que proporcionem a
reflexdo e amplie as experiéncias das criangas com o mundo real.

Em relacdo aos jogos eletronicos na sociedade contemporéanea, Zanolla
(2007, p.1333) aponta para o esclarecimento sobre os interesses da industria em
transformar um elemento Iadico em um simples consumo infantil capaz de causar

dependéncia e alienacédo. Ela afirma, com base nos autores de “Industria Cultural”,

O jogo, como mercadoria da industria da diversdo, coloca-se também
nesse patamar de produto cultural. E preciso entender o funcionamento da
cultura administrada, pois, como diriam os préprios autores, subestimar a
capacidade da industria de aprisionar o espirito do individuo é mais que
ignorar a sua importancia, € toma-la a priori como inofensiva, ou, ao
contrario, definitiva.

A cultura infantil tornou-se um atrativo para a industria, a facilidade ocorre,
por um lado, devido ao condicionamento dos responsaveis em relacdo aos ditames
do consumismo, comportamento por vezes infantilizado para perceber o quanto
suas escolhas atendem fielmente ao sistema do capital de consumo; e, por outro
lado, a capacidade natural da crianca em adotar como verdadeiro algo que atende
aos seus interesses levando-os ao vicio e a dependéncia do que lhe é ofertado,
bem como pela falsa ideia de felicidade facilmente comprada pelos pais e
entregues a crianca.

E necessario romper com a modelagem dos comportamentos humanos,
com a frieza e com a auséncia de reflexdo que ferem o processo formativo da
consciéncia verdadeira. Assim, a fetichizacdo da técnica coisifica as relacdes e
impossibilita esse acesso ao tornar as pessoas dependentes e automatizadas.
Adorno (1995, p.141) reconhece a inadequacao tanto da abordagem tradicional de
modelagem das pessoas conforme um modelo predefinido, quanto da mera

transmissdo de conhecimentos sem considerar a dimensdo da consciéncia. A
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seguir,

[...] e assumindo o risco, gostaria de apresentar minha concepc¢éao inicial
de educacdo. Evidentemente ndo a assim chamada modelagem de
pessoas, porque ndo temos o direito de modelar as pessoas a partir do
seu exterior; mas também ndo a mera transmissao de conhecimentos,
cuja caracteristica de coisa morta ja foi mais do que destacada, mas a
producéo de uma consciéncia verdadeira.

Ao criticar a ideia de modelagem, o autor destaca a importancia de
respeitar a individualidade e a autonomia do individuo. Moldar as pessoas de
acordo com um padrao externo implica uma forma de controle que nega a
singularidade de cada individuo, impedindo o desenvolvimento de uma consciéncia
auténtica e a capacidade de pensamento critico. Adorno (1995, p.131) endossa:
“‘Os meios — e a técnica € um conceito de meios dirigidos a autoconservacdo da
espécie humana — séo fetichizados, porque os fins — uma vida humana digna —
encontram-se encobertos e desconectados das pessoas”.

A pesquisadora frankfurteana retrata a perpetuacao da barbarie por falta de
preparacao da escola em possibilitar 0 acesso a um conhecimento que desperte o

interesse e a curiosidade dos estudantes em aprender. Em seu ponto de vista,

[...] se a escola ndo se preparar para esse universo, a indulstria continuara
a determinar o que as criancas vao fazer com seu tempo livre, e o pior,
com pouco ou nenhum critério educativo, o que faz com que se
compreenda a escassez de jogos educativos e a proliferacdo dos jogos
violentos (Zanolla, 2007, p.1339).

Assim, a educacao tem um potencial formativo capaz de desenvolver a
desbarbarizacéo das criancas. Por meio de uma abordagem critica pode promover
0 pensamento reflexivo, a criatividade e a sensibilidade estética. As professoras
podem estimular a curiosidade das criancas, incentivando-as a questionarem a
cultura dominante e a explorarem formas alternativas de expressao artistica. 1sso
pode incluir visitas a museus, exposi¢cdes de arte, apresentacdes musicais ao vivo
e outras atividades culturais que estimulem a imaginacao e a experiéncia estética.

No entanto, para que essa meta seja efetivada todo o coletivo deve ser
envolvido no processo formativo emancipatorio, pois sem a emancipacdo nao
existe a democracia. Isto é: “‘uma democracia com o dever de nao apenas
funcionar, mas de operar conforme seu conceito, demanda pessoas emancipadas.

Uma democracia efetiva s6 pode ser imaginada como uma sociedade de quem é
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emancipado” (Adorno, 1995, p. 142).

Inferimos que, sendo a barbarie eminente e ndo esteja favoravel a
educacdo, € possivel a amenizacdo por meio da conscientizacdo, pela experiéncia
de resisténcia que ndo nos permite aceitar as imposi¢cdes. Para o fildsofo em
estudo, devemos educar no sentido de evitar a regresséo a barbarie para que os
individuos fujam do desejo de dominag¢do de uns sobre os outros e alcancem a

consciéncia critica subjetiva tomando suas préprias decisdes. Ele afirma,

Qualquer debate acerca de metas educacionais carece de significado e
importancia frente a essa meta: que Auschwitz ndo se repita. Ela foi a
barbarie contra a qual se dirige toda a educacgédo. Fala-se da ameaca de
uma regressdo a barbarie. Mas ndo se trata de uma ameaca, pois
Auschwitz foi a regressdo; a barbéarie continuard existindo enquanto
persistirem no que tém de fundamental as condicbes que geram esta
regressdo. E isto que apavora. Apesar da ndo visibilidade atual dos
infortinios, a pressao social continua se impondo. Ela impede as pessoas
na direcdo ao que é indescritivel e que, nos termos da histéria mundial,
culminaria em Auschwitz (Adorno, 1995 p.117-118).

Nesse contexto, o autor define o conceito de barbarie para diferencia-la de
sua relacdo a violéncia fisica, e, no texto “Educacdo contra a Barbarie”, Adorno
(1995) exemplifica a esse respeito citando uma manifestacdo estudantil ocorrida
em razdo de um aumento tarifario, neste fato observamos a importancia de uma

formacéo politica que provoca a resisténcia contra as injusticas.

A barbarie existe em toda a parte em que hd uma regressédo a violéncia
fisica primitiva, sem que haja uma vincula¢do transparente com objetivos
racionais na sociedade, onde exista portanto a identificacdo com a
erupcdo da violéncia fisica. Por outro lado, em circunstancias em que a
violéncia conduz inclusive a situacdes bem constrangedoras em contextos
transparentes para a geracdo de condicbes humanas mais dignas, a
violéncia ndo pode sem mais nem menos ser condenada como barbarie
(Adorno, 1995, p.158-159).

A partir da afirmacdo de que a violéncia e a barbarie sdo contruidas
socialmente, sado justificados o apelo do autor sobre uma educa¢do que aponte

para a emancipacdo desde a primeira infancia. A educacéao

[...] tem sentido unicamente como educac¢édo dirigida a uma autorreflexdo
critica. Contudo, na medida era que conforme o0s ensinamentos da
psicologia profunda, todo carater, inclusive daqueles que mais tarde
praticam crimes, forma-se na primeira infancia, a educacdo que tem por
objetivo evitar a repeticdo precisa se concentrar na primeira infancia
(Adorno, 1995, p.121).
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Os mecanismos de dominagéo, alienacao e distorcao da realidade com
vistas & manipulagcdo dos sujeitos, buscam manter os interesses individuais sobre
0s coletivos e € por meio de uma educacao para a emancipacdo que é possivel
romper com essas amarras, educando consciéncias autorreflexivas para
superarem o controle social sobre suas vidas. Portanto, para o frankfurtiano, a
meta para a educacgdo deve ser a de evitar o retorno a barbarie e conduzir a ndo
regressao do ser humano as acdes hostilizadas e que afastam da emancipacédo.Se

as pessoas

[...] ndo fossem profundamente indiferentes em relagdo ao que acontece
com todas as outras, excetuando o punhado com que mantém vinculos
estreitos e possivelmente por intermédio de alguns interesses concretos,
entdo Auschwitz ndo teria sido possivel, as pessoas ndo o teriam aceito
(Adorno, 1995, p.133).

No entanto, com base neste estudioso, a reflexdo sobre nossas acdes €
uma forma de emancipacéo, a educacao assim devera contribuir para a formacao
humana que confronte as consciencias regredidas para que nao elaborem
justificativas para a banalizacdo da vida humana. Nesse contexto o autor questiona
a imposicao mediante o conformismo que visa adaptar o individuo a uma realidade
objetiva e coisificada, tornando-o inapto ao novo. Afirma que a adaptacdo nédo deve
conduzir a perda da individualidade, sua necessidade esta posta como forma de
situar o sujeito no mundo para agir com autonomia sobre ele, do contrario o
objetivo da educacdo conduziria a formacdo de sujeitos para serem ajustados

socialmente. Contudo, o fildsofo faz a seguinte adverténcia:

Seria impotente e ideoldgica se ignorasse 0 objetivo de adaptacdo e ndo
preparasse 0os homens para se orientar nho mundo. Porém ela seria
igualmente questionavel se ficasse nisso, produzindo nada além de
pessoas bem ajustadas, em consequencia do que a situacao existente se
impde precisamente no que tem de pior (Adorno, 1995, p.143).

Ao contextualizar o termo adorniano de adaptacdo com o cotidiano da El
apontamos, inicialmente, o reconhecimento e a apropriagcdo pela crianca a uma
nova rotina em um espaco escolar, em que sédo apresentadas normas para uma
vivéncia coletiva humanizada. Porém, o que seria entdo essa adaptacdo escolar
sem a pretensdo de uma modelagem social? Seria respeitar a individualidade da

crianca buscando apreender a maneira como ela percebe o mundo, porém, nédo
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significa a estagnacdo dessa percepcédo individual, os conceitos de democracia,
emancipacao e adaptacdo necessitam permear a pratica educacional de modo a
tornar possivel a formacdo de consciéncia critica e possibilitar a autorreflexdo
frente ao que lhe é imposto. Para essa teoria, reirteramos, o individuo deveria ser
formado para a autocritica desde a primeira infancia para que consiga pensar com
autonomia e nao aceitar que sua consciéncia seja modelada para atender somente
a necessidade de pessoas bem ajustadas. Pois, “pessoas que se enquadram
cegamente em coletivos convertem a si préprios em algo como um material,
dissolvendo-se como seres autodeterminados” (Adorno, 1995 p. 128). Para tal
construcdo, na educacéo reside a possibilidade de evitar a regresséo a barbarie a

partir da emancipacao conduzindo os individuos para a formagcao humana.

Pelo fato de o processo de adaptacdo ser tdo desmesuradamente forcado
por todo o contexto em que os homens vivem, eles precisam impor a
adaptacdo a si mesmo de um modo dolorido, exagerando o realismo em
relacdo a si mesmo, e, nos termos de Freud, identificando-se ao agressor.
A critica desse realismo supervalorizado parece-me ser uma das tarefas
educacionais mais decisivas, a ser implementada, entretanto, ja na
primeira infancia (Adorno, 1995, p.144).

Destarte seria observar criticamente as influéncias que afetam a escola e a
(de) formacdo humana em seus aspectos culturais e sociais para entender a
massificacdo e a manipulacdo da cultura sobre a arte. Uma possivel educacéo
musical deve estar atenta para o fato de que os préprios educadores também séo
(de) formados por este sistema. Devemos buscar entendimento acerca dos
mecanismos utilizados para a submissdo e regressao para, entdo, possibilitar a
conscientizacdo e possivel emancipacdo humana, sendo necessario recuperar a

experiéncia do concreto sensivel.

3.2.1 Indastria Cultural e (De) Formacao Humana

A Teoria Critica frankfurtiana analisa o capitalismo tardio e seus
mecanismos de reproducao pressupostos pelo esquema da cultura de massas e,
consequentemente, a converséo da formagao em pseudoformacdo. Ademais expde
as contradicbes inerentes ao processo formativo e aponta a necessidade de
investir no seu potencial transformador, caracterizando-se como humanista e

emancipatoéria. Esta teoria se opde a razdo instrumental com a pretensao de que 0s
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homens resistam as imposi¢cdes totalitaristas e lutem contra a barbarie. Dessa
forma, ndo estabelece caminhos a serem seguidos, mas, ao apresentar relacdes
existentes entre sujeito e objeto, teoria e préxis, particular e universal propdem
alternativas de transformacéo.

Em 1924, surgia a Escola de Frankfurt, porém, somente em 1950 apds o
regresso do instituto a Alemanha com o fim do exilio nazista e da persegui¢cao aos

intelectuais, é que se estrutura a ideia da Escola de Frankfurt.

O termo Escola de Frankfurt ou uma concepgao de uma ‘teoria critica’
sugerem uma unidade tematica e um consenso epistemologico teorico e
politico que raras vezes existiu entre os representantes da Escola. O que
caracteriza a sua atuacao conjunta é a sua capacidade intelectual e critica,
sua reflexdo dialética, sua competéncia dialdégica ou aquilo que Habermas
iria chamar de ‘discurso’, ou seja, 0 questionamento radical dos
pressupostos de cada posicao e teorizacao adotada (Freitag, 1993, p.34).

Adorno foi um dos maiores intelectuais do séc. XX, musicista pela Escola
de Viena, suas pesquisas foram concentradas na ciéncia social na perspectiva
radical critica a sociedade de massa. Em sua obra Dialética do Esclarecimento,
escrita em conjunto com Horkheimer (1985), torna evidente o poder de
mecanizacao sobre o individuo na sociedade com a programada exploracdo de
bens considerados culturais. Afirmam que o capitalismo tardio fez a sujeicdo da
modernidade, levando os individuos a se sujeitarem a uma teoria econdémica,
politica e social que destroi a liberdade ao priorizar a sua sujei¢do a racionalidade.
O fator de alienacéo tem por base a racionalidade técnica uma vez que 0 progresso
técnico e cientifico foi tomado pela industria.

O desejo dos homens pelo conhecimento é inclinado para o exercicio da
dominacéo, enquanto a apropriacdo do conhecimento se daria para o uso coletivo.
Ele € empregado individualmente para dominio dos outros. O conhecimento gera a
emancipacdao a medida que se conhece as artimanhas mercadoldgicas e se adota
uma postura de resisténcia. O advento do mundo moderno comercializou a cultura
e 0s bens culturais humanos, segundo Adorno (2003, p. 89-90), o capitalismo
mercantiliza as relacfes culturais, o que, de fato, nos oferece uma caracteristica
negativa, devido o controle produzido pela industria da cultura. “Quanto mais a
circulacdo dos produtos impde a venda ao desbarato daquele que, em nome da
cultura, ja foi pervertido em mercadoria, tanto mais se reivindica a omnipresenca da

cultura”. Porém, essa oferta promove a alienacdo na medida em que condiciona o
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individuo a uma passividade objetificada que o faz refém do consumo na cultura de
massas. “A cultura de massas, fiel a realidade objetiva, absorve o conteudo de
verdade e esgota-se na matéria; porém, como matéria, s6 tem a si propria’
(Adorno, 2020, p.61).

A razdo instrumental inverte os valores da razdo que serviria para a
emancipacao e autonomia do individuo e a converte em uma forma irracional para
servir aos interesses da Industria Cultural, que a utiliza como mecanismo de
controle limitando a tomada de consciéncia. Em outros termos, a razéo
instrumental é a técnica que o desenvolvimento moderno construiu para controlar a
natureza, inibir a formacdo consciente do individuo e sua acédo efetiva na
sociedade.

Portanto, buscamos compreender, neste topico, a dominagdo administrada
pela Industria Cultural nos diversos &mbitos sociais e culturais, revelando suas
influéncias na relagcdo com a infancia e a (de) formacdo humana pela musica.
Diante desse propodsito vamos refletir sobre as relagbes entre os conceitos de
fetichizacdo, tempo livre, estandardizacdo, pseudo-individuacdo e seus impactos
para a (de) formacdo humana, no contexto da musica veiculada pela Indastria
Cultural.

E caracteristico da Industria Cultural a manipulacdo das consciéncias, esta
faz uso da producéo cultural em massa para se instalar a partir desse mecanismo
de dominacdo em que a cultura é transformada e suas possibilidades de auto-
reflexdo e critica € fragmentada. Adorno; Horkheimer (1985) pondera que a
Indastria Cultural funciona como uma inércia psicologica caracterizada pela acéo
de ouvir sem sentir como forma de conduzir a todos a uma obediéncia cega. Ao
discutirem esse conceito de industrializacdo dos bens culturais apontam que, para
essa incorporacdo acontecer essa industria precisa de sujeitos condicionados a
uma passividade consumista. E questiona a uniformizacdo dos comportamentos
conduzidos que disseminam argumentos superficiais moldados e sem reflexdo em

detrimento da resisténcia aos dispositivos deformativos.

Os homens sdo forcados a real conformidade. O preco dessa vantagem
gue é a indiferenca do mercado pela origem das pessoas que nele vém
trocar suas mercadorias, € pago por elas mesmas ao deixarem que suas
possibilidades inatas sejam modeladas pela producdo das mercadorias
gue se podem comprar no mercado (Adorno; Horkheimer, 1985, p.17).
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A industria do entretenimento além de promover a conservacdo de
mecanismos de dominacdo, por meio da arte e da cultura como forma de
lucratividade, também transforma a mulsica em um produto de consumo
descartavel reconhecida no processo alienante da fetichizacdo. Por esses meios
‘[...] domina e controla, de fato, totalmente a consciéncia e a inconsciéncia
daqueles aos quais se dirige e de cujo gosto ela procede, desde a era liberal”
(Costa, 2017, p.76). Isto é, produzir o que é vendavel e ndo a arte como criacao e

experiéncia estética.

O trabalho desenvolvido pelas agéncias que manipulam os bens artisticos
€ de ndo deixar em evidéncia sua esséncia para que se possa enquadra-
las como bem de consumo. O que causara um carater fetichista em suas
mercadorias mudando o comportamento das pessoas de forma regressiva
(Idem, p.82).

Referimos a fetichizacdo como o processo de conversdo da arte em
mercadoria pelo qual objetos culturais (como obras de arte, musica, filmes, etc.)
sao transformados, em mercadorias passiveis de serem compradas e vendidas no
mercado. Esse mecanismo pode levar a uma perda da autenticidade e da
significancia original da obra de arte, uma vez que ela € produzida em série para
atender a demandas comerciais. Nesses termos, o0 sentido auténtico da arte muitas
vezes é substituido pelo seu valor de troca. O falseamento artistico oferta a
sensacdo de se estar vivenciando a arte, porém, quando é transformada em
lucratividade perde seu carater de tenséo e por conseguinte levando o individuo a

auséncia de reflexao.

Mas se as obras de arte tém sido apreendidas, de forma intermitente, s6
na qualidade de obras de arte, entdo arte de massas integrou a alienagao
destas perante a arte, cegamente preservada pela sociedade, no processo
de producdo como condicdo prévia, dela vivendo e a reproduzindo de
forma planificada (Adorno, 2020, p. 60).

O capitalismo mercantiliza as relacbes de cultura através da
comercializacdo desses bens, quando a masica remete a algo que aconteceu com
0 ouvinte gera nele uma identificacdo vaga conectada a uma alienacao cultural que
expressa uma falsa sensacdo de pertencimento. Os artificios de alienacao
provocados pela sociedade mercadolégica sdo perpassados pelo processo de

estandardizacdo capaz de camuflar o conteddo de seus produtos. Para Adorno
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(2003, p.78) isto

[...] porque a cultura de massas vive exatamente de manter a oposi¢&do
entre a pratica e a cultura num mundo onde essa oposi¢ao se converteu
em ideologia, sucumbindo a pratica devido a sua insisténcia — perante a
vida material — no carater reificado e fetichizado dos bens espirituais, por
ela empacotados e expedidos.

Portanto, o falseamento artistico oferta a sensacdo de vivéncia artistica,
porém, quando a musica é transformada em lucratividade perde a possibilidade de
levar o individuo ao carater de reflexdo critica. Neste sentido “s6 sendo a mesma é
gue tem a chance de ser vendida automaticamente, sem requerer nenhum esforgo
da parte do usuario, e apresentar-se como uma instituicdo musical. E s6 sendo
diferente € que ela pode ser distinguida de outras cangdes” (Adorno; Simpson,
1986, p.126).

Nesse cenario, a musica é mais um produto, como 0s outros, que alimenta
a estrutura mercadoldgica, que é a relacdo entre consumo e producédo. Sendo o
individuo impelido a reagir a muasica no viés da distracdo transforma-a em um
objeto de consumo e ndo como resultante de uma relacdo consigo mesmo. Tal
postura desvela a reproducdo de comportamentos irrefletidos e a repeticdo de
ideias em conformidade com a Industria Cultural que estd em plena dissonancia
com a concepcao de emancipacao.

A partir do texto de Adorno e Simpson (1994), “Sobre a Musica Popular”,
buscamos compreender sobre essa disseminacdo da musica como objeto de
consumo para a manuntencdo do individuo a sua condicdo alienada. O autor
propde a delimitacdo dos termos entre muasica popular e masica séria (erudita) em
gue uma diferencia-se da outra quando sdo considerados os estimulos a serem
produzidos nos ouvintes. A musica popular é pensada de acordo com férmulas
comerciais para atrair um namero maior de ouvintes, apresenta uma simplificacao
nas estruturas musicais em favor de letras simples e repetitivas, projetadas para
serem facilmente memorizadas e comercializadas. Por outro lado, a musica séria é
geralmente produzida por artistas individuais ou pequenos grupos e valoriza tanto o
conteudo quanto a forma, buscando uma integracdo harmoniosa entre texto e
musica, e frequentemente explorando estruturas musicais mais complexas e

elaboradas.
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Um julgamento claro no que concerne a relacdo entre musica séria e
musica popular s6 pode ser alcancado prestando-se estrita atencao a
caracteristica fundamental da musica popular: a estandardizagéo. Toda a
estrutura da musica popular é estandardizada, mesmo quando se busca
desviar disso. A estandardizacdo se estende dos tragcos mais genéricos
até os mais especificos. [...] Os tipos gerais de hits sdo também
estandardizados: ndo s6 os tipos de mdusica para dangar, cuja rigida
padronizagdo se compreende, mas também os tipos “caracteristicos”,
como as cangdes de ninar, cancdes familiares, lamentos por uma garota
perdida. E, o mais importante, os pilares harmdnicos de cada hit — o
comeco e o final de cada parte - precisam reiterar 0 esquema padréao
(Adorno; Simpson, 1994, p. 116).

O autor argumenta que a musica popular serve a fins de entretenimento e
escape da realidade, proporcionando uma forma de distracao das preocupacgdes do
mundo real. Apontam essa questdo como uma forma de alienac&o, cujo o0s
individuos s&o mantidos em suas condi¢des passivas. Em contrapartida, a musica
séria tem o potencial de desafiar as normas sociais, provocar reflexdo e promover
uma consciéncia critica sobre questfes sociais e culturais.

A padronizacao € apontada como caracteristica central da muasica popular,
e compreendé-la contribui significativamente para corresponder a problematizacao
gue norteia esta pesquisa, isto €: em como a reflexdo sobre a manifestacao da (de)
formacdo humana por meio da musica pode nortear uma perspectiva educativa na
primeira infancia? A padronizacdo determinante na musica popular é identificada
pela falta de originalidade desta e Adorno e Simpson (1994) critica a simplificacéo
das estruturas musicais em favor de letras simples e repetitivas que séo facilmente
consumidas pelo ouvinte. A auséncia de inovacdo em relacdo a musica popular
determina a subsisténcia de um padrdo que é proveniente do sempre idéntico para
atender ao publico e manter o consumo objetificado. O ouvinte conformado a esta
realidade ndo € capaz de exigir algo além do que ja Ihe é ofertado.

Em uma perspectiva psicolégica eles afirmam a espera do consumidor em
encontrar por algo que seja familiar, facilmente identificavel e que se adapte aos
seus “gostos”. Ainda que ocorra a tentativa de inovagao das estruturas musicais, a

necessidade em agradar ao publico prevalece sobre ela.

O detalhe ndo tem nenhuma influéncia sobre o todo, que aparece como
uma estrutura extrinseca. Assim, o todo nunca € alterado pelo evento
individual e, por isso, permanece como que a distancia, impertubavel,
como se ao longo da peca ndo se tomasse conhecimento dele. Ao mesmo
tempo, o detalhe é mutilado por um procedimento que jamais pode
influenciar e alterar, de tal modo que ele permanece inconsequente. Um

detalhe musical impedido de desenvolver-se torna-se uma caricatura de
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suas proprias potencialidades (Adorno; Simpson,, 1994, p.119).

Essa ideia sugere uma estagnacdo na musica popular, onde a estrutura
geral da musica parece imutavel e inabalavel, independentemente dos detalhes
especificos que possam surgir. Para 0s autores essa caracteristica da musica
popular, contribui para a superficialidade e falta de originalidade em que a inovacao
e a experimentagcdo sado sacrificadas em favor da conformidade com as
expectativas comerciais e culturais.

A oferta de um padrdo musical artistico promove o condicionamento dos
reflexos dos ouvintes. A estandardizacdo remete a repeticdo, a uma mesmice
camuflada em algo novo, esse efeito causa uma dependéncia da cultura de massa
ao apresentar a sensacao de novidade para que se possa consumir sempre mais e
mais. Entendemos que a repeticao prejudicou a producdo de algo novo e com ela a
necessidade de o individuo seguir uma tendéncia, inviabilizando o contato com a
experiéncia musical verdadeira e desencadeando o consumo alienado.

Neste sentido, a estandardizacao relaciona-se a manipulacdo da Industria
Cultural, por meio da massificacdo dos produtos culturais padronizados e
homogéneos, que sao facilmente replicaveis e comercializaveis em larga escala.
Isso pode incluir padrdoes de enredo, personagens, estilos estéticos, entre outros
elementos, que séo repetidos em diferentes obras culturais. A estandardizacao
pode levar a perda da originalidade na arte, favorecendo a massificacdo de
conteudos que atendam as necessidades superficiais dos individuos.

Nessa interrelacdo temos que a fetichizacdo transforma a arte em
mercadoria, enquanto a estandardizacao implica na repeticdo e na producdo em
massa de produtos culturais. Por um lado, a arte é padronizada e comercializada
para atender aos desejos do mercado; e, por outro, a estandardizacao facilita a
fetichizacdo, uma vez que produtos culturais uniformizados e facilmente replicaveis
sdo mais faceis de serem comercializados e consumidos. O processo de
fetichizacdo muitas vezes leva a estandardizacdo, a medida que obras de arte sédo
produzidas seguindo férmulas predefinidas que visam maximizar os lucros.

Em relacdo ao uso do tempo livre do individuo consideramos a
insensibilidade como forma de consumo irracional, ao serem levados em
consideracdo a adocéo de praticas de consumo sem o uso da reflexdo. A producgéo

cultural mistificada em entretenimento ocupa o tempo disponivel do trabalhador e
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oferta a arte como uma recompensa pelo exercicio do trabalho como se arte ndo
fizesse parte da produgcdo humana, como se n&o colaborasse na constru¢cao do
conhecimento e formacgdo do sujeito. A arte, nesse panorama, é objetificada e sua
dimenséo critica da sociedade é precarizada.

O Tempo livre € um termo abordado por Adorno (1995) na obra Palavras e
Sinais, € caracterizado por este fild6sofo como um paradoxo por indicar liberdade.
Relaciona-se a liberdade de escolha que o individuo acredita ter fora do ambiente
do trabalho, porém, esse tempo também €& controlado pela Industria Cultural. A
padronizacdo de algum tipo de aproveitamento da folga, feriado ou férias
condiciona 0 sujeito a consumir certo tipo de produto e a realizar acdes
consumistas que indiguem o bom uso desse tempo.

Assim, ao argumentar que o tempo livre esta relacionado a sociedade de
mercado, fundamenta que o0 uso consciente desse tempo dependera da
capacidade de emancipacdo do sujeito, para que o consumo se dé de maneira
verdadeiramente livre. Quando Adorno (1995) questiona a proximidade entre hobby
e o tempo livre indica que as acdes durante o tempo fora do trabalho devem gerar
uma identificacdo verdadeira e consciente a ponto de ndo ser considerada como
um passatempo e sim, também, como trabalho por integrar a constituicdo do
sujeito, isto &, fazer parte de sua formacdo humana. Esse estudioso apresenta
essa questdo como sendo uma sujeicdo aos ditames da Indastria Cultural. Na sua
visdo o tempo livre ndo tem sentido: “[...] menos do que, mesmo onde O
encantamento se atenua e as pessoas estdo ao menos subjetivamente convictas
de que agem por vontade prépria, essa vontade é modelada por aquilo que
desejam estar livres fora do horario de trabalho” (Adorno 1995, p.70).

Essa questdo se faz importante porque quanto mais se usa o tempo livre
para descanso menos reflexdo se faz sobre as condicbes de trabalho
proporcionando um condicionamento adaptativo frente as situacfes barbaras,
desiguais, injustas, de forma a gerar um comportamento passivo por parte do
sujeito em relacdo a realidade a sua volta. A manobra do capitalismo tardio é
promover o esquecimento quase que por completo do trabalho para manter o
individuo comprometido sem questionar provocando-lhe o esquecimento.

No ambito artistico, essa realidade torna-se ainda mais caodtica ao
transformar a arte em puro entretenimento direcionado-a ao consumo sem reflexao.

O consumo artistico, em especifico, das musicas populares, sufoca a percepgao
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estética do sujeito, promove o consumo desenfreado e o torna dependente do

trabalho e do consumismo concomitantemente. Para Adorno (1995, p.73),

[...] a propria necessidade de liberdade é funcionalizada e reproduzida
pelo comércio, o que elas querem lhes é mais uma vez imposto. Por isso,
a integracdo do tempo livre é alcancada sem maiores dificuldades; as
pessoas ndo percebem o quanto ndo sdo livres 14 onde mais livres se
sentem, porgue a regra de tal auséncia de liberdade foi abstraida delas.

Compreender a arte como trabalho implica perceber a contradicdo quando
esta é transformada em entretenimento. Sua desvinculagéo foi reconfigurada na
categoria de lazer e entretenimento, para que o consumo aumente de forma
acelerada. Se arte é trabalho entdo ndo deve ser interpretada como meramente um
objeto de consumo, pois, aos moldes do sistema capitalista a arte torna-se um
artefato, um pano de fundo para o lazer. A muasica na perspectiva do
entretenimento retrata a pretensdo de formar sujeitos conformados com a
realidade, com a dominacdo, com a hierarquia, dentre outros aspectos sociais e
culturais. Costa (2017, p.96), citando Adorno e Simpson (1986), afirma que o que
inibe a formacéo integral do sujeito € “o excesso de redundancia que vem facilitar a
audicdo nédo instigando o sujeito a novas experiéncias que contribuam para a
construgdo de um conhecimento emancipatorio”.

Essa abstracdo veicula a fetichizacdo na mente do individuo para que
alcance a padronizagcdo social e cultural a partir do sentimento de liberdade. O
fetiche presente no poder de compra expressa o falseamento e, portanto, a
integracdo social. Em outros termos, € o sempre idéntico sob a condicdo de se
sentir incluido, para atender a uma normatizacao social. A apreciacdo musical, para
Adorno (2008), é uma atividade intelectual e formativa, exige uma atitude que esta
além da passividade do ouvinte. Segundo Nogueira (2012, p.103), “o0 ouvinte
participa do processo quase como um cocriador, a medida que busca compreender
a trajetoéria da ideia musical que esta sendo apresentada”.

Sendo assim, a estrutura musical simples é uma forma de fetichizacdo que
prende a atencdo do ouvinte em uma parte da musica e o faz querer repetir varias
e varias vezes. A arte quando vinculada ao tempo livre provoca uma falsa
sensacao de felicidade e de individualidade (falsa liberdade) alimentada pela
irracionalidade, que induz ao consumo sem reflexdo. A auséncia de reflexao facilita

0 consumo artistico por parte do ouvinte por meio da estandardizacdo que
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consegue fazer parecer diferente quando tudo permanece igual. Pois, “desde que a
arte foi tomada pelo freio da Industria Cultural e posta entre os bens de consumo,
sua alegria se tornou sintética, falsa, enfeiticada” (Adorno, 2001, p.15).

Dessa forma, para o fildsofo, o tempo livre € uma extensdo da alienacdo do
trabalho que esta relacionada também a estandardizacdo no sentido de que a
repeticdo molda em nds a recepcao ao diferente, a algo novo. Para a Industria
Cultural a repeticdo é fundamental, pois, a auséncia da percepcdo estética gera
lucratividade. Para Adorno, (1995) a educacdo na primeira infancia é fundamental

para o embate com a barbarie.

Quem quiser adaptar-se, deve renunciar cada vez mais a fantasia em
geral, mutilada por alguma experiéncia da primeira infancia, nem
consegue desenvolvé-la. A falta de fantasia implantada e insistentemente
recomendada pela sociedade deixa as pessoas desamparadas em seu
tempo livre (Adorno, 1995, p.74).

Neste sentido, o tempo livre € moldado no qual a arte e outras formas de
entretenimento sédo produtos a serem consumidos durante esse periodo de folga. O
tempo livre das pessoas € frequentemente preenchido pelo consumo de produtos
culturais fetichizados. A disponibilidade generalizada desses produtos, devido a
estandardizacdo, permite que as pessoas 0 consumam durante seu tempo de
lazer.

A Induastria Cultural, muitas vezes, capitaliza esse tempo livre ao criar
produtos culturalmente fetichizados que séo atrativos e facilmente acessiveis para
0 publico consumidor e contribui para a perpetuacdo do ciclo de producdo e
consumo em massa. De acordo com Pucci (1994, p. 27), a Industria Cultural
orienta seus mecanismos de producdo e consumo ha mesma dimensao do capital,
na esséncia ela “[...] reproduz a ideologia dominante ao ocupar continuamente com
sua programacao o espaco de descanso e de lazer do trabalhador, vende-lhe os
produtos culturais da mesma maneira que lhe vende os bens de consumo”.

Nesta configuracao a fetichizac&o, o tempo livre e a estandardizacdo estédo
interligados na producédo e consumo da arte pela Industria Cultural, formando um
ciclo que perpetua a transformacdo da arte em mercadoria, mantendo sua
disseminacdo durante o tempo de lazer das pessoas e a padronizacdo dos
produtos culturais oferecidos pelo mercado. Em tese, enquanto a fetichizagcéo se

concentra na transformacédo da arte em mercadoria, o tempo livre refere-se ao
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periodo durante o qual as pessoas consomem essa arte produzida em massa, e a
estandardizacdo descreve a tendéncia da Indastria Cultural em fabricar produtos
culturais uniformizados e repetitivos para atender as demandas do mercado de
consumo. No que se refere a educacdo, observamos que, os interesses do
mercado na educacgao, por meio de investimentos que expressam o controle sobre
a apropriacdo da sistematizacdo do conhecimento, encontra na Industria Cultural a
reafirmacdo do capitalismo tardio sobre a historicidade a partir do acumulo de
riqgueza

A formacdo musical pode ser considerada uma deformacao ao se alinhar a
pratica de consumo dos produtos culturais, como caracteristica da massificacdo
pois ocorre a perda de qualidade estética em beneficio da lucratividade. Por meio
da mercantilizagéo da arte, sdo promovidos cantores e bandas musicais com rasa
formacdo musical, pois seu objetivo ndo € proporcionar experiéncias artisticas e
sim atender as demandas de um mercado com padrédo musical simplista, incluindo
numa homogeneidade massiva. “Na industria, o individuo € ilusério ndo apenas por
causa da padronizacdo do modelo de producéo. Ele s6 € tolerado na medida em
que sua identidade incondicional com o universal esta fora de questdo” (Adorno;
Horkheimer, 1985, p.128).

A escolha do repertério musical na El perpassa por essa condicdo de
imersao social passiva quando as experiéncias pairam sobre os gostos “individuais”
em detrimento das possibilidades de experiéncias musicais, de reflexdo e de
autonomia, por meio de mausicas classicas e/ou populares. Quando refletimos
acerca do trabalho efémero da musica nessa etapa, percebemos que sua
funcionalidade esta alheia aos atributos de sua linguagem, seu uso nas festas e
comemoracdes escolares pressupde um consumo musical também ausente de
reflexdo e de criticidade.

Nessas apresentagdes “artisticas” as criancas sao condicionadas a
decorarem letra e ritmo da musica e, devido ao acumulo de datas comemorativas,
dificilmente € possivel relacionar o produto musical com experiéncias de
aprendizagem frente aos alunos. Sendo assim, as pedagogas também estéo
inseridas na administragdo desses comportamentos dos quais nem mesmo as
artes estdo alheias as influéncias ideol6gicas da industria da cultura, da
supervalorizacdo da razao instrumental, indicando a negacdo da dimensao

emancipatoria.
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Em relagédo ao exercicio da influéncia ideologica do mercado na vida dos
individuos, Costa (2017) reflete sobre a musica funcional e afirma que esta é
pautada no uso indevido das habilidades musicais, como afirmagéo da barbarie. A
apreciacdo musical, para Adorno (2008), é uma atividade intelectual e formativa,
exige uma atitude que estd além da passividade do ouvinte. Segundo Nogueira
(2012, p.103), “o ouvinte participa do processo quase como um cocriador, a medida
gue busca compreender a trajetéria da ideia musical que esta sendo apresentada”.
Tal perspectiva divergente na musica coisificada pela indastria cultural, em que
seus arranjos simples furtam a participacdo do ouvinte frente ao objeto artistico e
s6 lhe resta o consumo passivo que conduz a pseudoindividuacdo. A apreciacdo

musical esta para além desse imediatismo imposto pela sociedade capitalista.

Por pseudoindividuacdo entendemos o envolvimento da produ¢éo cultural
de massa com a auréola da livre escolha ou do mercado aberto, na base
da prépria estandardizacdo. A estandardizacdo dos hit's musicais mantém
0S usuérios enquadrados, por assim dizer, escutando por eles. A
pseudoindividuacdo, por sua vez, os mantém enquandrados fazendo-os
esquecer que o que eles escutam j4 é sempre escutado por eles, pré-
digerido (Adorno, 1994, p.123).

Para a concepc¢éo adorniana, a falsa ideia de autonomia e individualidade
ocorre quando se busca a padronizacdo da musica popular, configurada como uma
alienacéo cultural, porquanto ela possibilita uma falsa sensacéo de pertencimento
cultural. O processo de alienacdo, que desvela a pseudoindividuacdo, aplica
mecanismos capazes de fazer o ouvinte acreditar que tem autonomia em suas
escolhas, mas na realidade seus gostos e costumes séo ditados pela industria do

entretenimento.

O musico de jazz, e certamente todos os que se encontram diante da
camara ou atras do microfone, sdo obrigados a violentar-se. E o prémio
vai para quem até ja dispensa a violéncia contra si préprio, pois ja estdo
tdo intimamente ligados a instancia correta que produz resisténcias
ficticias a partir de si préprio, justamente porque ja ndo as tém. (Adorno,
2003, p.87).

Nesta perspectiva, Costa (2017, p.107) afirma que “pensar o processo de
Educacado Estética por meio da musica sob a oOtica de Adorno é também refletir
sobre a relacdo entre a sociedade, o mercado e suas contradigdes, como produto
mercadoldgico na logica capitalista”. No entanto, a (de) formagao ocorre quando o

ouvinte se percebe dependente desta l6gica mercantilista, quando consome sem
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refletir, sem negar, quando consome o que lhe é imposto como forma de se incluir
no processo cultural e artistico.

Inferimos que, para a inddstria da cultura, é necessario existir individuos
alienados para que o consumo seja perpetuado. Isto €, “a Industria Cultural advém
da alienacéo e a fortalece, pois, ndo oferece aos individuos da sociedade estimulos
e novas percepcoes, a livre escolha e a critica” (Costa, 2017, p.105). A musica é
um dentre varios instrumentos de alienacao, porém, “acabou se convertendo como
um dos principais canais de imposi¢ao ideolégica” (Idem, p.107). E desta afirmagao
provém o falso potencial formativo da mdsica, inclinando a praxis para a
emancipacdo ou para a barbéarie, em que a liberdade de escolha do individuo é
usurpada pela industria de consumo, que tem o poder para vender, produzir,
comprar bens e acumular capital, manipular as mentes moldando-as para a
conformacéao social. Existe um controle de mercado que paira sobre o ser humano:

produzir algo que esta condicionado a comercializagao deste.

Na recapitulacdo, a musica como ritual de liberdade burguesa, seguia
submetida a serviddo mitica, da mesma maneira que assim se encontrava,
por meio da prépria musica, a sociedade na qual estava inserida. Dessa
maneira a musica manipula o contexto natural que gira em si, como se
voltado para fora, em virtude do seu mero retorno, mais do que é, o
préprio sentido metafisico, a ideia. Mas ao contrario, uma musica sem
recapitulagdo conserva algo de ndo apenas do ponto de vista culinario,
insatisfatorio, desproporcional, abrupto: como se lhe faltasse algo, como
se nao tivesse um final (Adorno, 2008, 241).

Com efeito, a musica abordada como conhecimento, resultante do trabalho
como producdo humana, possui potencial formativo capaz de evitar a barbérie por
meio da conscientizacdo e emancipacdo. Em outra vertente, é cabivel de
deformacé&o ao se relacionar como mero produto artistico passivel para o consumo
sem reflexdo, ocasionando a perda da autonomia ao atender as formas de
dominacéo e a auséncia da subjetividade.

Com base nas afirmacdes adornianas, ocorre a garantia das mdaltiplas
possibilidades de constru¢do musical a partir das relacfes entre forma e conteddo,
subjetividade e objetividade, de forma que a musica exerca influéncia formativa na
vida dos individuos que tém contato com ela. Entao ela é capaz de “[...] contestar o
banal, as costumeiras concepcdes de imediatez e a naturalidade, o que a torna de
dificil integibilidade se for considerado o nivel de alienacdo em que a sociedade
esta inserida” (Costa, 2017, p.41).
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Os impactos dessa ideologia mercantilizada da arte refletem diretamente
na educacgdo escolar e na relacdo da crianca com 0s objetos artisticos, pois suas
intencdes residem sobre a pretensédo da ndo formacéo de sujeitos criticos e sim de
individuos conformados com a realidade e as imposi¢cdes do mercado. Nesse
sentido, a “musica pensada como fungcao acaba por expressar a mentira, a ilusao, a
falsa promessa de felicidade. Isso porque ela tem por objetivo completar os seres
humanos em si educando-os para o consenso” (Ibid, p.90).

Uma consequéncia do esclarecimento mal conduzido colabora para a
perpetuacdo dos mecanismos subjetivos da Industria Cultural. Para a concepgéo
adorniana, a auséncia da reflexdo impossibilita a compreensao da totalidade da
técnica que coisifica ndo somente o pensamento como também as relagcbes entre
os individuos. Sendo assim, o processo de conscientizacdo com vistas a
emancipacao € deturpado pela alienacéo a tecnificagao. “O defeito mais grave com
gue nos defrontamos atualmente consiste em que os homens ndo sdo mais aptos a
experiéncia, mas interpdem entre si mesmo e aquilo a ser experimentado aquela
camada estereotipada a que é preciso se opor” (Adorno, 1995, p. 148).

Neste bojo, estdo os produtos artisticos convertidos em mercadoria
servindo a industria como meio de transmissdo do conhecimento e uma
experiéncia artistica instrumentalizada, vazia de sentido que, ao ser consumida
pelo sujeito, propaga o conformismo equalizando o individualismo aos demais. Em
relacdo a auséncia de experiéncia o frankfurteano em questdo argumenta que a
reflexdo necessita ser acrescida de consciéncia para que seja possivel a

sustentacao e a mudanca de perspectiva. Assim,

A constituicdo da aptiddo & experiéncia consistiria essencialmente na
conscientizacdo e, desta forma, na dissolugdo desses mecanismos de
repressdo e dessas formacdes reativas que deformam nas préprias
pessoas sua aptiddo a experiéncia. Nao se trata, portanto, apenas da
auséncia de formacd@o, mas da hostilidade frente & mesma, do rancor
frente aquilo de que séo privadas (Adorno, 1995, p.149).

A conscientizacdo alicercada pela capacidade de o sujeito fazer
experiéncias  concretas possibilita o direcionamento da educacdo para a
emancipacdo. Nos termos adornianos, “eu diria que pensar € o0 mesmo que fazer
experiéncias intelectuais. Nesta medida e nos termos que procuramos expor, a

educacdo para a experiéncia é idéntica a educagao para a emancipagao” (Adorno,
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1995, p.150).

Quando o individuo consome sem reflexdo torna-se dependente desse
meio cultural, tendo sido deturpada a sua individualidade e, portanto, instaura-se a
pseudoindividuacdo. A aceitacdo desses mecanismos de dominagcdo e submissao
€ socializada pela organizacao social vigente em escalas cada vez maiores para
gue o consumo aumente na mesma proporcdo da lucratividade. Com isso,
reiteramos, as criangas tornam-se um publico em potencial, desde muito cedo séo
alvos desta cultura pelo uso das telas, pelo contato com as midias, pela reproducéo
dos personagens da Disney, da Marvel e de seus atributos, consomem como
telespectadores de maneira compulsiva, da mesma forma como s&o
condicionadas a adquirirem seus produtos, roupas e ultensilios.

Com a musica, as criangas sao expostas a can¢des de consumo rapido e
facil, ndo sédo desenvolvidos conceitos basicos fundamentais para uma apreensao
da estrutura musical, que poderiam ser capazes de orientar e esclarecer sobre a
diferenciacdo entre musica para a experiéncia e muasica para o consumo. O
consumismo cego consolida os ditames da industria, 0 que nos remete a pensa na
necessidade do rompimento desta l6gica a partir da afirmacéo adorniana sobre as
possibilidades de formacdo humana quando direcionadas, desde a primeira
infancia, para a conscientizacdo assim, as criancas terdo maior a possibilidade de
enfrentamento e autonomia, pela pretensao de conduzir o olhar das criangas para a
resisténcia e a compreensao da contradicdo existente.

Neste sentido, o dialogo sobre educacao e barbarie encontra complemento
no processo deformativo apregoado pela Industria Cultural. Dai a urgéncia da
proposicdo de uma educagdo para as criangas pequenas que aponte para a
desbarbarizacdo, resultando no esclarecimento e na formacdo da consciéncia
sobre a barbéarie ocorrida em Auschwitz, para que tanto esta como outras formas
de banalizacdo da vida humana ndo se repitam. A educacdo assim devera
contribuir o confronto das consciéncias regredidas, a fim de que ndo perpetuem a
instauracdo da cultura veiculada pela comercializacdo dos bens culturais.

Nesta perspectiva, educar com base na emancipacdo € um impulso para
superar o controle da vida social e conduzir com autonomia a propria vida. A
educacdo na primeira infancia ndo deve perder de vista esses conceitos e
estabelecer critérios de selecdo musicais assim como ocorre com o0s livros

didaticos no inicio de cada ano escolar. Existem diversas possibilidades para um
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processo de musicalizacdo que possibilite a formacdo humana para além do
conformismo e da autoconservacgao.

Quando questionamos a repeticdo das mdusicas comuns ao universo
infantil, expressamos, em outras palavras, que esta imersdo na mesmice também é
fruto da dominacao cultural que paira sobre a formacdo pedagdgica. Se a muasica
em sua potencialidade como conhecimento, expressdo, materialidade e
historicidade ndo é apresentada e desenvolvida, logo os caminhos para um
consumo musical empobrecido se tornam mais acessiveis. Diferente de quando a
crianca € apresentada em forma de apropriacdo pela experiéncia artistica
vivenciando conceitos e estruturas musicais de forma real, que sdo capazes de
provocar transformacdo e ampliacdo de perspectivas para a construcdo de uma
sociedade critica e humanizada.

Para tanto, Adorno (2009) problematiza a presenca da musica na educacéo
das criancas ao ressaltar a seriedade com que se deve apresentar e disponibilizar
0S conteudos musicais, uma vez que a musica nesse contexto é uma forte
possibilidade para a formacéo integral do individuo. Os questionamentos deste
filésofo tém por intencdo ampliar as relagdes das criangcas com a musica quando

aponta a importancia de um contato musical pelo viés da fascinagcéao

Um musico que desde crianca tem tido contato com uma teoria de
instrumentacdo, com um livio que tivesse explicagbes das claves, da
transposicdo, com indicagcdes simples sobre leitura de partituras e
guestdes semelhantes, conhecerd a colorida fascinagdo que vem de tudo
isso, e é essa fascinacdo que a pedagogia musical deveria buscar melhor
e nao o jogo infantil onde sdo entoadas musicas de roda nas creches. Se
a partir dai nascera ou ndo um masico se vera mais tarde; nas fases
iniciais, em que os seres humanos ainda ndo exercem as fungbes do
sistema, a diferenca entre, como se costuma dizer, 0 meramente musical e
0 musico futuro é, sem duavida, extremamente difuso (Adorno, 2009, p.
111-112).

O autor afirma que a musica precisa ser vivenciada para assim conseguir
estimular percepcdes criticas e estéticas e evitar a regressao dos sentidos. As
atividades musicais na El carecem de metodologias que visem ao desenvolvimento
de habilidades criativas. Atividades que sejam capazes de conduzir o aluno a gerar
reapropriacdes ativas a partir da musica, compreendendo a linguagem musical
para ndo ser simplesmente um alvo do mercado, educando os ouvidos para a
critica.

Sendo assim, o dialogo acerca da musica como processo de formacao
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humana na EI contribui para a compreensao critica das influéncias que afetam a
escola e a formacédo humana em seus aspectos culturais e sociais para entender a
massificacdo e a manipulacdo da cultura sobre a arte. Uma possivel educacéo
musical deve atentar para o fato de que os préprios educadores também sé&o
deformados por este sistema. E, portanto, necessario buscar entender os
mecanismos utilizados para a submissdo e regressdo para entdo possibilitar a

conscientizagdo e possivel emancipacdo humana.

CONSIDERACOES FINAIS
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Esta pesquisa bibliografica de cunho documental buscou compreender, na
Otica da Teoria Critica frankfurtiana, em que medida a reflexdo sobre a
manifestacdo da (de) formagdo humana, por meio da musica, pode nortear uma
perspectiva educativa na primeira infancia. Do mesmo modo, investigou as
contradi¢cbes constantes da Industria Cultural para o processo de musicalizacdo
com base nos contetdos da BNCC para a Educagéo Infantil.

Neste sentido, teve por objetivo geral a reflexdo sobre os principios (de)
formativos acerca do processo de desenvolvimento artistico, critico e cultural da
crianca. A pesquisa se desdobrou em trés capitulos distintos. Inicialmente,
contextualizamos a Educacéo Infantil, destacando suas interacdes com as esferas
sociais, culturais, politicas e econ6micas, especialmente no que diz respeito a
formacéo docente e ao processo de musicalizagéo infantil.

Em seguida, analisamos os conteudos e objetivos de aprendizagem
propostos pela BNCC para o desenvolvimento da linguagem musical na Educacéo
Infantil, estabelecendo conexdes entre o0s principios do neoliberalismo e uma
perspectiva critica, a fim de compreender as bases subjacentes a Industria Cultural
e a BNCC-EI, e buscando refletir sobre como a ideologia neoliberal influencia a
I6gica de reproducdo tecnicista e seus impactos nos processos educacionais. Por
fim, no terceiro momento, exploramos os conceitos fundamentais da Teoria Critica
para interpretar o processo formativo musical adorniano em contraposicdo as
proposicbes da BNCC, ampliando o debate sobre os caminhos da educacéo
musical na infancia para a emancipacdo por meio da formacdo humana critica e
reflexiva.

A pesquisa teve como principais referenciais tedricos os autores da Teoria
Critica frankfurtiana, em especifico, a concepcdo de Adorno (1995), além disso,
Costa (2017), Oliveira (2011) e também, aqueles que abordam a infancia e a El,
isto é, Kulhman Jr. (2015), a musicalizacdo na Educacéo Infantil Gainza (1988),
Franca (2020) e Penna (2018), os que tratam da BNCC e os que fomentam
discussdes relevantes sobre as influéncias do neoliberalismo na educacao escolar
Freitas (2018) e Barbosa; Silveira; Soares (2020).

Evidenciamos que a infancia como é pensada hoje é imprescindivel para o
reconhecimento de como as criangcas emergem historicamente dentro das

sociedades, desempenhando um papel fundamental na dindmica da producgéo e



111

reproducdo social. A histéria da infancia se entrelagca com as mudancas sociais,
tanto dentro quanto fora do ambito familiar, como as transformagdes nas estruturas
familiares, a participacdo crescente da mulher no mercado de trabalho e o
surgimento de instituigbes educacionais, entre outros elementos relevantes.

Enquanto Kuhlmann Jr. (2015) desafia a generalizacdo da histéria da
infancia proposta por Aries (1981), destacando a complexidade e a variabilidade do
sentimento em relacdo a crianca ao longo do tempo e em diferentes contextos
sociais, Lima (2012) complementa essa perspectiva, ressaltando a importancia de
considerar as multiplas dimensdes que influenciam a compreensao da infancia,
buscando, ainda, enfatizar a necessidade de contextualizar a crianca em seu
ambiente especifico. Portanto, para uma compreensdo mais abrangente da
infancia, é crucial adotar uma abordagem complexa e contextualizada, que leve em
consideracao as diversas variaveis que moldam a percepc¢éo e o tratamento dados
as criancas ao longo da histéria e em diferentes sociedades.

Observamos que, por muito tempo, 0s avan¢os nas teorias educacionais
estiveram centrados no ensino voltado para criancas pertencentes as classes mais
privilegiadas, enquanto as criancas de baixa renda eram frequentemente
submetidas a um modelo educacional assistencialista, centrado principalmente em
guestdes de guarda, higiene e alimentacdo. Contudo, o debate sobre a qualidade
da educacédo em creches e pré-escolas ganhou destaque quando a classe média
passou a buscar esses estabelecimentos publicos para seus filhos, exigindo uma
proposta pedagodgica que estivesse alinhada com o desenvolvimento infantil.

Nesse sentido, Oliveira (2011) ressaltou que a defesa de uma abordagem
mais assistencialista ou educacional para o atendimento em creches e pré-escolas
muitas vezes esta condicionada a classe social das criancas atendidas,
evidenciando a necessidade de uma reflexdo continua sobre as politicas e praticas
educacionais voltadas para a primeira infancia, de modo a promover uma educacéao
de qualidade para todas as criancas, independentemente de sua origem
socioecon6mica.

Compreendemos que a escola ndo se limita a reproducdo das estruturas
sociais, mas desempenha um papel ativo na interacdo reciproca com a sociedade.
Conforme foi destacado por Saviani (1995, p.108), "o determinado também reage
sobre o determinante”, o que implica que a educacéo, ao interferir na sociedade,

tem o potencial de contribuir para sua propria transformacdo. Assim, reiteramos a
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importdncia de uma intervencdo pedagdgica consciente e reflexiva, capaz de
promover ndo apenas a reproducdo, mas também a transformacédo positiva da
sociedade e dos sujeitos envolvidos no processo formativo.

E preciso haver uma educacido orientada para a emancipacio, visando
destacar as préaticas autorreflexivas nas relagdes sociais e nas experiéncias
estéticas na formacao de individuos, para que sejam criticos e engajados. Ao longo
desta andlise, corroboramos a visao de Adorno (1995) ao afirmar que a verdadeira
aptiddo para a experiéncia reside na conscientizacdo e na superacao dos
mecanismos de repressao que limitam a capacidade dos individuos de agirem
conscientemente no mundo.

Diante disso, fica evidente que uma educacdo emancipatéria ndo se
restringe a mera transmisséo de conhecimento, mas busca, sobretudo, estimular o
pensamento critico e a autonomia intelectual dos educandos. Nesse sentido,
reforcamos a importancia de repensarmos os paradigmas educacionais vigentes,
buscando praticas pedagodgicas que possibilitem aos individuos nao apenas
compreenderem, mas também transformarem ativamente a realidade em que estéo
inseridos.

A influéncia da ideologia neoliberal sobre a liberdade de escolha dos
individuos é evidente, embora muitas vezes mascarada, tal como ja mencionamos
anteriormente ao discutirmos sobre o impacto da Industria Cultural na sociedade. A
relacdo entre o neoliberalismo e a educacéo basica transcende meros interesses
econdmicos; ela busca exercer controle sobre todo o contexto da relacdo entre
ensino e aprendizagem, direcionando a formacdo do professor de forma
instrumental e precarizando-a através de estratégias como cursos a distancia que
carecem de uma construcdo significativa do conhecimento. Isso resulta na
inviabilizacdo do acesso dos alunos a um saber critico e reflexivo, a medida que o
ambiente de aprendizagem se torna competitivo devido as avaliacfes nacionais e a
padronizacdo de conteudos previamente determinados.

O controle exercido pelo neoliberalismo sobre a educacdo musical na
infancia ndo é transparente; ele se disfarca por meio de uma aparente atividade
das professoras, enquanto sugere que os conteudos sédo internalizados de forma
natural pelas criancas. Esta dissertacao revela a necessidade premente de uma
reflexdo critica sobre a influéncia do neoliberalismo na educacdo musical na

primeira infancia, especialmente no contexto da BNCC-EI. A ideologia neoliberal
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promove uma visdo utilitarista e fragmentada da musica, negligenciando sua
importancia cultural e criativa. Portanto, é crucial resistir as pressdes da légica de
mercado e reiterar o papel fundamental da educagcéo musical como processo de
emancipacao e desenvolvimento integral do ser humano.

Destacamos, o exercicio das forcas mercadoldgicas, que muitas vezes
perpetuam uma pseudoindividualizacdo, levando o sujeito a néo analisar as
contradicbes do mundo exterior para o interior. Nesse contexto, Costa e Zanolla
(2020) corroboraram com essa perspectiva ao afirmarem que o cerne da educacgao
emancipatéria reside na luta contra a barbarie, que reflete uma condicdo
desumanizadora do ser humano. Portanto, uma educacdo que promove processos
formativos e proporciona condicdes para o desenvolvimento da critica e da
capacidade de escolha é essencial para enfrentar a deformagédo imposta pela
Industria Cultural aos individuos.

Segundo Adorno (1995), essa padronizagao representa uma forma de falsa
producéo cultural, mediante a qual as pessoas sao levadas a acreditarem que
estdo expressando sua individualidade e autonomia ao escolherem entre os
produtos oferecidos pela industria do entretenimento. No entanto, na realidade,
seus gostos e comportamentos sdo moldados e ditados por essa mesma industria.
Ademais, essa pseudo-sensacdo de autonomia, no contexto da musica popular,
cria. uma ilusdo de liberdade de escolha, enquanto na verdade as opcdes
disponiveis sdo limitadas e controladas por interesses comerciais. Portanto,
aludimos como a cultura de massa e a Industria Cultural podem perpetuar uma
ilusdo de individualidade e autonomia, a0 mesmo tempo em que promovem a
homogeneizacéo e a padronizacdo dos gostos e comportamentos dos sujeitos.

Uma educacdo com propodsitos emancipatorios esta alinhada com praticas
autorreflexivas nas relagdes sociais, as quais se entrelacam com experiéncias
estéticas capazes de instigar no individuo posturas que vao além de uma mera
conformidade passiva e desprovida de critica. Conforme defendido por Adorno
(1995), a construcao da capacidade para a experiéncia implica fundamentalmente
a conscientizacdo e, consequentemente, a desarticulacdo dos mecanismos de
repressao e das formacdes reativas que distorcem a habilidade do individuo para
vivenciar plenamente o0 mundo ao seu redor.

Sendo assim, a auséncia de formacao torna dificil distinguir entre musica

para a experiéncia e para o desenvolvimento dos sentidos humanos e culturais e
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musica puramente comercial. O consumismo desenfreado consolida os ditames da
industria, mas € possivel desafiar essa légica, conforme enfatizado por Adorno
(1995), ao direcionar a formacdo das criancas desde a primeira infancia para a
conscientizagdo, permitindo-lhes uma maior capacidade de enfrentamento e
autonomia. Com o intuito de orientar as criangas para a resisténcia e compreensao
das contradi¢cfes, € essencial romper com esse ciclo de consumo indiscriminado e
cultivar uma abordagem mais critica e consciente desde 0s primeiros anos de vida.

Esta investigacdo demonstra sua relevancia, todavia requer uma analise
mais aprofundada em estudos futuros sobre a intersecdo entre a Teoria Critica
frankfurtiana, a BNCC e a Educacao Infantil. Tal andlise foi essencial para desvelar
a perspectiva mecanicista e doutrinadora da Industria Cultural, além de destacar a
importancia de superar uma formacgéo voltada exclusivamente para a preparacao

no mercado de trabalho.
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