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AUDIODRAMA NA ESCOLA: UMA EXPERIENCIA ARTISTICA COM
JOVENS DO ENSINO MEDIO NO IFG — CAMPUS AGUAS LINDAS

Abilio de Jesus Carrascal®

RESUMO

Este artigo versa sobre a pesquisa qualitativa realizada para a titulacdo de Mestre em Artes no
programa de Mestrado Profissional em Artes (Prof-Artes) do Instituto Federal de Goiéas (IFG)
— Campus Aparecida de Goiania. Nesta pesquisa educacional, metodologicamente referenciada
na al/r/tografia e na pesquisa-acdo (THIOLLENT, 1986), foi proposta a aprendizagem do
conceito de audiodrama por meio da vivéncia artistica com alunas e alunos dos primeiros anos
dos cursos técnicos integrados ao Ensino Médio do IFG — Campus Aguas Lindas, tendo em
vista a abordagem histérico-cultural sobre a adolescéncia (FACCI, 2004). Foi adotado o
formato de projeto de ensino, sendo utilizadas tecnologias de gravacéo, edicdo e distribuicdo
do audiodrama no contexto social dos estudantes, com vistas a: experienciar contetdos de
iniciacdo teatral, baseados nas sistematizac@es de Constantin Stanislavski (2000) e Viola Spolin
(2006) para o que diz respeito a atuagdo e construcdo de personagens; formar o conceito de
audiodrama, amparado nas experiéncias em peca radiofonica registradas por Mirna Spritzer
(2005); e alr/tografar (DIAS; IRWIN, 2013; CHARREU; OLIVEIRA, 2016) um artigo
descrevendo todo o processo de aprendizagem e criacdo tendo como material complementar
um catélogo com registros fotograficos e em video, alem dos links de acesso aos audiodramas
criados.

Palavras-chave: Audiodrama. Arte educacao. Atuacdo dramatica. Formacdo de conceito.

ABSTRACT

This article is about the qualitative research conducted for the title of Master of Arts in the
Professional Master of Arts program (Prof-Artes) of the Federal Institute of Goias (IFG) -
Campus Aparecida de Goiania. In this educational research, methodologically referenced in the
alr/tography and action-research (THIOLLENT, 1986), it was proposed the learning of the
concept of audiodrama through artistic experience with students from the first years of technical
courses integrated to high school at IFG - Aguas Lindas Campus, having in mind the cultural-
historical approach about adolescence (FACCI, 2004). The teaching project format was
adopted, using technologies for recording, editing and distributing the audiodrama, in the
students' social context, in order to experience the contents of theatrical initiation, based on the
systematizations of Constantin Stanislavski (2000) and Viola Spolin (2006) for what concerns
acting and character construction; form the concept of audiodrama, supported by the
experiences in radio play recorded by Mirna Spritzer (2005); and a/r/photograph (DIAS;
IRWIN, 2013; CHARREU; OLIVEIRA, 2016) an article describing the whole learning and
creation process, having as complementary material a catalog with photographic and video
records, besides the links to access the created audiodramas.

Keywords: Audiodrama. Art education. Dramatic acting. Concept formation.

1 Bacharel em Artes Cénicas pela UFG/2004; professor E.B.T.T. no IFG — Campus Anapolis/2014; mestrando
no programa Mestrado Profissional em Artes — PROF-ARTES do IFG — Campus Aparecida de Goiania/2021.
http://lattes.cnpg.br/5295357676419225.
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1 INTRODUCAO

Este artigo descreve a pesquisa® realizada para a titulagdo de Mestre em Artes no
Programa de P6s-Graduacao ProfArtes do Instituto Federal de Goiés (IFG) — Campus Aparecida
de Goiania. Trata-se de uma pesquisa educacional em arte e na arte que objetivou a experimentagédo
e aprendizagem sobre a linguagem audiodrama (modalidade artistica com foco na dramatizacéo
sonora) com discentes do Ensino Médio do Instituto Federal de Goias — Campus Aguas Lindas
de Goiés. O presente estudo foi realizado com apoio da Coordenacdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior — Brasil (CAPES) — Codigo de Financiamento 001.

A motivacdo para essa investigacdo vem da minha experiéncia como técnico em
eletronica, artista (musical e teatral) e professor de teatro. Apresentando, brevemente, essa
trajetoria académica e profissional, inicialmente me formei como técnico em eletrbnica na
Escola Técnica Federal de Goias, atual campus Goiania do Instituto Federal de Goias. Nesse
curso, iniciei o estudo e a vivéncia teatral por ser essa uma das opg¢des de atividade artistica
obrigatdria que a escola oferecia. Ao mesmo tempo fui bolsista, atuando nas areas técnicas
teatrais de iluminacéo e sonorizagdo. Um pouco depois, obtive o grau de bacharel em Artes
Cénicas pela Universidade Federal de Goias (UFG) e ingressei na Cia de Teatro Nu Escuro. L4,
de 2002 a 2022, além de ator, também fui responsavel, muitas vezes, por conduzir formacdes e
elaboracGes musicais nas dindmicas de cria¢do teatral. Ainda fazendo parte desse percurso, fui
servidor publico estadual, trabalhando como técnico radialista em operacdo de audio e
sonoplastia e hoje sou professor de Arte no Ensino Médio.

O pequeno relato acima serve para mostrar como as questdes técnicas musicais, sonoras
e a atividade de criacdo teatral sempre estiveram entrelacadas em minha trajetéria como
professor, criador artistico e, agora, como pesquisador, explicando, assim, a opcao investigativa
baseada em uma experiéncia artistica na escola por meio do audiodrama.

Nesse percurso, em especial como professor, pude perceber que, na maioria das vezes,
0 estudante da escola publica ingressa no Ensino Médio com uma ideia comum de linguagem
teatral que ndo abrange as complexidades dos seus processos. As alunas e os alunos consolidam,
em muitos casos, um conceito de teatro apresentado pelo cinema ou pela televisao, mas poucos
tém um minimo de vivéncia com a linguagem, seja como criadores ou espectadores. Em

arguicdes e diagnosticos realizados em sala de aula de maneira escrita, pude perceber que a

2 Esta pesquisa contou com a colaboragao/participacéo de sujeitos aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa —
CEP/IFG, Plataforma Brasil, sob o Nimero CAAE: 58162022.6.0000.8082.



maioria tem uma ideia formada da historia de Romeu e Julieta, por exemplo, mas praticamente
nenhum conhece os pormenores poeéticos do seu fio dramético. Muitos sabem quem é
Shakespeare, mas poucos leram ou tiveram contato efetivo com o texto ou uma montagem
teatral desse dramaturgo. Ainda, varias vezes, relatando que sou ator teatral, ato continuo,
estudantes, e até mesmo pessoas fora do contexto escolar, me perguntam: “Ah é? E onde € 0
seu teatro?”. Isso demonstra equivoco no reconhecimento da dindmica do trabalho teatral, que
faz mais sentido quando considerado a partir de sua organizacao e pela concepcao do conjunto
de elementos escolhidos em determinada obra cénica — que pode ser levada a varios espacos,
teatros ou ndo — do que pensar em um lugar fixo. Esse desconhecimento da natureza do trabalho
estético se expande mais ainda quando a linguagem teatral é especificada em suas variantes,
como o teatro de rua, de bonecos e nas linguagens similares, como o € o caso do audiodrama.

Nessa perspectiva, trabalhei com os estudantes do Ensino Médio do Instituto Federal de
Goias — campus Aguas Lindas iniciando pelos conceitos ja construidos de teatro, em especial 0
texto e a dramaturgia, a apresentacao e a discusséo da linguagem do audiodrama, sua evolugéo
historica e suas possibilidades estéticas, com o intuito de formar e/ou ampliar esses conceitos,
e utilizando o audiodrama como formato de producdo artistica final. Com essa elaboracgéo
coletiva, vislumbrei um processo que me possibilitou partir da realidade dos jovens para a
construcdo dramaturgica e do trabalho em audiodrama propriamente dito.

Durante o periodo de ensino remoto emergencial, como docente de Artes do IFG — Campus
Aguas Lindas, utilizando como ferramentas pedagodgicas videoaulas, videoconferéncias,
plataformas digitais, podcasts, redes socais (WhatsApp, Instagram, TikTok, Facebook),
constatei que a maioria dos jovens ja tinha contato e familiaridade com esses meios e suas
linguagens. As redes sociais digitais, em especial, fazem parte da dindmica da sua vida, de
relacionamentos interpessoais e do fluxo de informacbes de conteldos audiovisuais e
formativos. Essa peculiaridade — e quase necessidade — contemporanea do uso dessas
ferramentas de comunicacdo a distancia e de expressao social € muitas vezes colocada pelo
proprio corpo docente como um empecilho para o processo de ensino e aprendizagem e para a
relagdo que as alunas e os alunos estabelecem com o conhecimento, pela sua superficialidade
de comportamento e por falta de relevancia nos conteudos. Por isso, a apropriacao dessas redes
para o desenvolvimento do trabalho pretendeu, também, demonstrar uma possivel integracao
entre as tecnologias cotidianas dos estudantes e a experiéncia de criagéo e fruicdo artistica no
contexto escolar.

Nesse sentido, pretendo contribuir com uma possibilidade que possa agregar aos recursos

educacionais a reflexdo — por meio de uma experiéncia que aproxime a tecnologia que ja é



familiar e cotidiana a juventude do Ensino Médio hoje — sobre o ensino de arte. Mdsicas,
podcasts, fanfics® ja sdo contelidos encontrados exclusivamente em formato sonoro e sio
consumidos por essa juventude. Portanto, a experiéncia aqui relatada pode ser, de alguma
maneira, uma possibilidade de aproximar as tecnologias franqueadas pelos celulares, muitas vezes
“diabolizadas” no contexto escolar, e torna-las elemento integrante do contexto pedagdgico.
Ademais, uma vez consideradas as peculiaridades do periodo de desenvolvimento psiquico
humano denominado adolescéncia sob a luz da teoria histdrico-cultural, pretendo oferecer a
esses discentes a vivéncia de elementos técnicos de teatralidade e de comunicagdo que possam
apontar pistas e caminhos para exercitarem “sua voz” nos contextos sociais em que convivem:
a escola, a comunidade, a cidade, a nacdo. Um meio pelo qual possam compartilhar, técnica e

esteticamente, suas angustias, suas reivindicagdes, suas alegrias, sua(s) identidade(s).

1.1 NOTAS SOBRE O AUDIODRAMA

O meio de comunicacdo radiofonico teve seu auge no Brasil entre as décadas de 1930 e
1960. Com o aprimoramento e a popularizacdo da tecnologia da teledifusdo, o radio teve
progressivamente seu espago ressignificado na vida do brasileiro como meio de comunicagéo
em massa, pois, mesmo perdendo o protagonismo para a televisdo nos grandes centros urbanos,
ha, até os dias atuais, localidades, comunidades, municipios em que o radio ainda se coloca
como meio de comunicacao predominante na fruicdo da informacéo e do entretenimento. Além
disso, pode-se dizer que a televisdo é também um meio de comunicagao que se utiliza das ondas
de raddio como forma de propagacdo, portanto uma radiodifusdo. Em razdo disso, pela
motivacdo técnica e formacao etimoldgica do vocabulo, o profissional da televisao é conhecido
também como radialista.

Desde os anos 2010 é possivel perceber a popularizacdo crescente de elaboragdes
informativas e de entretenimento com formato exclusivamente sonoro e distribuidas por meio
da internet. Os chamados podcasts sdo contetdos livres sobre diversos temas, com duracdo e
estética que, de certa maneira, ampliaram as possibilidades do formato radiofénico, tanto em
sua linguagem como em sua tecnologia de difusdo. Ha de se destacar também que muitas radios
migraram para a internet, somando o digital ao dial, e ha as que ja nascem na internet, inclusive,

diversas especializadas em estilos musicais especificos.

3 «“As fanfics sdo historias ficcionais criadas por fas, que se baseiam em diversos personagens e historias de
filmes, livros, séries, mangas, animes, grupos musicais, celebridades. (...) é a abreviagao da expressdo inglesa
fanfiction, ou “fic¢ao de fa”, em tradugdo literal.” (SIGNIFICADOS, 2023).
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Quanto a produgéo de contetldo dramético em formato sonoro, ha uma vasta bibliografia
muito referenciada a radiodifusdo e, por esse motivo, ainda sdo encontradas as expressoes
“radio-novela” [sic], “radio-teatro” [sic], “peca radiofonica” e similares. Nessa pesquisa, opto
por utilizar o termo “audiodrama”, mais utilizado na contemporaneidade com a intencéo de
abarcar manifestacbes que contenham caracteristicas dramaticas, dramatirgicas e teatrais
realizadas por meio sonoro, sem que necessariamente dependam dos meios radiofonicos de
difusdo historicamente tradicionais para a apreciacdo do publico. No entanto, quando utilizar
citacOes diretas, manterei os termos originais adotados pelos autores caso sejam “radio-teatro”
e/ou “peca radiofonica”.

Conforme verificado em dicionario on-line, o vocabulo “drama” se refere a:

Qualquer peca ou composicao teatral, feita especialmente para ser encenada.
[Teatro] Peca teatral de tom menos pesado que a tragédia, em que o comico
pode se misturar ao tragico.

[.]

[Figurado] Acontecimento patético ou comovente.

[Figurado] Sucessdo de acontecimentos em que hé agitacdo ou tumulto.
[Figurado] Circunstancia caracterizada pela tragédia, desgraca, acidente,
crime ou outros eventos de teor idéntico: drama dos sem abrigo.

[Psicologia] Condicdo de comogéo causada por uma experiéncia desgastante
ou de sofrimento.

[.]

[Teatro] Arte de representar; arte dramatica.

[.]

Etimologia (origem da palavra drama). A palavra drama deriva do grego
“drama,atos”, com sentido de “tragédia”, pelo latim “drama, tais”, com o
mesmo significado. (DICIO, 2009) [grifos no original].

Ja o Dicionério de Teatro de Patrice Pavis, que é uma importante referéncia no que diz
respeito aos conceitos teatrais, afirma que, “Num sentido geral, o drama ¢ o poema dramatico,
0 texto escrito para diferentes papéis e de acordo com uma agao conflituosa.” (2008, p.109).

Como é possivel verificar, “drama” € um termo que, para além de todo o sentido
historicamente construido que o relaciona a arte dramética, também pode se referir a uma
situagdo comovente que envolve sofrimento, angustia ou aflicdo. J& o termo “audio” é
amplamente utilizado, muitas vezes em forma de prefixo, para designar a natureza sonora de
um objeto, situacdo ou fendmeno.

Considerando tais significados, esses dois termos formam a nomenclatura adotada na
pesquisa — audiodrama — com a intencdo de abarcar ndo apenas a obra dramética produzida e
apreciada em formato sonoro, mas também para servir, neste estudo em especifico, como
referéncia metafdrica das angustias, das contradi¢cbes e dos conflitos vivenciados pelo

adolescente.
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2 DESENVOLVIMENTO DA EXPERIENCIA ESTETICA-ARTISTICA-EDUCATIVA

Iniciei esta investigacdo pretendendo que fosse uma experiéncia capaz de oportunizar
conhecimentos e ferramentas para os estudantes que compdem o coletivo objeto de estudo se
expressarem em seu contexto social e em sua comunidade escolar. Ancorando a compreensédo
ontogénica humana na perspectiva historico-cultural, Marilda Facci, em seu estudo sobre

desenvolvimento psicoldgico individual e seus periodos, comenta que:

Segundo Vygotski (1996), nessa fase de desenvolvimento se produz no
adolescente um importante avanco no desenvolvimento intelectual, formando-
se 0s verdadeiros conceitos. O pensamento por conceito abre para o jovem um
mundo da consciéncia social, e o conhecimento da ciéncia, da arte e as
diversas esferas da vida cultural podem ser corretamente assimiladas. Por
meio do pensamento em conceito ele chega a compreender a realidade, as
pessoas ao seu redor e a si mesmo. O pensamento abstrato desenvolve-se cada
Vez mais e 0 pensamento concreto comeca a pertencer ao passado. O conteldo
do pensamento do jovem converte-se em conviccao interna, em orientacoes
dos seus interesses, em normas de conduta, em sentido ético, em seus desejos
e seus propdsitos. (2004, s./ p.).

Destarte, entendo o fazer artistico como uma maneira de empoderar o/a adolescente com
uma ferramenta que lhe possibilitara elaborar a consciéncia de sua existéncia social e sua
formacéo de pensamento e concepcao de mundo, realizando, por intermédio desse instrumento,
suas odes, seus dramas, suas comemoragdes e suas reivindicagoes.

A modalidade interna de proposicdo do trabalho no IFG — Campus Aguas Lindas de
Goids é 0 “projeto de ensino”. Esse formato considera “um conjunto de agdes de intervencao
e/ou de atividades didatico-pedagdgicas e supervisionadas de natureza integradora, de oferta
temporaria.” (INSTITUTO..., 2018, p. 1). Seguindo as normativas da instituicdo, a carga horéaria
desse projeto é de 27 horas, as quais sao computadas no quantitativo das horas complementares
para os estudantes. Foi estipulado o nimero de 21 participantes discentes para o projeto. Como
pretendi tracar observacdes e pesquisas voltadas para a adolescéncia, restringi a participacdo
aos estudantes do Ensino Médio dos primeiros e segundos anos na faixa etéaria de 15 a 18 anos.

A selecdo dos alunos participantes do projeto de ensino se deu em forma de sorteio
entre as turmas de primeiro ano de trés cursos técnicos integrados ao Ensino Médio, sendo
divulgada a quantidade de sete vagas para cada curso, ou seja, 21 vagas no total. A procura foi
de exatamente o dobro de vagas: 42 alunos interessados.

O sorteio correu sem nenhuma intercorréncia destacavel, sendo que 21 alunos foram
sorteados e o primeiro encontro foi marcado para dali a uma semana. No dia seguinte, houve a
reunido com 0s pais, que aconteceu de maneira remota, para explicar os funcionamentos

praticos da pesquisa, em especial os termos de consentimento e de assentimento livre e



12

esclarecido (TALE e TCLE, cujos modelos utilizados estao respectivamente nos apéndices A e
B que acompanham este artigo®), elucidando os pormenores dos procedimentos éticos que
envolvem uma pesquisa, 0s riscos envolvidos, a autonomia para participar e, inclusive,
abandonar o trabalho, caso queiram.

O principal objetivo para elaborar e executar um projeto de ensino no ambiente escolar,
visando a montagem de um audiodrama, foi investigar a contribuicdo desse processo na
compreensao, por parte das alunas e dos alunos, das peculiaridades dessa linguagem (dramaturgia,
composicao de personagens, edicdo e difusdo) para a formacdo de seus conceitos estéticos. Ha,
ainda, objetivos especificos que perpassam a ac¢do principal, quais sejam: revisar metodologias
de ensino de teatro, analisando sua aplicabilidade no contexto de interpretacdo em 4udio; ampliar
o0 universo de linguagens artisticas dos participantes da pesquisa e da comunidade escolar que
ouvird a obra de audiodrama; produzir e publicizar artigo contendo o caminho percorrido pela
investigacdo e a relacdo com as fundamentagdes tedricas e metodoldgicas utilizadas, e, da
mesma forma, tornar publica a obra artistica concebida no Projeto de Ensino especifico.

Os encontros realizados durante o projeto de ensino podem ser divididos contemplando
guatro momentos na construcao do trabalho:

e dramaturgia;

e exercicios de técnica teatral e saude vocal;
e gravacdo e edicdo;

e apresentacdo e divulgagao.

Estes elementos podem ser distinguidos e separados em fungdes dentro dessa estrutura
de criacdo artistica, porém elas ndo ocorreram de maneira consecutiva. Durante o relato, ficara
claro que esses elementos — e suas assimilaces por parte do coletivo — estiveram presentes
durante todo o processo. Isto é, ndo passamos aos exercicios de interpretacdo apenas ao se
encerrarem as discussdes sobre a dramaturgia, pois essas decisdes, exercicios e gravacles

muitas vezes ocorreram simultaneamente no decorrer da construcéo.

3 CAMINHOS METODOLOGICOS

O ambiente das pesquisas em educacdo e em arte, na contemporaneidade, é permeado

por uma vitalidade em sua autoandlise, questionamentos e constantes reformulagdes. Isso

4 Os modelos foram redigidos utilizando o titulo que a pesquisa levava no momento: “Audiodrama na escola:
uma experiéncia teatral (...)”, que, no decorrer da investigacao, teve o termo “teatral” substituido por “artistica”.
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porque € clara a relativa limitacdo dos formatos qualitativos classicos de até entéo para lidarem
com a pluralidade dos sentidos, das interpretacGes e das interdisciplinaridades com as quais as
areas de arte e educacdo se apresentam. Nesse sentido, no que diz respeito aos procedimentos
metodologicos da pesquisa, busco me ancorar em alguns paradigmas da pesquisa a/r/tografica.

A a/rltografia € um conceito que considera as dimensdes do professor de arte também
como pesquisador e artista. Dessa maneira, “na A/r/tografia®, saber, fazer e realizar se fundem.”
(DIAS, 2013, p. 25). Esse método pretende, entre outras coisas, representar 0s conhecimentos
e o0 desenvolvimento da pesquisa por modos novos e hibridos.

Inserida no campo epistemoldgico do construcionismo social, a a/r/tografia faz parte da
perspectiva metodologica de “investigagdo baseada nas artes” (IBA ou PBA) que, por sua vez,
faz surgir a “pesquisa educacional baseada em artes”, pois é natural a correspondéncia de
interesses nessas duas areas, a qual pode ser apontada em diversas pesquisas. A esse respeito,

Charréu e Oliveira explicam:

[...] se por um lado considerarmos a educacdo como um campo gue
frequentemente extravasa 0 seu proprio territorio, digamos mais formal,
buscando nichos e brechas proporcionados pelas linguagens artisticas para
poder encontrar respostas mais vibrantes para novos problemas educativos e,
por outro, vermos em muitas experiéncias artisticas um extrapolamento do
estético para o educativo (ainda que informal), entdo devemos aceitar a
osmose entre a pesquisa educacional baseada nas artes e a pesquisa baseada
nas artes. [...] isso por ndo se prever onde acaba o estético-artistico e comeca
0 educativo e vice-versa num campo resolutamente transdisciplinar de
pesquisa caracterizado pela sua porosidade e permeabilizacdo. (2016, p. 368).

Utilizando a descricdo dos mesmos autores para a “investigacdo baseada em artes”,
verifica-se que esse método tem orientacdo qualitativa e:

[...] utiliza procedimentos artisticos, sejam estes literarios, cénicos, visuais
ou performativos, para dar conta de praticas de experiéncias nas quais tanto os
diferentes sujeitos (pesquisador, leitor, colaborador) como as interpretacdes
sobre suas experiéncias revelem aspectos que ndo sao visiveis em outro tipo
de investigacdo. (CHARREU; OLIVEIRA, 2016, p. 372).

Partindo dai para delimitar as caracteristicas de utilizacdo da a/r/tografia, é possivel
dizer que ela tem todas as peculiaridades descritas para uma “pesquisa baseada em arte”,
acrescentando-se as especificidades de um estudo investigando a arte no ambiente de educacéo
que considera o professor um criador artistico “vivo” — assim como a propria pesquisa, um
artista que produz —, e sua pesquisa esta “envolvida na imaginagdo, na experimentacdo, na

singularidade e nas conjecturas.” (CHARREU; OLIVEIRA, 2016, p. 377).

5 Grafia do autor.
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Faz-se necessario destacar que, no decorrer do estudo, outras metodologias podem se
apresentar, além da a/r/tografia, num processo de hibridizacdo que, inclusive, esse método
permite e, de certa forma, prevé.

Durante o desenvolvimento da pesquisa, que se materializa constante e progressivamente
em uma construcao estética e artistica, varias vezes os papéis de artista, professor e pesquisador
se mesclam e se fundem. No decorrer das gravagOes das vozes dramatizadas, foi recorrente a
necessidade de conducgdo da expressividade, relembrando exercicios realizados na preparacao,
conduzindo a interpretacdo dos textos e suas inten¢des na interpretacdo e experimentando varias
possibilidades de expressdo, discutindo junto ao coletivo as potencialidades e fragilidades de
cada opcéo, ou seja, respectivamente, professor, diretor (artista) e pesquisador.

A investigacdo foi realizada junto a um coletivo de sujeitos que tém em comum o
contexto social bem definido: a faixa etaria, 0 municipio, as caracteristicas culturais e o
ambiente escolar. Considerando que a investigacdo se pauta no modo de apropriacdo desses
jovens da criacdo artistica como forma de se identificarem e se expressarem socialmente, julgo
importante a abordagem pelo olhar também da pesquisa-acdo. Segundo Thiollent, a
pesquisa-acao é:

[...] um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e realizada
em estreita associacdo com uma agdo ou com a resolugdo de um problema
coletivo e no qual os pesquisadores e 0s participantes representativos da
situacdo ou do problema estéo envolvidos de modo cooperativo ou participativo.
(1986, p. 14).

A descricdo de todo o processo neste artigo e o préprio trabalho artistico construido
podem vir a se constituir materiais importantes a todo pesquisador ou professor que queira
entender e investigar o0 audiodrama nas préaticas pedagdgicas.

A obra artistica em si, ao final, foi apreciada e discutida com os participantes e
professores/pesquisadores e apresentada a comunidade escolar. Ainda, compde a parte escrita
desta pesquisa um catadlogo que destaca as partes relevantes do processo — registros escritos,
fotogréficos e audiovisuais das vivéncias de construcdo e aprendizado — incluindo QR codes
para acesso aos audiodramas produzidos. (CARRASCAL, 2023).

Como elementos de registro e analise de toda a experiéncia, foram utilizados diarios de
bordo, nos quais os participantes, no fim de cada encontro, registravam suas impressoes,
sensacOes, sentimentos — foram solicitadas descri¢fes a respeito de tudo que vivenciaram
naquele processo. Apds, esses diarios eram recolhidos, guardados, sendo disponibilizados
novamente apenas no momento do proXimo encontro, para evitar perdas, extravios ou

esquecimentos que pudessem comprometer o registro ou afetar o carater sequencial dos relatos
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dos participantes. Comentarios, opinifes, vivéncias pessoais dentro e fora desta construgdo
artistica foram compartilhadas e aparecerdo no decorrer deste artigo em momentos relevantes
para a descri¢do da experiéncia como modo de evidenciar aprendizagens e confirmar ou negar
hipdteses anteriores ao inicio da investigacao.

Por fim, Charreu e Oliveira, apresentam o argumento que me parece mais valido para a
adoc¢do dessas metodologias no contexto da pesquisa, isto é: considera-la como “um caminho
construido no préprio percurso da investigacdo e que, [...] ndo se trata de ter a priori uma
metodologia de investigacio sobre a qual apoiar a pesquisa, se trata exatamente do contrario. E

0 processo que ira configurar a metodologia.” (2016, p. 378).

3.1 DRAMATURGIA

Aos 26 de outubro de 2022 realizou-se o primeiro encontro de investigagdo com o
coletivo para inicio dos trabalhos.

Busquei construir junto as alunas e alunos a “estratégia dramatirgica” para compormos
nosso texto: utilizariamos um texto classico, criariamos algum texto autoral coletivo ou de
algum dos estudantes? Pretendi responder a essa pergunta coletivamente. Para tanto, nesse
inicio, experimentamos vivéncias que pudessem levar o alunado a pensar sua realidade, seu
contexto social, suas vontades, suas reivindicagdes, 0 que 0s une enquanto comunidade para
que, a partir disso, pudéssemos decidir acerca da origem do texto que mais contemplasse todos
para ser dramatizado. O debate com a turma e a descoberta do “que queriamos dizer” para nossa
comunidade levaram a seguinte indagacdo: quais questionamentos e/ou celebragdes queremos
realizar no nosso contexto social? Tendo a resposta a essa pergunta refletida, discutida,
passamos ao exercicio de pensar “qual texto nos ajudaria a dizer o que queremos dizer?”, ou
seja, a partir de qual conteddo dramaturgico dialogariamos com a comunidade, entre as
possibilidades de um texto ja existente, sua adaptacdo ou a criagdo de um novo texto.

No intuito de entrar em contato com a linguagem proposta e tambeém de fazer uma
apreciacédo das vozes nesses trabalhos, fizemos, entdo, uma roda na qual debatemos o tema a
ser trabalhado a partir de uma pergunta: “Se Ihe fosse dado o direito de ter 30 segundos de fala
na TV aberta em todo o Brasil, em horario nobre, vocé usaria seus 30 segundos para falar o
qué?” Esse questionamento configura uma dindmica estratégica para provocar o sujeito a pensar
“0 que tenho para dizer ao mundo”, que eu ja havia utilizado em salas de aula em outros
momentos e que surtiram boas tematicas para outros contextos de criagdo coletiva anteriores.

Respostas interessantes surgiram, que foram registradas, no fim do encontro, nos respectivos



16

diérios de bordo de cada participante. Listo aqui alguns comentérios e seus autores, amparado
pelas autorizacdo dos proprios e dos seus responsaveis que constam do TALE e do TCLE, sobre

€sse momento:

[...] disse que queria que as pessoas desenvolvessem mais 0 pensamento
critico e racional para que a sociedade evolua. (Cintia Lima, 16 anos).

[...] nos meus 30 segundos eu falaria um poema do filme “elena” [sic]: “Sera
que minha raiz vai conseguir arrebentar asfalto, carro e prédio para sobreviver
e gerar fruto?” (Bruna Cruz, 16 anos).

[...] eu falaria que faria piadas como: em uma briga de saci qualquer chute é
voadora. (Lara Melissa, 15 anos).

[...] falar como nossa sociedade é muito FDP [sic]. (Weslayne, 16 anos).

[...] eu falaria sobre criticas sociais... 0 mundo esta destruido, mas ninguém o
conserta. (Rafaela Neves, 15 anos).

A maioria dos comentérios giraram em torno das problematicas sociais que vivemos
na sociedade brasileira e os apelos para um mundo mais justo. Alguns, também, ndo s6 nos
diarios de bordo, mas também no debate oral, disseram que contariam uma piada, pois 0 mundo
precisa rir.

No encontro subsequente, foi pedido a uma das integrantes que lesse um trabalho de sua
prépria autoria, que todos os colegas ja tinham conhecimento da existéncia, porém nao haviam
apreciado. A historia tinha me chamado a atencéo, pois, criada por uma jovem da comunidade,
baseada em acontecimentos reais, abordava temas do cotidiano deles, suas insegurancas
afetivas, problemas familiares, existenciais, com uma coeréncia dramatica muito interessante
no roteiro e que, pude observar, emocionou muitos dos presentes. Imaginei, naquele momento,
ter identificado, pela aclamacdo evidente, que nossa “estratégia dramatirgica” estava definida.

Mesmo assim, expus ainda outras possibilidades para a escolha do nosso texto. Fiz
sugestdes de obras que dialogavam com as manifestacdes deles durante a aula. Como, entre os
assuntos mais citados, apareceram questfes a respeito de alienacdo e desigualdades sociais,
propus Visitarmos o texto do teatro do absurdo O Rinoceronte®, de Eugéne lonesco, explicando,
resumidamente, como é a obra e considerando que traz metaforas interessantes para o dialogo
sobre sociedade, alienacéo e ideologias. Fazendo 0 mesmo resumo explicativo, trouxe também

a ideia do texto de Luiggi Pirandello Seis Personagens & Procura de um Autor’, argumentando

® Texto teatral publicado em 1959. Conta a histéria de uma cidade pacata que, depois da passagem misteriosa de
um rinoceronte, vé seus habitantes serem, gradualmente, transformados em rinocerontes.

" Texto teatral publicado em 1921. Relata um ensaio de teatro invadido por seis personagens que comegam a
contar suas historias, ansiosos por alguém que as interprete, enquanto diretor e elenco se interessam cada vez
mais pelo enredo narrado.
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que poderia ser um objeto interessante para investigarmos a linguagem do audiodrama por meio
de um roteiro com caracteristicas metalinguisticas. Também as ideias de realizarmos Vvarios
pequenos episodios com textos de tematicas variadas foi discutida.

Para minha surpresa, o texto autoral ndo foi escolhido. Houve um consenso em nao o
utilizar. No debate coletivo, as alunas e os alunos, com muita parcimdnia — a meu ver, por
respeito a autora —, argumentaram se tratar de um texto muito denso, forte, de muita dor.

Conforme relatado nos diarios de bordo:

A histdria da Rafa é muito legal, porém téo dramatica. Acho que adicionaria
um romance na historia, tipo a menina queria se matar, mas conhece o amor
da vida dele [sic] e eles superam tudo. (Ester Antunes, 17 anos).

A historia da Rafaela foi a que mais me marcou, pois me trouxe lembrancas
familiares, negativas, relacionadas a suicidio e assassinato, mas também tirei
proveito porque me senti bem. (Pedro Lucas, 16 anos).

Achei a historia da Rafaela bastante depressiva, porém boa. (Emmanuelly
Dias, 16 anos).

Todos foram unéanimes em decidir, inclusive a autora da histéria em questdo, que
prefeririam trabalhar textos jocosos, curtos, que pudessem propiciar 0 contato com 0s
fundamentos da linguagem da interpretacdo para o audiodrama.

Este acontecimento me fez pensar sobre a maneira que nos, condutores em um processo
de criagdo, seja como artistas, seja como professores, por vezes enxergamos nossas alunas e
alunos, em especial os de comunidades periféricas, apenas como atores de seu préprio drama,
como se aquela comunidade s existisse e fosse autorizada a produzir arte se seu conteldo
estético versasse sobre seu proprio sofrimento social, sendo-lhe negado o direito a ter suas
demandas estéticas e culturais ouvidas e a lidar com producdes que ampliem seus repertorios
artisticos. As periferias, as minorias podem — e devem —, sim, tecer artisticamente o fio de suas
mazelas e suas reivindicacOes, desde que seja 0 seu momento e a sua vontade. No nosso caso,
isso ficou evidente no debate em que a turma do projeto demonstraram interesse de apreender
técnicas muito mais para se divertir com o “como fazer” ao construir essas obras. No entanto,
0 inverso também € recorrente: professores apresentam propostas tdo alheias ao contexto
cultural e social de seus estudantes que tal processo artistico ndo possibilita uma conexao e,
muito menos, um caminho de analise critica da sua realidade.

Sendo assim, entre varios textos trazidos por mim, no intuito de conduzir exercicios com
0 grupo, definimos quais seriam priorizados para gravacao, edigéo e distribuicdo. Foram eles:
a cronica Paciéncia (SOARES,1995), os contos Conversinha Mineira (SABINO, 1962) e
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O Gato Sou Eu (SABINO, 1986), a cronica Farads (VERISSIMO, 1989), a esquete® teatral
Fofocas (MACHADO, 1992) e, por fim, o texto teatral A Claudinha Estd La Fora
(JABLONSKY, 1992). Dois desses textos passaram por pequenas adaptacdes, feitas por mim,
que tiveram o intuito de ajustar personagens aos géneros dos alunos/atores e um deles para
diminuir sua duracéo, pois sua extensao destoava do que se firmou como a proposta geral dos

audiodramas.

3.2 TRABALHO E TECNICA TEATRAL

Reuno, nesta subsecdo, a descricdo da experiéncia com os elementos relacionados ao
trabalho do ator propriamente dito na construcdo de uma obra audiodramatica: (1) preparacdo
do sistema fonador e cuidados com a voz e (2) caminhos para a construcdo de personagens a
partir do corpo, da voz e das sonoridades.

Antes de qualquer elaboracdo ativa, propus escutarmos dois trabalhos em audio e 0s
ouvimos reproduzidos por aparelho de amplificacdo sonora da prdpria escola. O primeiro foi a
historia Zé Prequeté (PINSKY, 1982), da colecdo Taba. Esta colecdo foi uma publicacdo
brasileira lancada em 1982 pela Editora Abril Cultural que trazia, a cada fasciculo, uma historia
infantil em disco vinil e um livro ilustrado, reunindo contos escritos por Ana Maria Machado,
Ruth Rocha, Maria Clara Machado, Luis Camargo, entre outros. Cada histéria foi concebida de
maneira a construir relagdo com uma musica do cancioneiro popular brasileiro de artistas como
Chico Buarque, Secos e Molhados, Caetano Veloso, Milton Nascimento, Tom Zé e outros.
O outro trabalho ouvido pelo grupo foi o episddio piloto da “Podsérie”” Aventuras Bizarras: Joe
e Guido vao a Nibiru. Este tltimo é um trabalho de 2019 de dois irmaos de Caxias do Sul (RS),
Joe e Guido Guidini, que assinam a dramaturgia, dramatizacao e producdo. O intuito era o de
colocar os alunos em contato com producdes de épocas diferentes, com linguagens diferentes e
identificar elementos comuns nos dois trabalhos. Conversamos sobre qualidade de
interpretacdo, efeitos utilizados, efeitos dramaturgicos, narradores, compreensao e audibilidade
dos trabalhos. As impressdes pessoais dos alunos foram registradas de modo individual em seus

respectivos diarios de bordo.

8 Segundo Pavis, esquete é “[...] uma cena curta que apresenta uma situagéo geralmente comica, interpretada por
um pequeno numero de atores sem caracterizagdo aprofundada.” (2008, p. 143).
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Figura 1 — Momento de apreciacao de trabalhos em audio.
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Fonte: acervo do autor, 2022.

Elementos de diferenca entre os dois trabalhos — como inteligibilidade, a mudanca de
linguagem, os elementos sonoros utilizados para as ambientacGes, as piadas escutadas —
estiveram presentes no debate subsequente a audicao dos trabalhos. Havendo preferéncias pelas
duas opcdes entre os alunos, identifico, pelos relatos em diério e pelo debate subsequente, que
ocorreu essa percepcao de diferenciacdo de estilos dos dois trabalhos.

Conforme relatos nos diarios de bordo:

Vimos um audiodrama de historias bizarras que era legal, mas ndo entendi
direito porque o audio era ruim. E teve o segundo, foi a colecdo Taba, que o
audio era melhor, mas muito infantil, teve uma piada engragada. Ancioso [sic]
para o proximo dia. (Alexandre Ferreira, 16 anos).

[...] foi engracado e louco, porém adorei os efeitos sonoros, muito loko [sic] e
facil de imaginar. O segundo ndo entendi muito, pois era muito dificil de
imaginar o cenario. (Emmanuelly Dias, 16 anos).

Foram abordados também os assuntos sobre praticas em saude vocal e técnicas de
preparagéo vocal, alicer¢ados, sobretudo, nos escritos de Constantin Stanislavski (1863-1938),
por se mostrarem contedo basilar para a construgdo de um conceito em técnicas teatrais do
qual se apropria fortemente o audiodrama. Uma rotina de aquecimento vocal foi estabelecida
para todos os encontros, considerando exercicios de respiracdo, aquecimento articulacdo e
projecédo vocais. Stanislavski € um teatr6logo que traz para o teatro ocidental da modernidade
uma sistematizagcdo importante a ser visitada. A meu ver, em um processo pedagdgico que
pretende se aprofundar minimamente nas técnicas teatrais, € um nome relevante a ser revisado.
No caso desta pesquisa, 0 sistema descrito em suas obras figura como a estratégia ideal para a
peculiaridade da linguagem proposta.

Entendo ser mister, nesse processo estético que confere tanto destaque a voz, levar as

alunas e aos alunos a compreensdo de que a salde vocal, além de benéfica e preventiva no lidar
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teatral sistematico, relaciona-se estritamente com o dominio e a flexibilidade expressiva, como

explica Stanislavski:

Estar “bem de voz” é uma béncéo nio so6 para a primadona, mas também para
0 artista dramatico. Sentir que temos o poder de dirigir nossos sons, comandar
sua obediéncia, saber que eles forcosamente transmitirdo os menores detalhes,
modulagdes, matizes de nossa criatividade! (2000, p. 111, grifo do autor).

Stanislavski representa também a utilizacdo de um sistema que direciona o ator a uma
honestidade cénica, privilegiando o sentir e o fazer sentir, em detrimento de exagero na forma,
como era praticado no inicio do século XX. A esse respeito, Mirna Spritzer, que investigou em sua
tese de doutorado o trabalho de atores de teatro em montagens de radio-teatro, descreve: “Atores e
atrizes construiam seu trabalho de forma exagerada, pouco verdadeira e exteriorizada.” (2005,
p. 59, grifos da autora). Stanislavski, buscava a verdade da cena, a ‘sinceridade de emocGes,
sentimentos que parecam verdadeiros em dadas circunstancias’.” (1979, p. 77).

Como o trabalho foi realizado com estudantes/atores que ndo tinham experiéncia teatral
anterior, este projeto foi, a0 mesmo tempo, a investigacdo de uma linguagem audiodramaética e
uma iniciacdo em interpretacdo. Por esse motivo, é fundamental abordar elementos basicos do
teatro. Os principais fundamentos da linguagem teatral podem ser encontrados e analisados
também dentro da linguagem na qual construimos o estudo. Além disso, como afirma Spritzer,
“o exercicio do radio prepara os atores para o radio, mas também para o teatro.” (2005, p. 52).
No exercicio de contar apenas com a voz para o desenvolvimento integral da personagem, “o
ator educa-se para a fala criativa, para a respiracdo expressiva, para o siléncio que preenche a

cena.” (idem, ibidem, p. 52-53). A autora também afirma:

Entendo que, ao realizar a experiéncia radiofénica, o aluno-ator tem a
possibilidade de ampliar seu repertério e seus recursos. O exercicio da peca
radiofonica que aqui descrevo permite ao ator em formacdo colocar-se numa
situacdo nova em que terd que apoiar-se na estrutura criativa que o teatro lhe
oferece para ousar o acontecimento da voz. (SPRITZER, 2005, p. 51)

Ainda fazendo parte dessa ambientacdo técnica em nossa construcdo teatral, os trabalhos
de interpretagdo e composicdo de personagem a partir da voz caminharam juntos no decorrer
de todo o processo. Para Stanislavski, o0 dominio e o cuidado com a voz € um elemento

determinante na atuacdo teatral.

Quando perguntaram a Tommaso Salvini, o grande ator italiano, o que é que
precisamos para ser intérprete de Tragédia, ele respondeu: “Voz, voz € mais
voz!” [...] S6 com a propria experiéncia e préatica é que vocés compreenderdo
tanto com os sentimentos quanto com o cérebro o sentido essencial dessas
palavras. Quando sentirem as possibilidades que lhes serdo abertas por uma
voz bem colocada, capaz de exercer suas func¢des naturalmente predestinadas,
sO entdo o conselho de Salvini lhes revelara sua significacdo.
(STANISLAVSKI, 2000, p. 111).
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Nessa perspectiva, no contato inicial com os textos de teatro, optei por utilizar a
abordagem de Viola Spolin (2006) em seu trabalho de improvisagdo teatral nos encontros
preparatdrios para as gravagdes. Apesar de 0 nosso audiodrama ndo se tratar de uma construcdo
que inicialmente parta e necessite do improviso para a assimilagao dos seus conceitos, a maneira
de determinar os elementos formadores do acontecimento dramatico trazido por Spolin, como
“que”, “quando”, “onde”, “quem”, nos guia para o0 entendimento de “agdo”, “tempo, época”,
“espaco, lugar” e “personagem” no texto teatral.

Propus alguns exercicios nos quais foram experimentadas, a partir de dialogos
improvisados, adequacOes que levassem os alunos a adaptarem o corpo e a voz para uma nova
situacdo, modificando o “que”, o “quando”, o “onde”. Um exemplo: cada dupla de alunos, apos
apresentar a turma, de maneira dramatizada, o dialogo acordado, deveria apresenta-lo novamente
em novas situa¢ées — em um veldrio, em um jogo de futebol, como se fossem velhinhos num
asilo, como se fossem criancas. Isso fazia o corpo e, consequentemente, a voz, o texto e a utilizagédo
do espaco cénico se adaptarem as novas demandas, descobrindo, assim, as possibilidades
expressivas de seu corpo e voz. Registros fotograficos e filmagens desses exercicios podem ser
vistos no Catéalogo Audiodrama na Escola produzido para esta pesquisa (CARRASCAL, 2023).

Assim, no decorrer dessa construcdo, gradativamente os elementos referentes ao uso
estético e técnico vocal e a composicdo de personagens, no que diz respeito a voz, se
fundamentaram na obra de Stanislavski (2000); j& no que se relaciona ao método de
experimentacdo expressiva, baseiam-se nas referéncias de Spolin (2006). Além disso, o trabalho
foi ancorado também na experiéncia de pecas radiofonicas registrada por Mirna Spritzer (2005),
para que pudéssemos, coletivamente, compreender como se da a adaptacdo desses conhecimentos
nos exercicios de interpretacao teatral para as especificidades do audiodrama.

3.3 GRAVACAO E EDICAO

O momento da gravacédo e edi¢do é o que trata especificamente da materializacdo do
audiodrama propriamente dito, em que construimos, a partir do estudo da dramatizacéo vocal, as
personagens e revisitamos metodologias de ensino de teatro relativamente a interpretacdo em audio.
Isso ocorreu juntamente com o pensar coletivo sobre as escolhas de todos os outros elementos
sonoros que estariam presentes em nossa obra, como mausicas de fundo, efeitos, vinhetas, etc.

Por se constituirem parte determinante nessa linguagem, destaco os procedimentos
técnicos que envolvem a gravacao de vozes, a sonoplastia e a edi¢do dos sons que formam a

obra audiodramatica. Minha vivéncia com o publico adolescente revela o interesse caracteristico
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dessa fase da vida por novidades — no caso, novas tecnologias e processos digitais. Isto significa
dizer que muitos dos procedimentos técnicos para gravacgao e edi¢do de som j& eram dominados
e foram facilmente aprimorados pelos estudantes. Mesmo assim, entendo que a abordagem e a
discussdo de conceitos basicos e introdutorios sobre captacdo de som, utilizagdo de microfones,
natureza do som, isolamento e engenharia acuUstica de espagos foram importantes durante a
criacdo das obras. Nessa perspectiva, utilizamos os apontamentos técnicos de Miguel Ratton
(2008) para apreender e inserir no processo tanto os elementos de gravagéo e posicionamento
de microfones quanto a preparacdo do espaco para a préatica. Ratton esclarece que, “ao se projetar
um estadio [...] € importante estimar o comportamento do som no seu interior, avaliando-se a
energia que sera absorvida e refletida pelas superficies do ambiente [...]”. (2007, p. 16).

Era previsto, desde o inicio do projeto, utilizar tecnologias de facil acesso ao estudante
do Ensino Médio de Aguas Lindas. A maioria deles possui dispositivos eletrdnicos como
aparelho celular, tablets, laptops. Pedagogicamente, penso que o experimento pode contribuir
para que, ao invés de situarmos essa tecnologia presente no cotidiano dos estudantes como algo
desagregador e distanciador da experiéncia de aprendizado, possamos realizar uma prética que,
ao contrario, insira e agrupe a vivéncia dos aparelhos celulares, da tecnologia utilizada no
entretenimento por eles, como uma ferramenta construtora de conhecimento. Dessa forma, o
celular passa de famigerado “empecilho” para “ferramenta” a servico da construgdo de
conceitos estéticos. Paulo Freire explica que “Divinizar ou diabolizar a tecnologia ou a ciéncia
¢ uma forma altamente negativa e perigosa de pensar errado”. (2015, p. 35). Entendo que a
utilizacdo do celular na gravacdo, na edi¢do, na busca por efeitos sonoros e também na pesquisa
de outros trabalhos similares ja feitos aproximaram o estudante adolescente de maneira
significativa da construcdo do trabalho e do aprendizado proposto sobre as técnicas de
dramatizagéo.

Nessa perspectiva, foi conduzido um laborat6rio no qual a proposta era realizar um texto
draméatico em forma de &udio, tendo apenas os celulares e utilizando apenas 0s recursos que
estivesse em maos para a realizacdo da obra. Com uma selecdo prévia de textos curtos e com
namero estratégico de personagens, cada grupo foi a um lugar isolado da escola para realizar sua
gravagdo. De certa maneira, o exercicio era fazer a gravagdo da dramatizagdo em “take tnico”,
sem a necessidade de posterior edi¢do. Realizada a atividade, apreciamos juntos os trabalhos,
ouvimos os relatos de como foram as solugdes encontradas para a criacao e a mixagem dos efeitos,
o controle de intensidades, comumente chamado “volume”, dos sons utilizados em cada grupo
e debatemos sobre pontos fortes e possiveis melhorias que os trabalhos pudessem ter. Destaco

a solucdo encontrada por eles em relacdo a distancia entre as fontes sonoras e o aparelho celular
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que captava os sons: utilizaram outros celulares para produzir ambientagdes sonoras e as distancias
desses em relagéo ao celular “gravador” determinavam se era um som de fundo, se o personagem
estava proximo ou distante da cena. Além disso, ja se desenharam, nesse exercicio, inflexdes
interpretativas para a caracterizacdo sonora de personagens distintos. Em minha andlise, a
experiéncia de materializacdo das inflexdes vocais, da modulacdo de timbres e a anéalise
imediata de seus efeitos no trabalho, a mixagem em tempo real do trabalho, com todos seus
elementos formadores, a musica de fundo, 0 ambiente em que a cena se passa, 0s efeitos sonoros
que retratam acontecimentos fisicos da cena (porta batendo, telefone tocando) foram bastante
enriquecedoras para a percepcao pratica e apreensdo dos conceitos formadores do audiodrama
em sua totalidade, por parte dos alunos. Os audios que foram o resultado desse laboratério
podem ser encontrados no Catalogo Audiodrama na Escola (CARRASCAL, 2023, p. 12).

No dia programado para realizarmos as primeiras gravacfes, fomos a uma sala com
dimensGes menores que 0 espaco de praticas corporais que haviamos utilizado até entdo.
Improvisamos uma camara de gravacdo com as placas de EVA ordinariamente utilizadas como
piso da sala de préaticas corporais. O aplicativo utilizado para as captacGes foi 0 WhatsApp,

fazendo uso do proprio microfone do aparelho celular.

Figura 2 — Camara inicial de gravacao

Fonte: acervo do autor
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Havia problemas de isolamento acustico que passavam do limite aceitavel para uma
minima qualidade de gravacdo. Mesmo a sala tendo uma distancia consideravel da rua mais
préxima, ruidos de veiculos um pouco mais proeminentes ja atrapalhavam substancialmente o
trabalho. Conseguimos, mesmo assim, realizar algumas captacdes de vozes nos periodos de
siléncio. O episodio intitulado Fofocas foi realizado todo com as captacBes realizadas no
aplicativo, o qual, apesar de ndo ser dedicado a esse tipo de producdo, demonstrou ser uma
ferramenta de facil acesso e de qualidade satisfatoria na captacdo do som.

Depois desse momento de inicio dos procedimentos de captacdo de voz, em conversa
com o coletivo, resolvemos buscar algumas praticas que pudessem nos ajudar quanto a
expressividade nas gravacdes. Propus, entdo, um momento no qual trabalhariamos um
reencontro com o corpo, a fim de que essa vivéncia pudesse contribuir para que a expressividade
fluisse de maneira menos racional, ligada nao tdo diretamente ao texto, mas que se permitisse
liberar mais os contetdos sensoriais e emocionais para as gravacoes. De olhos fechados, éramos
conduzidos, um por vez, a fim de desbravarmos o espaco experimentando posi¢oes, sensacdes,
até que essa movimentacdo se tornasse uma dinamica espontanea do corpo, em livre composicao
de movimento. Tanto o conduzido quanto os condutores da vez se viram num estado permanente

de criacdo, propondo, permitindo e organizando situa¢fes corporais uma apés a outra.

Figura 3 — exercicio corporal

Fonte: acervo do autor
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Conversamos sobre as sensacOes, as percepcoes daquele momento e debatemos como
poderiamos levar essa espontaneidade para a expressao na dramatizacdo em audio. Arriscamos
realizar a mesma dinamica de composi¢cGes corporais acompanhada de producdo de

vocalizages livres. As impressdes foram registradas por muitos nos diarios de bordo:

A gente fez um exercicio sobre confianca onde tinhamos que confiar nos
nossos colegas e amigos, e ai confiamos. (Bruna Cruz, 16 anos).

[...] embora fosse um exercicio simples, foi possivel alcancar varias emogoes
e sentimentos. Ao entregar-se de verdade, foi possivel sentir cada toque e
sensacOes transmitidas, todos conseguiram enxergar e imaginar-se em cada
situacdo. (Yasmin Cristina, 16 anos).

Essa “pausa nas gravagdes” serviu também para repensarmos o local e as condigdes para
continuar a captacdo dos sons. Para melhorar o isolamento acustico, procuramos uma sala do
setor de administracdo, que se assemelha ao conceito de isolamento acustico “box in box”, ou
seja, uma sala dentro de outra sala. Mesmo ndo havendo preenchimento de materiais especificos
de anulagéo das ondas sonoras nas paredes da referida sala, dentro da arquitetura usual, foi o
que mais se assemelhou as condic6es especificas para trabalhos acusticos. Outro fator positivo
do novo espaco € que a sala conta com bastante mobiliario, o que diminui consideravelmente a
reverberacdo. Utilizamos também alguns poucos anteparos para diminuir a reverberacdo, como
tecidos e colchdes na sala.

A fim de aprimorar mais o isolamento acustico, adquiri, com recursos proprios, um
microfone direcional, cuja curva de captacdo é concentrada na menor angulacao possivel. Em
outras palavras, € um microfone que reduz consideravelmente a area de captacdo, privilegia os
sons produzidos na sua frente, em sua dire¢do. Os sons do ambiente produzidos ao lado, atras
do microfone ou fora da sala praticamente ndo sao captados. O salto na qualidade de captacéo,
no que diz respeito a menor presenca de ruido e a maior facilidade de operacéo na gravacao foi
percebido e comentado com as alunas e alunos em debate, que disseram perceber a diferenca
de captacao entre o celular e o microfone, mesmo sendo pequena, porém o WhatsApp facilitara
bastante a manipula¢do no momento das gravagoes.

Como ja foi referido, sempre tive em mente o objetivo de realizar esse projeto utilizando
ferramentas tecnoldgicas que estivessem facilmente disponiveis no ambiente escolar: 0s
computadores da escola, os celulares dos alunos, os aplicativos gratuitos para smartphone e
programas livres para computador. Mas isso imp6s algumas limitagfes — como na captacao de

som, que, tendo sido feita com celulares, ndo permitiu utilizar o fone de ouvido nos momentos
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de gravacdo. Reconhego a importancia dos fones para essa tarefa, principalmente no impacto
na qualidade do trabalho expressivo, como aponta Mirna Spritzer em entrevista para o trabalho
de Henrique G. Sommer (2018, p. 64):

Creio que, devido as minhas origens no teatro, gosto de gravar com todos 0s
atores juntos, passando todo o texto. Os atores escutam o que cada um esta
produzindo através de fones de ouvido. Esse € um exercicio do artista de ser,
ao mesmo tempo, ator e ouvinte. A peca radiofénica Guarda-roupa 50, por
exemplo, foi gravada com todo o elenco na mesma secdo de gravacdo. Até
mesmo nas partes em gue cada ator gravava individualmente, os outros atores
escutavam 0 que estava sendo gravado, durante a gravacdo. Mesmo
trabalhando num solo, os fones de ouvido oferecem ao ator um feedback muito
revelador.

A incorporacdo do fone de ouvido como um retorno de audio para 0 momento de
gravacdo, com o celular sendo utilizado como captador, exigiria uma complexificacdo do
sistema técnico na gravacdo de que ndo dispunhamos no ambiente escolar. A solucdo
experimentada e utilizada foi, no momento da gravacao, os aluno/atores interagirem em seus
didlogos, porém o microfone captava apenas um deles. Depois refaziamos a cena invertendo o0s
atores. Se em algum momento houvesse transposicdo das falas pois, mesmo ndo estando ao
microfone, aquele dudio seria minimamente captado, refaziamos os trechos transpostos. Se
houvesse também uma discrepancia muito grande nas intenc@es e entonacgdes, escolhiamos uma

opcao expressiva e refaziamos os dois com estas inten¢des sintonizadas.

Figura 4 — camara de gravagdo “melhorada”

Fonte: acervo do autor

Ja com algumas vozes gravadas, alguns estudantes do coletivo se dispuseram a realizar

as edicdes — aqueles que ja tinham familiaridade com programas de manipulacdo de audio de
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suas preferéncias. Nesse quesito, a hipdtese imaginada de que esse coletivo de jovens dominaria
as ferramentas para este fim se confirmou. Com tranquilidade e rapidez, trés dos participantes
se responsabilizaram e realizaram as tarefas de sonoplastia e edicdo do material. Houve, da
minha parte, um receio de que, devido a falta de vivéncia de criacdo na linguagem teatral ou
qualquer outra em que houvesse elementos dramaticos, existiriam impasses de ordem estética
e semiotica na elaboracdo do material. Porém, com poucos direcionamentos dados em breves
dialogos a cada edicao, ndo houve nenhum, digamos, descompasso com as concepcoes estéticas
ao formular os trabalhos. Houve, inclusive, situacGes em que, sem nenhuma conversa anterior,
o trabalho em &udio foi apresentado como proposta e desde a primeira versdo se apresentou
irretocavel, como no caso do audiodrama Conversinha Mineira. O contato anterior de todos
com o texto escrito e 0s exercicios realizados com ele, acredito, embasaram o imaginario do
grupo e dos alunos/sonoplastas, fazendo-os conceber as nuances, intencdes e ambientacdes dos
textos trabalhados.

Isso nos leva a pensar 0 momento contemporaneo da educacdo em arte, no qual, por
vezes, professores ainda arraigados em seus saberes e suas verdades ndo se ddo conta de que
esta geracdo atual, a dos chamados “nativos digitais”, ja tém o dominio de tecnologias e
linguagens alheias ao universo de conhecimento desses educadores. Convém, neste momento
historico, no qual a tecnologia avanca a uma velocidade exponencial, admitirmos que temos
muito o que aprender em relacdo as novidades tecnolégicas que fazem parte do mundo dos
alunos. E que eles podem nos inspirar e nos auxiliar na apreensdo desses conhecimentos para
gue possamos nos apropriar deles, a fim de estabelecermos conexfes mais fortes com o0s
estudantes e otimizarmos 0s processos pedagogicos. Para além disso, ainda, para sabermos
conduzir processos de criagdo que estejam no escopo dessas linguagens e dessa realidade
técnica e tecnoldgica dos discentes.

Na condicdo de coordenador, também fiquei responsavel pela edicdo de alguns dos
episodios, utilizando o programa Audacity. Categorizadas como “softwares livres”, ha
ferramentas digitais de edicdo de som disponiveis e acessiveis de forma gratuita para todos. Os
softwares livres sdo programas de computador ou aplicativos de celular que podem ser
executados, redistribuidos e até modificados sem que haja a necessidade legal de autorizacéo
do criador. Entre eles, programas como Audacity e Kristal Audio Engine, por exemplo, podem
promover facil acesso para o aprimoramento da nossa producao.

Além disso, toda essa experiéncia técnica de manipulacdo e emulacdo foi capaz de
promover a reflexdo pratica e ativa sobre o som e seus significados. Como afirma Schaffer, que

formula o conceito de paisagem sonora, “o universo é nossa orquestra. Ndo deixemos que nada
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menos seja o territorio dos nossos estudos.” (1991, p. 193). O dominio de softwares como
ferramenta tecnol6gica ndo é mais importante do que a sensibilizacdo de seu ouvido a
“orquestra universal” e aos sons cotidianos, as musicas, as intensidades (volumes), para
estimular seus potenciais geradores de significados e sentidos e suas capacidades de criar
imagens, ideias, sentimentos e sensacdes. No fendmeno do teatro dito convencional ha varios
elementos que formam a obra: cenario, figurino, iluminacdo, entre outros. Sdo elementos
capazes de criar metaforas, ambientacdes que informam o “quando” e o “onde” das cenas.
Como se da e como pode ser construida toda esta complexificacdo de uma obra dramatica por

meio de sonoridades?

3.4 APRESENTACAO E DIVULGACAO

Por fim, com a construcdo do trabalho concluida com seis episddios de audiodramas,
acordamos a estratégia de apresentacdo do trabalho a comunidade e posterior disponiblizagédo
permantente do material produzido. Para isso, foi criado, na plataforma de videos YouTube, um
canal, o Audiodrama na Escola, que concentra todas as producdes e materiais audiovisuais
produzidos pelo grupo. Os audiodramas produzidos foram: Conversinha Mineira e A Gata Sou
Eu (este Gltimo, uma adaptacdo para o feminino do texto O Gato Sou Eu) de Fernando Sabino;
Farads, de Luis Fernando Verissimo; Paciéncia, de J6 Soares; Fofocas, de Maria Clara
Machado, e A Claudinha Esta La Fora, de Bernardo Jablonsky. O QR-code com link de acesso
e a ficha técnica de cada um desses episodios se encontra no Catalogo Audiodrama na Escola
(CARRASCAL, 2023).

Durante seis semanas consecutivas, as segundas-feiras, do dia 6 de fevereiro até o dia
13 de marc¢o, os audiodramas foram divulgados por mim e por todo o coletivo criador em forma
de links nos muitos grupos de WhatsApp dos quais se utiliza a comunidade escolar: professores,
turmas, administracdo. Por hora, a disponibilizacdo permanente esta no YouTube e os videos
foram configurados para acesso publico a medida que foram divulgados, as segundas-feiras.
A disponibilizacdo imediata em streamings dedicados exclusivamente a contetdos de audio,
como Spotify e Deezer, € mais complexa, pois exige a mediagdo de uma distribuidora de
conteudo, passando por negociagédo de interesses e valores.

As obras tém sido bem recebidas e positivamente comentadas pela comunidade. Alguns
professores tém distribuido em espacos virtuais para além do campus, para amigos que tém

interesse especial na linguagem e para outros campus de outras localidades também.
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A respeito das partes descritas neste item, vale dizer que, apesar de serem listadas em
certa ordem, elas ndo aconteceram de maneira sequenciada, e sim livremente, de maneira
concomitante e onipresente. Todos 0s elementos, entre exercicios de aquecimento, preparacéo,
construcdo sonora das personagens, gravacOes, edicdo e inclusdo de efeitos sonoros,
aconteceram, foram conduzidos e retroalimentados uns pelos outros constantemente. Inclusive,
a propria construcdo dramaturgica foi influenciada no decorrer do processo, e o coletivo pdde
optar por estruturacdo e modificacdes da dramaturgia durante a consolidacao da obra. Apenas
0s momentos de apresentacdo a comunidade e de divulgacdo e/ou distribuicdo, por motivos

Obvios, foram mais concentrados no fim da experiéncia.

4 CONSIDERACOES FINAIS

As novas dinamicas de comunicacdo e convivéncia social que experenciamos, pelo
desenvolvimento assombroso das tecnologias e das redes sociais digitais, nos fazem repensar o
ser humano, a sociedade e, em especial, a educacdo. Como ja disse John Culkin, ao comentar o
trabalho de McLuhan, “We shape our tools and thereafter they shape us.”® (1967, p. 71). Desse
modo, a educacéo e a arte estdo sempre no movimento de entender e abso(r/l)ver as tecnologias
que, a cada dia e cada vez mais rapidamente, reinventam o mundo — quando ndo é a propria arte
ou a educacao a propulsora dessa criacdo de inovacgdes tecnoldgicas.

Considero, assim, que esta experiéncia de criacdo de um audiodrama abarcando todos
seus elementos, desde a escolha da estratégia dramatirgica até a elaboracgéo técnica no que diz
respeito ao teatro e a sonoplastia, se mostrou uma vivéncia interessante e rica, pois, dentro das
novas dindmicas de comunicacdo e convivéncia social, inseriu-se bem como estratégia de
aprendizagem estética e de criacdo coletiva artistica no contexto escolar. Esta vivéncia artistica
audiodramatica foi, igualmente, ao encontro de necessidades e desejos de aprendizagens dos
participantes, como é possivel ver em relato de um dos diarios de bordo, no qual uma das alunas

escreveu, apos a conclusédo da gravacgéo:

A experiéncia de gravar esse audio foi muito boa, quando conclui foi uma
sensacgdo de conquista, ndo sei descrever o qudo foi boa. (Mauricia Lysllem,
16 anos).

Interpreto esse comentério como o inicio da sensagdo que surge quando se apreende
uma técnica, um conhecimento: a conquista. Mesmo que de maneira primaria, € 0 comego da

consolidacdo de um aprendizado. A meu ver, esse registro contempla também o que Vigotski

% “Moldamos nossas ferramentas e depois elas nos moldam” (traducéo do autor).



30

(apud FACCI, 2004) aponta como estimulos de desenvolvimento para essa fase especifica da
vida humana: aprendizagem de técnicas e criacdo de conceitos. Também colabora para a
construcdo de patrimonio pessoal dos estudantes envolvidos, qual seja, 0 dominio de técnicas
teatrais no que diz respeito a voz do personagem, a utilizacdo do som como elemento de criagédo
de imagens e ambientes, bem como as técnicas de producdo em 4audio, sonoplastia e
compartilhamento de conteudos digitais.

Além disso, verifico que a experiéncia na oficina de teatro (audiodrama) atuou na
subjetividade dos participantes, encorajando e levando-0s a conhecer e a experimentar novas
possibilidades de ser e agir — na arte e fora dela — como agentes sociais criticos e propositores.
A participacdo dos estudantes que fizeram parte desta experiéncia de criagdo em outros projetos
e organizacg0es artisticas da comunidade escolar € quase unanime. Parte deles criou o “Grupo
de Teatro IFG Aguas Lindas”, onde continuam a desenvolver e apresentar trabalhos artisticos.
Outro exemplo: a presenca da linguagem teatral e audiovisual, por opcao deles, também se fez
mais presente em atividades de outros componentes curriculares no dia a dia escolar, conforme
relatos de outros professores.

Por fim, posso, seguramente, dizer que a experiéncia possibilitou uma construcdo de
conhecimento artistico no ambiente escolar e contribuiu para que o jovem, a partir, literalmente,
da sua voz, conhecesse e experimentasse mecanismos que 0 inseriu, por meio da arte, como
agente social, organismo critico, comentarista e reformulador de sua realidade e possibilitou a
toda a comunidade ouvir, literal e metaforicamente, sua voz, suas dores e delicias, seus dramas.

O seu audiodrama.
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APENDICE A - TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TALE

Vocé esta sendo convidado (a) a participar, como voluntario (a), da pesquisa intitulada
“AUDIODRAMA NA ESCOLA —uma experiéncia teatral com jovens do Ensino Médio”. Meu nome
é ABILIO DE JESUS CARRASCAL e sou o professor pesquisador responsavel e minha area de
atuagdo é ARTES CENICAS - TEATRO. Apos receber os esclarecimentos e as informagées a seguir,
se vocé aceitar fazer parte do estudo, assine ao final deste documento, que esta impresso em duas
vias, sendo que uma delas é sua e a outra pertence ao pesquisador responsavel. Esclareco que em
caso de recusa na participacdo vocé NAO sera penalizado(a) de forma alguma. E, se vocé aceitar
participar, as dividas sobre a pesquisa poderao ser esclarecidas pelo pesquisador responsavel, via e-
mail (abilio.carrascal@ifg.edu.br) e, inclusive, sob forma de ligacdo a cobrar, através do seguinte
contato telefénico: (61) 9 8656-5701. Ao persistirem as duvidas sobre os direitos dos participantes desta
pesquisa, vocé também podera fazer contato com o Comité de Etica em Pesquisa do Instituto
Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia de Goias/IFG, pelo telefone (62) 3612-2239 ou e-mail
cep@ifg.edu.br. O Comité de Etica em Pesquisa (CEP) do Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e
Tecnologia de Goias (IFG), vinculado a estrutura administrativa da Pré-reitora de Pesquisa e Pos-
Graduacdo, € instancia colegiada, de natureza consultiva, deliberativa, normativa, educativa,
independente, interdisciplinar, sendo subordinado & Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa
(CONEP) do Conselho Nacional de Saude (CNS). O CEP/IFG esté4 localizado na Reitoria do IFG- Rua
C-198 Quadra 500, Jardim América, Goiania — GO, CEP: 74270-040. Horario de Funcionamento: De

Segunda-feira & Sexta-feira, das 7h as 13h.

O titulo desta Pesquisa é: AUDIODRAMA NA ESCOLA - uma experiéncia teatral com
jovens do Ensino Médio, e, tem como objetivo realizar um processo de criacdo artistica teatral em
formato de AUDIODRAMA. Denominamos de Audiodrama nesta pesquisa, a construcao teatral que €
realizada tendo como alicerce de sua linguagem a informag¢édo sonora. Sera uma construgdo teatral
feita a partir das grava¢des dramatizadas dos participantes e formuladas junto a outros sons que criem
0s ambientes e situacdes psicolégicas em seu enredo. Esta construgdo artistica pode ser encontrada
também com os nomes de radio-teatro, peca radiofénica ou radionovela, termos estes que estavam

ligados a logica da radiodifusao.

Pretendemos partir da realidade dos estudantes adolescentes do Instituto Federal de Aguas
Lindas de Goias, suas angustias, alegrias e reflexdes para construir esta obra audiodramatica. No
processo, estudaremos, refletiremos e pesquisaremos quais 0s caminhos técnicos relativos ao teatro
necessarios para esta construcdo. Também observaremos quais as necessidades técnicas e
tecnoldgicas para a captagdo, gravacdo, armazenamento e tratamento dos sons que serao utilizados.
No processo, pretendemos utilizar sempre que possivel os aparelhos de comunicacdo dos préprios
estudantes, como celulares e tablets, de maneira a potencializar o uso destes equipamentos pessoais

no processo pedagdgico.

A investigacéo tem a intenc&o de responder a estas perguntas:
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e De que modo o processo de construcao artistica coletiva de uma obra de audiodrama com
estudantes do Ensino Médio pode ser organizado para que a aprendizagem dos estudantes
resulte em formacado de conceitos estético-teatrais?

e Quais as vantagens, desafios e dificuldades na concretizacdo desse tipo de organizacéo de
ensino de teatro?

¢ Como utilizar as ferramentas acessiveis aos alunos e assim, ressignificar e ampliar as
possibilidades do uso do celular no contexto escolar?

e E possivel incluir os conflitos dos proprios estudantes adolescentes na criagido dramaturgica

de um audiodrama?

Como caminhos em metodologia cientifica, pretendemos utilizar duas abordagens: a pesquisa-
acao, que prevé principalmente o envolvimento na reflexdo sobre o problema de modo participativo e
cooperativo; e a a/rltografia, que considera as dimensdes professor, artista, pesquisador simultaneamente
no processo. Todas as duvidas referentes aos processos metodolégicos podem ser reportadas ao

professor pesquisador que ird sana-las através de esclarecimentos e bibliografia sobre o assunto.

No decorrer das atividades desenvolvidas, serdo realizados registros pelo professor/pesquisador
em um dossié (diario de bordo) e, registros fotograficos, em audio e em audiovisual com finalidades
exclusivas da pesquisa e, para tanto, faz-se necessario autorizacdo da concessdo de uso de
imagem, video e gravagao de voz ao fim deste documento (caixa 1). Os estudantes, orientados
pelo professor, também irdo realizar seus registros, cada um em seu proprio dossié (diario de bordo).
Todo o material sera utilizado para levantar questionamentos e, permitir a compreensao de vocés,
estudantes, em relacé@o as suas experiéncias vivenciadas no desenvolvimento das a¢des pedagdgicas
de Artes Cénicas. Esses registros também fornecerdo informagdes necessarias para o registro e
reconhecimento das nossas experiéncias como fonte de producdo de conhecimento, assim, estes

registros serdo utilizados exclusivamente para os fins desta pesquisa e seus desdobramentos.

Destaco que, o decorrer das a¢Bes pedagdgicas, podem ocasionar possiveis desconfortos
emocionais e riscos fisicos e psicossociais, tais como: desconfortos fisicos (cansaco) e/ou emocionais
(timidez), vergonha ao se posicionarem como publico ou atuadores durante as atividades. Caso ocorra
algum episodio de constragimento, a atividade sera interrompida e, a situagdo ser4 mediada pelo
professor para o devido reestabelecimento emocional do coletivo, mesmo que necessaria a interrupgao
da atividade em questdo. Durante as atividades praticas, podem ocorrer pequenos acidentes de
locomocéo e, caso ocorram, a aula sera interrompida imediatamente, o professor ira se responsabilizar
e acompanhar o estudante durante os encaminhamentos necessarios para atendimento clinico do
mesmo, sendo os responsaveis informados da situacédo pela coordenacao escolar. Em todas as aulas,
serdo realizadas rodas de conversa para conscientizacdo das praticas em sala de aula para diminuir
as possiveis situagdes de constrangimento, intimidacéo, angustia, insatisfacao, irritagdo, mal-estar, etc.
Durante os registros fotograficos e em audiovisual, mesmo que autorizado o uso de som e imagem,
serd levada em consideragéo a disposi¢édo dos estudantes no momento das aulas, caso ndo deseje ser

filmado(a)/fotografado(a), sera respeitada sua vontade, sem a geragao de nenhum énus.
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E de muita importancia a sua participacio nessa pesquisa, uma vez que sdo ainda poucos 0s
registros académicos relacionados a construcao de audiodramas no ensino de arte. Aproveitamos a
oportunidade para esclarecer que: a pesquisa sera desenvolvida através de projeto de ensino
(INSTRUCAO NORMATIVA PROEN Ne 03) que gerara certificado de atividades complementares ao
discente e, ndo havera prejuizos para os estudantes que optarem por nao participar excluindo-se assim

da pesquisa, pois ndo ha impacto desta atividade nas aulas regulares de arte.

Esta pesquisa nédo ird gerar despesas decorrentes a sua participagdo na mesma, uma vez que
0S responsaveis ou participantes da pesquisa ndo serdo renumerados pela participagdo, todas as
ligacdes podem ser realizadas a cobrar para possiveis esclarecimentos. Esta pesquisa garante a
privacidade e o anonimato dos participantes, contudo, sera de grande importancia a possibilidade de
insercdo das imagens produzidas durante o processo nos desdobramentos da pesquisa (artigos,
ensaios, relatos de experiencia, etc.). Caso ndo haja objecdo, faz-se necessario a permissdo de
identificacdo através de uso do nome nos resultados publicados da pesquisa (caixa 2). Os
pesquisadores irdo tratar a identidade do estudante com padrBes profissionais de sigilo onde todas
informacdes coletadas servirdo apenas para fins desta ou de outras pesquisas. Por esses motivos, as
informacdes coletadas serdo tratadas com o mais absoluto sigilo e confidencialidade, de modo a
preservar a identidade do estudante. E, declaramos ainda que os dados produzidos e coletados
poderdo ser revelevantes para pesquisas futuras, sendo necessério a autorizacdo por meio de

ciéncia do arquivo do material coletado e produzido para banco de dados (caixa 3).

E garantido ao participante recusar a participar ou retirar o seu consentimento, em qualquer
fase da pesquisa, sem penalizagcdo alguma e sem prejuizo ao participante ou a continuidade de seu
processo educacional. E, também é garantido ao participante a liberdade de escolha em participar ou
ndo das propostas de exercicios fisicos, praticos corporais e ademais que lhe causem desconforto
emocional ou constrangimento durante a pesquisa. Lembramos que a sua participacdo € voluntéria e
a recusa em participar ndo ira acarretar qualquer penalidade.

E garantido ao participante solicitacdo de indenizacdo (reparacdo a danos imediatos ou
futuros), garantida em lei, decorrentes da sua participagdo na pesquisa e, solicitagéo de ressarcimento
das despesas decorrentes da cooperacdo com a pesquisa realizada. E, o pesquisador se

responsabilizara por tal ressarcimento. Garantindo a assisténcia integral imediata e gratuita.

Declaramos que os resultados da pesquisa serdo tornados publicos, sejam eles favoraveis ou
nao, através da publicacdo de artigo cientifico que poderéa ser publicado ou ndo. Além da exibi¢cdo do
registro em audio da apresentacao do espetaculo de conclusdo da pesquisa na escola servindo como
fonte de pesquisa, inspirando e incentivando outros profissionais da educacéo, especificamente da area
de Artes Cénicas, a refletirem o sobre as possibilidades pedagogicas no ensino de Teatro na educacéo

formal.



OBSERVACAO: antes de autorizar e assinar este documento, leia
atenciosamente os itens abaixo. Em seguida, marque uma das opg¢des.
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1. CONCESSAO DO USO DE IMAGEM, VIDEO E GRAVAGAO DE VOZ

( ) PERMITO adivulgacao da imagem, voz, opinido nos resultados publicados desta pesquisa.

( ) NAO PERMITO a divulgacdo da imagem, voz, opinido nos resultados publicados desta
pesquisa.

2. SIGILO ASSEGURANDO ANONIMATO DOS PARTICIPANTES:
(rubricar entre os parénteses a opgéo escolhida)

( ) PERMITO a identificac&o do participante nos resultados publicados desta pesquisa.

( ) NAO PERMITO a identifica¢do do participante nos resultados publicados desta pesquisa.

3. AUTORIZAGCAO PARA GUARDAR O MATERIAL EM BANCO DE DADOS

( ) DECLARO ciéncia de que os dados coletados podem ser relevantes para pesquisas futuras
e, portanto, AUTORIZO a guarda do material em banco de dados.

( ) DECLARO ciéncia de que os dados coletados podem ser relevantes para pesquisas futuras,
mas NAO AUTORIZO a guarda do material em banco de dados

Eu, , inscrito(a) sob o
RG/CPF , abaixo assinado, concordo em patrticipar do estudo
intitulado “AUDIODRAMA NA ESCOLA — uma experiéncia teatral com jovens do Ensino
Médio”, informo ter menos que 18 anos de idade e destaco que minha participacdo neta
pesquisa é de carater voluntario. Fui devidamente informado(a) e esclarecido(a) pelo pesquisador
responsavel ABILIO DE JESUS CARRASCAL sobre a pesquisa, 0s procedimentos e
metodologias envolvidas, assim como 0s possiveis riscos e beneficios decorrentes da minha
participacdo estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu consentimento a qualquer momento,
sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro, portanto, que concordo com a minha
participacdo no projeto de pesquisa acima descrito.

Aguas Lindas de Goias - GO, , de de 2022.

Assinatura por extenso do (a) participante da pesquisa

Assinatura por extenso do pesquisador responsavel

Testemunha (em caso de uso da assinatura datiloscépica)



APENDICE B - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Prezado senhor(a) ou responséavel, gostariamos de convidar o seu(sua) filho(a):
, matriculado(a) no
ano do curso Técnico em integrado ao Ensino Médio no Instituto
Federal de Goias — Campus Aguas Lindas, para participar como voluntario(a) da pesquisa intitulada
“AUDIODRAMA NA ESCOLA —uma experiéncia teatral com jovens do Ensino Médio”. Meu nome
€ Abilio de Jesus Carrascal e sou o responsavel por esta pesquisa, na instituicdo onde atuo como
professor de artes, tendo formacéo em Artes Cénicas - Teatro.

O texto abaixo apresenta todas as informag¢des necessarias sobre a nossa proposta. A
colaboragéo do estudante nesta pesquisa serd de muita importancia para nos e, caso decida desistir a
qualquer momento néo lhe causard nenhum prejuizo escolar ou de nenhuma outra natureza.

Este documento é um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE). E, Antes de
decidir se deseja que o estudante participe (de livre e espontanea vontade) desta pesquisa, vocé devera
ler e compreender todo o contetido. Ao final, caso decida permitir a participacéo, vocé sera solicitado(a)
a assina-lo e recebera uma cépia do mesmo. O estudante por quem vocé é responsével também
assinara um documento de participacdo, o Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE).

Antes de assinar, faca perguntas sobre tudo o que NAO compreender com clareza. A equipe
deste estudo respondera as suas perguntas a qualquer momento (antes, durante e apds o estudo).
ApOs receber os esclarecimentos e as informagdes a seguir, se vocé aceitar que o estudante sob sua
guarda facga parte do estudo, assine ao final deste documento, que esté impresso em duas vias, sendo
que uma delas é sua e a outra do pesquisador responsavel.

Esclarecemos que em caso de recusa na participacao, o estudante sob sua guarda nédo sera
penalizado(a) de forma alguma. E, se vocé permitir que ele/a participe, as dividas sobre a pesquisa
poderdo ser esclarecidas pelo pesquisador responsavel, via e-mail (abilio.carrascal@ifg.edu.br) e, sob
forma de ligagédo a cobrar ou mensagem por aplicativo de comunicacgéo, através do seguinte contato
telefénico: (61) 98656-5701. Se houverem duvidas sobre os direitos dos participantes nesta pesquisa,
vocé também podera fazer contato com o Comité de Etica em Pesquisa do Instituto Federal de
Educacdo, Ciéncia e Tecnologia de Goias/IFG, pelo telefone: (62) 3612-2239 ou e-mail:
cep@ifg.edu.br. O Comité de Etica em Pesquisa (CEP) do Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e
Tecnologia de Goias (IFG), vinculado a estrutura administrativa da Pré-reitora de Pesquisa e Pds-
Graduacdo, € instancia colegiada, de natureza consultiva, deliberativa, normativa, educativa,
independente, interdisciplinar, sendo subordinado & Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa
(CONEP) do Conselho Nacional de Saude (CNS). O CEP/IFG esta localizado na Reitoria do IFG- Rua
C-198 Quadra 500, Jardim América, Goiania — GO, CEP: 74270-040. Horario de Funcionamento: De
Segunda-feira & Sexta-feira, das 7h as 13h.

O titulo desta Pesquisa Baseada em Arte é: “AUDIODRAMA NA ESCOLA —uma experiéncia
teatral com jovens do Ensino Médio” e, tem como objetivo realizar um processo de criacao artistica
teatral em formato de AUDIODRAMA. A saber, denominamos de Audiodrama nesta pesquisa, a
construcdo teatral que é realizada tendo como alicerce de sua linguagem a informac&o sonora. Sera
uma construcao teatral feita a partir das gravacdes dramatizadas dos participantes e formuladas junto
a outros sons que criem 0s ambientes e situacdes psicolégicas em seu enredo. Esta construgédo
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artistica pode ser encontrada também com os nomes de radio-teatro, peca radiofénica ou radionovela,
termos estes que estavam ligados a légica da radiodifuséo.

Pretendemos partir da realidade dos estudantes adolescentes do Instituto Federal de Aguas
Lindas de Goias, suas angustias, alegrias e reflexdes para construir esta obra audiodramatica. No
processo, estudaremos, refletiremos e pesquisaremos quais 0os caminhos técnicos relativos ao teatro
necessarios para esta construcdo. Também observaremos quais as necessidades técnicas e
tecnoldgicas para a captacao, gravacdo, armazenamento e tratamento dos sons que serdo utilizados.
No processo, pretendemos utilizar sempre que possivel os aparelhos de comunicacéo dos proprios
estudantes, como celulares e tablets, de maneira a potencializar o uso destes equipamentos pessoais
no processo pedagdgico.

A investigacao tem a intencdo de responder a estas perguntas:

e De que modo o processo de construcao artistica coletiva de uma obra de audiodrama com
estudantes do Ensino Médio pode ser organizado para que a aprendizagem dos estudantes
resulte em formagé&o de conceitos estético-teatrais?

e Quais as vantagens, desafios e dificuldades na concretizagdo desse tipo de organizagéo de
ensino de teatro?

e Como utilizar as ferramentas acessiveis aos alunos e assim, ressignificar e ampliar as
possibilidades do uso do celular no contexto escolar?

e E possivel incluir os conflitos dos préoprios estudantes adolescentes na criagéo dramatdrgica
de um audiodrama?

Como caminhos em metodologia cientifica, pretendemos utilizar duas abordagens: a pesquisa-
acao, que prevé principalmente o envolvimento na reflexdo sobre o problema de modo participativo e
cooperativo; e a alrtografia, que considera as dimensdes professor, artista, pesquisador simultaneamente
no processo. Todas as duvidas referentes aos processos metodolégicos podem ser reportadas ao
professor pesquisador que ird sana-las através de esclarecimentos e bibliografia sobre o assunto.

No decorrer das atividades desenvolvidas, serdo realizados registros pelo professor/pesquisador
em um dossié (diario de bordo) e, registros fotograficos, em audio e em audiovisual com finalidades
exclusivas da pesquisa e, para tanto, faz-se necessario autorizacdo da concessdo de uso de
imagem, video e gravacao de voz ao fim deste documento (caixa 1). Os estudantes, orientados
pelo professor, também irdo realizar seus registros, cada um em seu proprio dossié (diario de bordo).
Todo o material sera utilizado para levantar questionamentos e, permitir a compreensao dos estudantes
em relacdo as suas experiéncias vivenciadas no desenvolvimento das acdes pedagdégicas de Artes
Cénicas. Esses registros também fornecerdo informagBes necessarias para o0 registro e
reconhecimento das experiéncias dos estudantes como fonte de producéo de conhecimento, assim,
estes registros serdo utilizados exclusivamente para os fins desta pesquisa e seus desdobramentos.

Destaco que, o decorrer das acdes pedagogicas, podem ocasionar possiveis desconfortos
emocionais e riscos fisicos e psicossociais aos estudantes, tais como: desconfortos fisicos (cansaco)
elou emocionais (timidez), vergonha ao se posicionarem como publico ou atuadores durante as
atividades. Caso ocorra algum episodio de constragimento, a atividade seréa interrompida e, a situagéo
serd mediada pelo professor para reestabelecimento emocional dos estudantes, mesmo que
necessaria a interrupcdo da atividade em questdo. Durante as atividades préaticas, podem ocorrer
pequenos acidentes de locomocao e, caso ocorram, a aula sera interrompida imediatamente, o
professor ira se responsabilizar e acompanhar o estudante durante os encaminhamentos necessarios
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para atendimento clinico do mesmo, sendo os responsaveis informados da situacao pela coordenagéo
escolar. Em todas as aulas, serdo realizadas rodas de conversa para conscientizacdo das praticas em
sala de aula para diminuir as possiveis situacbes de constrangimento, intimidacdo, angustia,
insatisfagdo, irritacdo, mal-estar, etc. Durante os registros fotograficos e em audiovisual, mesmo que
autorizado o uso de som e imagem, sera levada em consideracdo a disposicdo dos estudantes no
momento das aulas, caso o/a participante ndo deseje ser filmado(a)/fotografado(a), sera respeitada sua
vontade, sem nenhum 6nus ao participante.

E de muita importancia a participacdo do estudante nessa pesquisa, uma vez que sdo ainda
poucos o0s registros académicos relacionados a construcdo de audiodramas no ensino de arte.
Aproveitamos a oportunidade para esclarecer que: a pesquisa sera desenvolvida através de projeto de
ensino (INSTRUCAO NORMATIVA PROEN N° 03) que gerara certificado de atividades
complementares do discente e, ndo havera prejuizos para os estudantes que optarem por nao participar
excluindo-se assim da pesquisa, pois ndo ha impacto desta atividade nas aulas regulares de arte.

Esta pesquisa ndo ird gerar despesas decorrentes a participa¢do do estudante na mesma, uma
vez que 0s responsaveis ou participantes da pesquisa ndo seréo renumerados pela participagdo, todas
as ligacdes podem ser realizadas a cobrar para possiveis esclarecimentos. Esta pesquisa garante a
privacidade e o0 anonimato dos participantes, contudo, sera de grande importancia a possibilidade de
insercdo das imagens produzidas durante o processo nos desdobramentos da pesquisa (artigos,
ensaios, relatos de experiencia, etc.). Caso ndo haja objecdo, faz-se necessario a permisséo de
identificacdo através de uso do nome nos resultados publicados da pesquisa (caixa 2). Os
pesquisadores irdo tratar a identidade do estudante com padrdes profissionais de sigilo onde todas
informacdes coletadas servirdo apenas para fins desta ou de outras pesquisas. Por esses motivos, as
informacdes coletadas ser@o tratadas com o mais absoluto sigilo e confidencialidade, de modo a
preservar a identidade do estudante. E, declaramos ainda que os dados produzidos e coletados
poderdo ser revelevantes para pesquisas futuras, sendo necessario a autorizagdo por meio de
ciéncia do arquivo do material coletado e produzido para banco de dados (caixa 3).

E garantido ao participante e/ou a seu responsavel legal recusar a participar ou retirar o seu
consentimento, em qualquer fase da pesquisa, sem penalizagdo alguma e sem prejuizo ao participante
ou a continuidade de seu processo educacional. E, também é garantido ao participante a liberdade de
escolha em participar ou ndo das propostas de exercicios fisicos, praticos corporais e ademais que lhe
causem desconforto emocional ou constrangimento durante a pesquisa. Lembramos que a sua
participacdo € voluntaria e a recusa em participar ndo ir4 acarretar qualquer penalidade.

E garantido ao participante solicitacdo de indenizacdo (reparacdo a danos imediatos ou
futuros), garantida em lei, decorrentes da sua participagdo na pesquisa e, solicitagdo de ressarcimento
das despesas decorrentes da cooperacdo com a pesquisa realizada. E, o pesquisador se
responsabilizara por tal ressarcimento. Garantindo a assisténcia integral imediata e gratuita.

Declaramos que os resultados da pesquisa serdo tornados publicos, sejam eles favoraveis ou
nao, através da publicacdo de artigo cientifico que poderéa ser publicado ou ndo. Além da exibi¢cdo do
registro em audio da apresentacao do espetaculo de concluséo da pesquisa na escola servindo como
fonte de pesquisa, inspirando e incentivando outros profissionais da educacéo, especificamente da area
de Artes Cénicas, a refletirem o sobre as possibilidades pedagogicas no ensino de Teatro na educacédo
formal.



OBSERVACAO: antes de autorizar e assinar este documento, leia
atenciosamente os itens abaixo. Em seguida, marque uma das opg¢des.
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1. CONCESSAO DO USO DE IMAGEM, VIDEO E GRAVAGAO DE VOZ

( ) PERMITO adivulgacao da imagem, voz, opinido nos resultados publicados desta pesquisa.

( ) NAO PERM ITO a divulgacéo da imagem, voz, opinido nos resultados publicados desta
pesquisa.

2. SIGILO ASSEGURANDO ANONIMATO DOS PARTICIPANTES:
(rub ricar entre os parénteses a opgéo escolhida)

( ) PERMITO a identificacdo do participante nos resultados publicados desta pesquisa.

( ) NAO PERMITO a identificag&o do participante nos resultados publicados desta pesquisa.

3. AUTORIZAGCAO PARA GUARDAR O MATERIAL EM BANCO DE DADOS

( ) DECLARO ciéncia de que os dados coletados podem ser relevantes para pesquisas futuras
e, portanto, AUTORIZO a guarda do material em banco de dados.

( ) DECLARO ciéncia de que os dados coletados podem ser relevantes para pesquisas futuras,
mas NAO AUTORIZO a guarda do material em banco de dados

Eu, , inscrito(a) sob o RG de
n° e CPF . . - , responsavel legal pelo(a)
estudante , apos receber orientacdes e explicacdes

completas dos objetivos do estudo e dos procedimentos envolvidos nesta pesquisa, concordo
voluntariamente em consentir que o(a) estudante acima identificado(a) participe do projeto de
pesquisa intitulado “AUDIODRAMA NA ESCOLA - uma experiéncia teatral com jovens do
Ensino Médio”. Declaro ter mais de 18 anos e destaco que a participacao nesta pesquisa é de
carater voluntario. Fui devidamente informado(a) e esclarecido(a) pelo pesquisador responsavel
ABILIO DE JESUS CARRASCAL sobre a pesquisa, os procedimentos e metodologias
envolvidas, assim como 0s possiveis riscos e beneficios decorrentes da participacdo dele(a) no
estudo. Declaro ciéncia de garantia de retirada de consentimento a qualquer momento, sem a
aplicabilidade de qualquer penalidade. Assim sendo, declaro que concordo com a participacéo
do(a) estudante no projeto. Sendo verdade, assino abaixo referido documento.

Aguas Lindas de Goias, , de de 2022.
Abilio de Jesus Carrascal Ana Lara Vontobel Fonseca
Professor responsavel pela pesquisa Professora orientadora

Participante da pesquisa Responsavel pelo participante da pesquisa
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