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A MONTAGEM TEATRAL, VIRTUAL OU PRESENCIAL, NOS PROCESSOS DE
ENSINO-APRENDIZAGEM NA ESCOLA

Alvair Claudina dos Santos Pereira

Resumo

Esta pesquisa ¢ apresentada como requisito para a conclusao do Mestrado Profissional
em Artes e tem como objetivo evidenciar o percurso metodolégico da investigagdo
desenvolvida no Colégio Estadual Rio Vermelho, em Aruana-GO, tratando da
importancia do processo de montagem teatral dentro do ensino de Teatro com enfoque
nos Jogos Teatrais. Pretendeu-se ainda destacar o trabalho com a Arte na escola,
evidenciando sua importancia como componente curricular que contribui efetivamente
para o processo ensino-aprendizagem, o qual passou por inovagdes/transformacdes apds
a pandemia da Covid-19, alterando o cotidiano escolar, fazendo surgir a necessidade de
adaptagdes para a forma remota de ensino e, assim, impondo uma nova etapa de estudos
aos arte-educadores e arte-educadoras sobre os recursos midiaticos, que se incorporaram
a educagdo. Outra reflexdo pretendida ¢ a necessidade dos arte-educadores e arte-
educadoras manterem-se informados sobre os perigos de interpretagdo da BNCC - Base
Nacional Curricular Comum - que poderia colocar a Arte como coadjuvante das
disciplinas da area de linguagens e suas tecnologias. Pensando nas inquieta¢des advindas
do ensino remoto, a pesquisa se desenvolveu utilizando caracteristicas do teatro digital,
no intuito de que os participantes desenvolvessem uma cena, cujo recurso de produgdo
fosse midiatico. Essa ¢, concomitantemente, uma pesquisa-ag¢ao, cujo produto apresenta
possibilidades de trabalho com Jogos Teatrais e depoimentos dos participantes.

Palavras-chave: Ensino-aprendizagem. Processo de montagem teatral. Jogos teatrais.
Ensino remoto e presencial. Componente curricular Arte

Abstract

This research project is presented as a requirement for completion of the Professional
Master's in Arts. The article aims to highlight the methodological path of the research
developed at Colégio Estadual Rio Vermelho in Aruana-GO, dealing with the importance
of the process of theatrical assembly within the teaching of Theatre with a focus on
Theatre Games. It was also intended to highlight the work with Art at school, showing its
importance as a curricular component that effectively contributes to the teaching-learning
process, a process that underwent innovations after the Covid-19 pandemic, altering the
school routine, bringing out the need for adaptations for the remote form of teaching, and,
thus, imposing a new stage of studies to the art educators about the media resources that
have been incorporated to education. Another reflection is the need for art educators to
keep themselves informed about the dangers of misinterpretation of the BNCC - Common
National Curricular Base - which could place Art as a coadjuvant of the disciplines of the
area of languages and their technologies. Thinking about the concerns arising from remote
teaching, the research was developed using characteristics of digital theater, in order for
participants to develop a scene, whose production resource was media. This is,
concomitantly, an action research whose product presents possibilities of working with
Theatrical Games and testimonials from the participants.

Key words: Teaching-learning. Process of theatrical assembly. Theatrical games. Remote
and on-site teaching. Curricular component Art

1 Essa pesquisa contou com a colaboragdo/participacdo de sujeitos, com aprovagdo pelo Comité de Etica
em Pesquisa — CEP/IFG, Plataforma Brasil, sob o NUmero 57298022.0.0000.8082.



INTRODUCAO

O presente artigo relaciona os resultados da pesquisa centrados nos Jogos
Teatrais> como parte do processo de montagem teatral, evidenciando sua importancia,
principalmente, porque a Arte tem que ser respeitada como um componente curricular
que colabora com o processo ensino-aprendizagem e ndo como uma disciplina a servigo
de outras disciplinas ou da finalizagdo de projetos de datas comemorativas. Nesse sentido,
o projeto em Arte desenvolvido em sala de aula tem foco nos conhecimentos sobre o
Teatro.

Ao iniciar o trabalho com Jogos Teatrais na escola, a tendéncia, e o afirmo por
experiéncia, ¢ que eles sejam encarados como atividades ludicas. O que ndo € ruim, ja
que a ludicidade ¢ uma de suas mais fortes caracteristicas, mas eles vao muito além disso,
ja que no convivio da aplicagdo dos jogos, percebe-se que possibilitam a reflexao dos
alunos e alunas sobre a resolucdo de problemas ou enfrentamento de situagdes. Facilitam
também o trabalho com técnicas teatrais como memorizacao, aproveitamento dos espagos
cénicos, impostagdo da voz. Assim, a assimilacdo dessas técnicas, intermediadas pelos
jogos, acontecem de maneira bem prazerosa.

Isso faz com que o trabalho com os jogos va além do que as unidades escolares
conseguem supor em um primeiro contato, ja que sdo sim divertidos, mas ultrapassam
tais expectativas para configurar uma abordagem para o ensino-aprendizagem (SPOLIN,
2007). E essa ¢ parte da defesa dessa pesquisa: evidenciar que a disciplina Arte produz
conhecimento e possibilita o aprendizado. Outro aspecto a ser refletido neste artigo ¢ a
efetivacdo de um Teatro, na disciplina Arte, que va além do uso de textos dramaticos,
uma agao que podera colaborar com professores ndo especializados nas disciplinas em
que sao regentes nas diversas unidades escolares.

Quando eu iniciei na docéncia, na Rede Estadual de Ensino (REE) de Goias,
trabalhava com Lingua Portuguesa e pude constatar que o educador ou a educadora que
assume as aulas de Arte como complemento de carga hordria, por ndo saber
necessariamente o que trabalhar, muitas vezes reproduz contetidos teoricos da historia da

Arte, da origem dessa ou daquela danga ou ¢ convidado a utilizar as Artes Visuais para

20 termo jogo teatral é de uso corrente em lingua portuguesa, referindo-se de forma genérica ao jogo de
cena ou a qualidade ludica do teatro. No entanto, as abordagens de Spolin e Brecht tornam o termo um
conceito da pedagogia do teatro, precisando objetivos de aprendizagem com criangas jovens e atores
amadores principalmente (KOUDELA; ALMEIDA JR. 2015, p. 109).



ornamentacao da unidade escolar. Os graduados em Lingua Portuguesa podem até
trabalhar textos dramaticos, mas o processo de reflexdo e composi¢ao de um personagem
fica, muitas vezes, a deriva. Desse modo, o que o Teatro pode ou poderia oferecer como
agente no processo ensino-aprendizagem, fica prejudicado.

Pensando nesta condigdo de um Teatro que fica restrito ao texto, a pesquisa
relatada neste artigo foi se encaminhando para a reflexao do como trabalhar o Teatro, seja
de forma presencial, no ensino remoto® ou de forma hibrida*. Questionamentos foram
surgindo ao pensar sobre que tipo de conteudo teatral eu poderia explorar junto aos alunos
estando restrita aos ambientes virtuais. Estes, foram se elucidando no periodo de
isolamento social® ocorrido em decorréncia da Covid-19%, do como trabalhar a Arte e,
mais especificamente o Teatro, enfrentando obstaculos como a auséncia de proximidade
fisica. Dessa maneira, a pesquisa, que a principio evidenciaria os efeitos positivos dos
Jogos Teatrais no convivio dos alunos que dividiam suas experiéncias, acabou revelando
a alternativa de tecnovivio’ refletido por Dubatti (2016).

Durante o periodo de lockdown®, imposto pelo governador de Goias, Ronaldo
Caiado, iniciou-se a assinatura de uma sucessao de decretos que exigiram de nds todos
uma relacao social intermediada por aplicativos de mensagem. O primeiro desses decretos
se deu em marc¢o de 2021. A proposta que chegou a nossa unidade escolar ¢ que a escola
deveria ser imediatamente fechada, paralisando as aulas em decorréncia da propagagao

do virus da Covid-19. Ainda sem saber a potencialidade do perigo, protelamos o

% 0 ensino remoto, em que alunos e professores nao estio no mesmo espago fisico e desenvolvem atividades
pedagdgicas nao presenciais, foi instituido em carater emergencial e excepcional, no contexto da pandemia,
para que os estudantes mantivessem o vinculo com a instituicao de ensino e com as propostas educacionais
mesmo a distdincia (BERNARDO, 2021).

# O ensino hibrido é uma das apostas para driblar os obstaculos impostos por um biénio escolar atingido
pela pandemia. O Instituto Clayton Christensen, uma das referéncias no tema nos Estados Unidos, define
o ensino hibrido como “um programa de Educacao formal no qual um aluno aprende uma parte por meio
do ensino online, com algum elemento de controle do estudante sobre o tempo, lugar, modo e/ou ritmo do
estudo”, enquanto a outra parte do aprendizado acontece por meio do espago fisico da escola (BIMBATI,
2021).

> O isolamento social ¢ uma prética bem antiga, mas se tornou mais conhecida durante a pandemia da Covid
19. Pode ser voluntario ou involuntario. No caso da pandemia, foi considerado involuntario, aquele que
acontece, entre outras possibilidades, por questdes sanitarias, como foi o caso da pandemia da Covid- 19
(SANTANA, 2020).

® A Covid-19 ¢ uma doenga infectocontagiosa causada pelo coronavirus da sindrome respiratoria aguda
grave 2 (SARS-CoV-2), do inglés severe acute respiratory syndrome-associated coronavirus (BRITO et al.,
2020, p. 55).

7 Tecnovivio: cultura vivente desterritorializada por intermediacio tecnolégica. Dois sdo os tipos de
tecnovivio: o interativo, em que ha conexao entre as pessoas € 0 monoativo, em que o didlogo se da entre
uma pessoa € uma maquina ou um dispositivo que essa maquina produza (DUBATTI, 2016, p. 129).

Aa €6

& Lockdown: do inglés “confinamento”, uma medida de restricio de movimento em um espaco delimitado

(NISHIOKA, 2022).



fechamento da unidade por um dia e comunicamos que, por for¢a do decreto, ficariamos
sem aulas por 15 dias. Sinceramente? Para muitos de nds: educadores e educadoras,
alunos e alunas era como se fosse um feriado prolongado, entretanto as dificuldades e a
necessidade de adaptagdo foram se evidenciando gradualmente.

Nao sabiamos como dar aulas a distancia. Muitos dos educadores e educadoras,
entre os quais me incluo, ndo dominavam as tecnologias para trabalhar de forma remota.
Os alunos estavam divididos entre apreensivos e negligentes, até que as noticias deixaram
de ser as dos jornais televisionados para adentrarem nossas residéncias. O enderego da
nossa escola passou a ser um grupo de Whatsapp®, que embora fosse a mais simples das
ferramentas se comparadas a outras utilizadas por escolas de cidades maiores, que
passaram a trabalhar com plataformas, ndo se tratava de um recurso tecnoldgico
conhecido por todos. Muitos dos alunos e alunas nao produziam como combinado: nao
enviavam as atividades ou por falta de vontade, ou por falta de recursos. Com o tempo
prolongado de isolamento social, ter internet em casa ndo era uma prioridade para muitas
familias. Diante de todas essas mudangas nas aulas, foi entdo necessario modificar a
pesquisa.

Mesmo com as transformagdes da trajetoria, a intengdo ndo deixou de ser
enfatizar os Jogos Teatrais como etapa do Processo de Montagem Teatral, pois
acreditivamos que ¢ em tal processo que o aprendizado se efetiva para além da
memorizagao das falas. A pesquisa se deu com 19 estudantes de Ensino Médio do Colégio
Estadual Rio Vermelho em Aruana-GO, com a pretensao de evidenciar a importancia dos
Jogos Teatrais no desenvolvimento de habilidades artisticas, visando uma atuacao que
além de teatral, se tornasse social e politica. Vale dizer que o estudo aconteceu em meio
ao ambiente de trabalho, durante as aulas de Teatro planejadas para serem ministradas no
Componente Curricular Arte. Todas as propostas aconteceram com as turmas de Ensino
Médio, com foco nos participantes que aceitaram colaborar (participantes da pesquisa).

O projeto iniciou-se com a definicdo de Teatro Digital (MOTA, 2021) e o
subsequente debate sobre a relevancia da Arte durante a pandemia no periodo de
afastamento social com a aplicacdo de Jogos Teatrais nas aulas, que poderiam ser
executadas tanto presencial quanto virtualmente. Durante as etapas da pesquisa - o

conceito de teatro digital, o debate sobre as manifestagdes artisticas durante a pandemia

 WhatsApp ¢ um software, um aplicativo multiplataforma de mensagens instantineas e chamadas de voz
para smartphones. Além de mensagens de texto, os usuarios podem enviar imagens, videos e documentos
em PDF, além de fazer ligacdes gratis por meio de uma conexao com a internet (WIKIPEDIA, 2018).



e a aplicagdo dos jogos - foram solicitados resumos e cartas aos alunos como produto das
atividades realizadas. Os resumos tiveram por objetivo fazer com que os alunos e alunas
sintetizassem o que compreenderam do conceito de Teatro Digital e as cartas, fazerem
eles opinarem sobre a importancia das manifestagoes artisticas durante a pandemia e se
expressarem acerca dos jogos aplicados, como se sentiram jogando € como repercutiu a
experimentacdo. Foi solicitado que, em grupo, elaborassem uma cena com o tema “A
pandemia”, subdividido em subtemas como: a pandemia na escola, no trabalho, nos
hospitais e nas relagdes de amizade.

Pretendeu-se revelar, entre outras coisas, que a Arte pode e deve ser
compreendida como parte do processo ensino-aprendizagem em diferentes contextos e
ambientes. Este artigo, inicialmente, aborda algumas consideragdes sobre o espaco da
Arte nas unidades escolares e evidencia que, para escapar da ideia de que o trabalho com
Arte na escola deve ser polivalente, ¢ necessario conhecer os documentos normativos da
educacdo para ndo ser surpreendido por intengdes subtendidas. Em contraste as
dificuldades que os arte-educadores e arte-educadoras possam encontrar, esta pesquisa
desejou revelar possibilidades de trabalho com Teatro, mesmo sem um espago especifico,
e os resultados obtidos tanto junto aos alunos e alunas quanto por parte da equipe gestora

da escola.

O PROCESSO DE MONTAGEM E O JOGO TEATRAL

O projeto de pesquisa apresentado no inicio efetivo da pesquisa foi se
modificando em seu decorrer ja que, por experiéncia docente, compreendia-se o potencial
pedagogico dos Jogos Teatrais dentro do processo de montagem teatral. Assim, tais jogos
e outras etapas do processo aconteceram no formato presencial até o surgimento do
periodo de isolamento imposto pela Covid-19; considerada um dos maiores desafios do
século XXI, causada pelo novo coronavirus e classificada como uma doenca

infectocontagiosa (BRITO et al., 2020, p. 55), e o retorno as aulas presenciais.

O inicio do curso de Mestrado Profissional em Artes, em abril de 2021,
aconteceu em meio a essa reclusao exigida pelo afastamento social. A proposta do
programa de pos-graduagdo trazia como uma das caracteristicas essenciais que se
trabalhasse com educadoras e educadores efetivos, tornando a pratica com os alunos e
alunas uma das possibilidades e exigéncia de pesquisa. Dessa forma, em minha primeira

proposta, ainda no projeto apresentado para a aprovagdo no programa, eu trabalharia o



Teatro incluido no componente curricular Arte, enfatizando os Jogos Teatrais no processo
de montagem teatral e traria como produto a encenagdo de Morte e vida Severina, de Jodo
Cabral de Mello Neto.

Entretanto, ja que um projeto de pesquisa nao € estanque, algumas modificagdes
foram acontecendo durante o percurso. A primeira se deu apos refletir sobre como a Arte
foi minimizada perante os demais componentes curriculares durante o inicio do ensino
remoto. De um lado, os gestores das escolas e a Coordenacdo Regional de Educacao
(CRE-GO)' preocupavam-se em como lidar com o atendimento aos alunos e alunas - ja
que, em 15 de marco de 2020, o Governador de Goids Ronaldo Caiado decretou a
suspensdo das aulas devido ao avango dos casos e 6bitos em decorréncia da Covid-19'!-,
de outro, nés educadores e educadoras, refletiamos como seria possivel trabalhar a
distancia com os discentes sem dominar certos recursos ¢ metodologias associados ao uso
das tecnologias.

Quando o pré-projeto de pesquisa enviado para andlise do Instituto Federal de
Educacao, Ciéncia e Tecnologia de Goias (IFG) foi aceito, minha atuacdo docente se dava
no Colégio Estadual Dom Candido Penso, em Aruana-GO. Nesta unidade escolar, as
aulas do componente curricular Arte nao foram desenvolvidas no inicio do ensino remoto.
As atividades, a principio enviadas via aplicativo de mensagem, priorizaram outros
componentes curriculares por se acreditar, naquele momento, que o retorno aconteceria
em um curto espago de tempo.

Isso, entretanto nao aconteceu, mas mesmo em meio as primeiras providéncias
de como melhorar o atendimento aos alunos e alunas, trabalhando com alguns aplicativos
de reunides que possibilitassem a explicacdo de alguns conteudos, a Arte continuava fora
da grade didria e, quando foi incluida, havia a sugestao de que se priorizasse as disciplinas
“mais importantes” para que elas, na concepcao da unidade escolar, ndo sofressem um
maior prejuizo com a demora do retorno presencial.

Outra mudanga ocorrida entre o envio do meu pré-projeto ao IFG e a aprovacao
pelo Comité de Etica da mesma instituicdo (CAAE - Certificado de Apresentagio de
Apreciagdo Etica —numero: 57298022.0.0000.8082), em 11 de maio de 2022, foi a minha

remogao da escola ja citada para o Colégio Estadual Rio Vermelho, lugar cuja construcao

10 Coordenagdo Regional de Educagdo — Extensdo da Secretaria Estadual de Educacio de Goias. Exerce a
funcdo de desenvolver o trabalho proposto pela secretaria de forma mais regionalizada, respeitando as
especificidades de cada lugar (SEDUC, 2021).

1 Decreto n° 9.920, de 6 de agosto de 2021 - Secretaria de Estado e Educagdo (SEDUC, 2021).



passou por abandono, o que se tornou motivo de reclamagdes da comunidade local, ja que
o Colégio Estadual Dom Candido Penso, até entdo, era a Uinica escola a atender a segunda
fase do Ensino Fundamental e o Ensino Médio, o que fazia com que as salas estivessem
sempre superlotadas. A divisdao dos alunos e o inicio das atividades do Colégio Estadual
Rio Vermelho se deram em fevereiro de 2021, ainda na modalidade remota de ensino.

Nesse contexto, vivenciar o periodo de isolamento social me fez perceber que a
Arte nas aulas remotas ndo era tratada como prioridade, e o fato de ndo ter um retorno
presencial previsto enquanto me preparava para apresentar o projeto ao Comité de Etica
fez com que eu pensasse em aulas de Teatro que pudessem ser ministradas tanto de forma
presencial quanto de maneira remota. Dessa forma, a pesquisa nao se estacionaria, mesmo
que ndo houvesse um retorno a modalidade presencial, além de colaborar para que a
escola compreendesse a importancia da Arte como componente curricular, j& que no
inicio do periodo remoto, na escola em que eu trabalhava, ndo houve aulas de Arte por
quase um bimestre.

Assim, para cumprir esta tarefa, no inicio da pesquisa, a investigacao foi centrada
nos Jogos Teatrais, de Viola Spolin (2014) e Augusto Boal (2004), por serem teoricos
que fizeram parte das experiéncias vividas por mim na gradua¢ao em Artes Cénicas e
porque, durante a graduacdo, havia feito uso de livros desses autores encontrados no
acervo do Colégio Estadual Dom Céandido Penso — Aruana-GO. Acervo este ndo utilizado
por boa parte dos docentes até aquele momento, pois desconhecia-se a contribui¢dao que
poderia dar para o debate sobre metodologias de ensino e que tinha potencial para se
tornar um instrumento capaz de mudar o ensino do Teatro no municipio de Aruana (em

que moro) e em unidades escolares que tenham uma visao polivalente da Arte.

EM CENA A POLIVALENCIA

A Arte no Brasil trilha um percurso historico sobre seu papel na Educagdo e
ocupa, atualmente, um status de componente curricular. Mas esse status teve uma
variacao ao longo da historia do ensino dessa disciplina no pais. Barbosa (2016) discorre
sobre esse percurso, nele, a Arte ficou por alguns periodos limitada ao trabalho com
desenho geométrico, bem como foi e deixou de ser disciplina obrigatoria para o 1° e 2°

Graus'2, mas o conhecimento de parte da historia da Arte que colabora com essa pesquisa

12 10 ¢ 2° Graus eram os nomes usados para os niveis de ensino, que hoje chamamos de educagdo basica:
ensino fundamental e ensino médio (MATERIAS ESCOLARES, 2019).



¢ que a reforma educacional, de 1971, pos a, entdo, Educacdo Artistica em uma
perspectiva polivalente, o que fez com que alguns gestores interpretassem o ensino da

Arte, ainda na atualidade, dessa forma.

Desse modo, foi possivel observar essa desatualizacdo de perspectiva pela minha
experiéncia na docéncia e durante a pesquisa, quando foi se evidenciando que nao apenas
nas escolas em que trabalhei, mas em muitas outras, ainda se espera dos arte-educadores
e arte-educadoras, que dominem e sejam hdbeis em Artes Visuais, Danga, Musica e
Teatro, e o fato de a Arte ainda estar submetida a essa ideia de polivaléncia'® colabora
para a banaliza¢cdo desse componente curricular, até porque uma das primeiras batalhas
de quem tem graduagdo em uma das linguagens da Arte ¢ justamente trabalhar com o
objeto de sua formagao.

Dessa forma, ndo entrando no mérito dos outros conhecimentos € me atendo aos
do Teatro, posso afirmar que o desconhecimento sobre este tema como agente especifico
no processo ensino-aprendizagem, em parte, vem do desconhecimento dessas
especificidades por parte dos coordenadores pedagogicos nas unidades escolares em que
atuei. E j& que o atual documento normativo do curriculo da educagdo formal no pais, a
BNCC'" (BRASIL, 2018), propde que se trabalhe em sala de aula objetivando
desenvolver as habilidades dos alunos e alunas, ¢ contraproducente que o educador ou a
educadora atue no sentido contrario das suas proprias habilidades.

Sob essa perspectiva, uma série de fatores colaboram para esse trabalho fora das
habilidades especificas de cada conhecimento artistico por parte dos profissionais, em
especial em escolas interioranas. Entre eles estd o fato de que “ainda hoje, na educagdo
escolar brasileira, hd uma disputa entre os contetidos de Arte e as outras disciplinas tidas
como académicas, alicercadas em uma suposta hierarquia do conhecimento” (SAD
FILHO, 2013. p. 58, grifo no original), além de haver educadores e educadoras graduados

em outras subareas de conhecimentos da area de linguagens atuando com a disciplina

13 Cada linguagem da Arte tem suas especificidades, caracteristicas nio reconhecidas na época da ditadura
militar que impunha uma polivaléncia aos educadores e educadoras, como se cada arte-educador(a)
dominasse cada uma dessas linguagens (PIMENTEL; MAGALHAES, 2018, p. 226).

14 BNCC - E um documento que determina as competéncias (gerais e especificas), as habilidades e as
aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver durante cada etapa da educagéo basica
— Educagdo Infantil, Ensino Fundamental e Ensino Médio. A BNCC também determina que essas
competéncias, habilidades e conteudos devem ser os mesmos, independentemente de onde as criangas, 0s
adolescentes e os jovens moram ou estudam (BRASIL, 2018, p. 9-10).



Arte, associado ao numero pequeno de arte-educadores e arte-educadoras nas unidades
escolares das redes publicas de ensino.

Sendo assim, mesmo que a BNCC deixe claras as especificidades da Arte em
sua proposta, os que ainda militam por essas particularidades de cada linguagem sao os
que detém o conhecimento adquirido em sua formagao académica. Este foi o meu caso,
pois meu primeiro contato com a Arte foi como complemento de carga horaria, alicercada
em uma concep¢do polivalente por parte da gestdo da escola, enquanto eu, por
desconhecimento, refletia sobre minha auséncia de “dom” para alguns conhecimentos
artisticos, pois a sugestao era que se trabalhasse com todos eles.

A complementacdo de carga horaria acontece recorrentemente nas escolas
estaduais de Goids, induzindo os educadores e as educadoras a uma pratica sem
aprofundamento do conteudo em um conhecimento artistico, o que piora, quando o
educador ou educadora ¢ convidado a ministrar um conteido que nao condiz com suas
habilidades, sendo eles ou ndo graduados na area. Para muitos, os tnicos recursos sao “os
livros didaticos — na maioria das vezes produzidos segundo os valores da industria cultural
— e que passam a ser cada vez mais valorizados por constituirem uma forma de apoio ao
trabalho de professores inseguros e despreparados” (SAD FILHO, 2013. p. 76),
colocando o professor que leciona Arte em dificuldades.

Sob esse prisma, se tais dificuldades se ddo frequentemente no ensino
presencial, por inseguranca ou desconhecimento das possibilidades do Teatro, ¢ possivel
compreender as dificuldades desses educadores e educadoras no ensino remoto, até
porque o Teatro vai muito além do que os livros didaticos possam orientar. Pelo teatro ¢
possivel que o aluno perceba seu potencial corporal, afetivo e emocional em atividades
que podem ser coletivas, como ¢ o caso dos Jogos Teatrais, favorecendo uma socializagao
que ¢ sempre benéfica.

Assim, para discutir a questdo das habilidades, recorro a Ribeiro (2018),
participante do Coloquio sobre as Artes na Educagdo Basica depois da aprovagdo da
BNCC, publicado no Boletim da FAEB'. O titulo do seminario apresentado por essa

autora-professora no coloquio: “A Base Nacional Comum foi aprovada. E agora como

15> FAEB - Federacio de Arte/Educadores do Brasil — congrega acdes de professores e pesquisadores
responsaveis por uma significativa producido de conhecimento referente a temas da educagdo basica, do
ensino superior e da pos-graduacdo, bem como dos processos educativos informais e ndo-formais das artes
visuais, danca, musica e teatro (FAEB, 2023).



fica o ensino das Artes?” - ¢ um questionamento que serve a todos os conhecimentos
especificos da Arte, embora ela o tenha feito com foco na danga.

Quando se reflete sobre esse “e agora?”’, o que incomoda ¢ que a BNCC surge
nas unidades escolares como uma unido de saberes, mas na verdade ¢ a composicao de
componentes curriculares em areas de conhecimento, no caso, Linguagens e suas
tecnologias. Nesse sentido, Ribeiro (2018) afirma ndo ver sentido na forma de
organizagdo dos “contetidos” na area de Linguagens e suas tecnologias se referindo a
danga e reflete também sobre situagdes que podem ser aplicadas ao Teatro. Ela explana
sobre as habilidades a serem conquistadas através desses conteudos e que feito isso, seria
possivel avangar para a proxima etapa de aprendizagem.

A autora ainda problematiza que, na Arte, as aprendizagens acontecem de forma
mais complexa e que essa complexidade se da porque cada aluno ou aluna traz em si um
conhecimento (RIBEIRO, 2018). No Teatro, ha ainda aqueles discentes que acreditam
ndo ter conhecimento sobre o tema, o que torna invidvel caminhar pelas etapas propostas
pela BNCC, ainda mais se o trabalho, como esta pesquisa, se d4 no Ensino Médio, em
que a Arte corre o risco de desaparecer.

Assim, essa abordagem por area acaba por colocar a Arte como coadjuvante,
pois determina que os e as docentes que trabalham com os componentes curriculares da
area das Linguagens o fagam de forma integrada, pretendendo “mobilizar e articular
conhecimentos desses componentes simultaneamente a dimensdes socioemocionais”
(BRASIL, 2018, p. 481). Essa articulagdo, embora parega atraente num contato mais
superficial com a BNCC, pode ter outra conotagdo na pratica, ja que acaba por reforcar o
pensamento de que a Arte seja apenas um entretenimento a servi¢o de outras disciplinas
(BRANQUINHO, 2010).

A constatacao disso se da ao analisarmos que, mesmo pertencendo a mesma area
de conhecimento proposta pela BNCC, nem o espago e nem a regularidade para o trabalho
com o Teatro dentro do componente curricular Arte sdo iguais, até porque a carga horaria
semanal desse componente para o Ensino Médio ¢ de apenas uma aula semanal e vem
sofrendo perdas, fazendo parecer que por estar incluida na area das Linguagens pode ser
ministrada, sem prejuizo, por qualquer educador ou educadora que dela faga parte
(ANDRADE; CATELAN, 2021).

Considerando essa perspectiva e recordando que, por ocasido do envio do projeto
de pesquisa, eu ainda trabalhava no Colégio Estadual Dom Candido Penso — Aruana-GO,

tomo-o como exemplo para explicar o como se dava o ensino da Arte nesta unidade, o



que colabora para elucidar as preocupacdes acerca do ensino de Arte no Ensino Médio
apos a homologagdao da BNCC. No contexto dessa institui¢do, o primeiro e o terceiro ano
do Ensino Médio tinham o componente Arte na grade curricular, o segundo ano ndo. No
ano de 2021, ainda no Colégio Dom Candido Penso e em situacao pandémica, iniciamos
o ano de maneira remota, 0 que nos obrigava a pensar as aulas nesse formato. Naquele
periodo, o Colégio Estadual Rio Vermelho também iniciou suas atividades e, visando
melhorar o quadro de superlotacdo das turmas do colégio anterior, dividiu o alunado entre
os dois colégios. Os alunos e alunas com os quais passei a trabalhar na nova escola eram
entdo meus ex-alunos da escola anterior.

Durante a constru¢do do Colégio Estadual Rio Vermelho, muitas possibilidades
e promessas foram feitas a comunidade. Cogitou-se a possibilidade de vir a ser uma escola
militar, mas o projeto acabou se efetivando como escola regular. O espaco destinado a
escola ¢ amplo e, apds anos em que a obra havia sido abandonada, a comunidade passou
a se posicionar, cobrando das autoridades o fato de ter uma escola construida, mas
entregue as intempéries e que vinha sendo utilizada para atividades ilicitas, enquanto o
municipio, hd anos, possuia uma unica escola estadual para o atendimento do
Fundamental II e Ensino Médio. No ano de 2021, a inauguracao do prédio foi feita com
o intuito de dividir os alunos do Colégio Dom Candido Penso e promover melhorias no
cendrio de salas de aulas lotadas.

Assim, alguns educadores e educadoras vinculados, como eu, também a Rede
Municipal de Educagao (RME), passaram a fazer parte do corpo docente do Colégio
Estadual Rio Vermelho, pois, como o Colégio Estadual Dom Candido Penso passou a ser
uma instituicdo de periodo integral, ndo seria possivel permanecer nele e continuar a
trabalhar nas escolas municipais, pela necessidade de cumprimento de 40 horas/aulas
semanais. Na transi¢do para a nova escola, apenas o segundo ano do Ensino Médio tinha
aulas do componente curricular Arte, ja4 que, para o primeiro ano, foi iniciada uma
disciplina eletiva'® de Arte e Cultura Indigena. Essa eletiva permaneceu até o fim do
bimestre (setembro de 2021), quando a Arte foi incluida novamente na grade curricular
da unidade escolar em que estou modulada.

Essa narrativa explicita que, apdés a BNCC, a Arte, por estar incluida na area de

Linguagens, corre o risco de desaparecer. H4 uma interpretagdo, nesse documento, que

16 As Eletivas sdo o terceiro componente dos Itinerarios Formativos e correspondem as disciplinas de livre

escolha do estudante. Cada escola deve oferecer, no minimo, duas eletivas para que os estudantes fagam a
opgao por uma (SEDUC, 2022).



poe a oferta da Arte no Ensino Médio como nao obrigatdria, uma vez que as aulas dessa
disciplina, ofertadas no Ensino Fundamental, j& atenderiam a exigéncia de oferecé-la na
Educacgdo Basica. Em acréscimo a essa preocupagdo, no que diz respeito a luta contra a
polivaléncia na Arte, trechos da BNCC sobre esse ensino fazem crer que o educador ou
educadora devera possibilitar “aprofundamento de pesquisa” em cada uma das linguagens
da Arte:

A proposta de progressdo das aprendizagens no Ensino Médio prevé o
aprofundamento na pesquisa e no desenvolvimento de processos de
criagdo autorais nas linguagens das artes visuais, do audiovisual, da
danga, do teatro, das artes circenses ¢ da musica. Além de propor que
os estudantes explorem, de maneira especifica, cada uma dessas
linguagens, as competéncias ¢ habilidades definidas preveem a
exploragdo das possiveis conexdes e intersecgdes entre essas
linguagens, de modo a considerar as novas tecnologias, como internet
e multimidia, e seus espagos de compartilhamento e convivio
(BRASIL, 2018, p. 482).

Sob esse viés, Ribeiro (2018, p.7) propde alguns questionamentos que podem
elucidar o perigo dessa proposta. Alguns deles sdo que, além da “complexificacdo das
aprendizagens artisticas”, ja mencionada anteriormente, na qual se lida com um conceito
artistico aplicado, subentendendo-se que foi apreendido pelos educandos, passando para
o conceito seguinte, aborda o perigo de colocar a Arte como conteudista, quando o que
se deseja na verdade ¢ um respeito a experiéncia vivida por cada aluno e aluna.

Embora os argumentos de Ribeiro (2018) sejam sobre a danga na primeira fase
do Ensino Fundamental, ¢ possivel transportar essas reflexdes para as incertezas que a
BNCC impde ao Ensino Médio no que diz respeito ao ensino-aprendizagem da Arte. Isso
traz consternacao a quem se especializou em um conhecimento especifico da Arte, como
no meu caso, o Teatro, e traz inseguranga para o educador ou educadora que para
complemento de carga ird ministrar aulas de Arte.

Essa inseguranca se intensifica e se dd porque o educador ou educadora sem
formagdo especifica em Arte, e muitas vezes com uma proposta de planejamento que
acaba sendo interpretada ipsis litteris (tal e qual esta escrito), se percebe numa situagao
de acreditar que deveria ter habilidade em todos os conhecimentos da Arte. Isso aconteceu
comigo ao assumir aulas desse componente curricular como complemento de carga
horaria e ainda acontece quando os docentes se deparam com orientagdes de planejamento
como:

(EM13LGG603) Expressar-se e atuar em processos de criacdo autorais
individuais e coletivos nas diferentes linguagens artisticas (artes
visuais, audiovisual, danga, musica ¢ teatro) ¢ nas intersecgdes entre



elas, recorrendo a referéncias estéticas e culturais, conhecimentos de
naturezas diversas (artisticos, historicos, sociais e politicos) e
experiéncias individuais e coletivas (BRASIL, 2018, p. 498).

Demonstra-se, assim, através dessa passagem, que essa ¢ uma das habilidades
especificas da BNCC da area de Linguagens e cddigos. Tal orientacdo, associada ao
desconhecimento de muitos coordenadores pedagogicos, ¢ o Unico recurso de muitos
daqueles docentes que irdo atuar em sala de aula. Nesse aspecto, a informagdo nos ¢
repassada como se tivéssemos que, a cada bimestre ou parte dele, aplicar uma dessas
habilidades ou ainda que a cada projeto da escola devéssemos preparar um produto ou
nos valer das Artes Visuais para decorar o ambiente escolar.

Dessa maneira, se focarmos diretamente no Ensino Médio, nivel de ensino em
que desenvolvi a pesquisa, o perigo ¢ que a luta por um ensino-aprendizagem
particularizado a cada conhecimento sobre Arte seja dissolvida em meio a proposta de se
atuar por areas de conhecimento, pois a narrativa até aqui vai revelando que, embora a
Arte seja um componente curricular, hd uma possibilidade de que ela seja considerada
dentro da area da qual faz parte apenas pelas relagdes de comunicagdao proprias da
linguagem, o que fatalmente deixaria em segundo plano seus saberes especificos e poderia
colocé-la novamente na historia aprisionada a um carater instrumentalista (ANDRADE;
CATELAN, 2021).

Ainda refletindo sobre as discussdoes de Andrade e Catelan (2021), sobre os
perigos de interpretagdo da BNCC, temores dos quais compartilho, vale dizer que ha uma
auséncia de defini¢do de carga horaria para a Arte e a BNCC s6 traz como obrigatdrios
para o Ensino Médio os componentes Lingua Portuguesa e Matemadtica, e para a terceira
série, Lingua Estrangeira. Na interpretacao dos palestrantes, isso ja seria consequéncia da
ndo obrigatoriedade da Arte no Ensino Médio estabelecida pela medida proviséria n® 746,
de 2016'7, que propds a reorganizagdo do Ensino Médio, ampliando a carga horéria e
flexibilizando o curriculo. A BNCC dispde somente que ha a obrigatoriedade de se ofertar
Arte na Educacao Basica. Assim, uma interpretagdo possivel ¢ que, se a Arte for ofertada
no Ensino Fundamental, ja estaria atendendo a essa obrigatoriedade.

Somado a isso, héa o fato de que além da jornada curricular de 1800 horas que os
alunos e alunas terdo que cumprir, eles poderdo optar pelos chamados Itinerarios

Formativos, as chamadas disciplinas eletivas, ¢ as em fase de implantacao, chamadas

7" A Medida Provisoria n® 746, de 22/09/2016, foi convertida na Lei n° 13.415, de 16/02/2017, que
estabeleceu o novo Ensino Médio (BRASIL, 2017).



Trilhas de Aprendizagem (BRASIL, 2017). Nelas, no caso da unidade escolar em que
atuo, a Arte esta associada a outros trés componentes curriculares: Espanhol, Biologia e
Quimica, e o resultado dessa dinamica ¢ que o segundo ano do Ensino Médio ndo tem
mais aulas de Arte, o que afetou o curriculo e me afetou, ja que parte dos participantes da
minha pesquisa se encontrava nessa série.

Essa realidade revela a perda de espaco da Arte na escola, principalmente no
Ensino Médio. Parte disso se da porque ndo ha professores graduados no componente
curricular Arte suficientes para que cada escola tenha uma representagdo. Para
exemplificar, a CRE, da qual o municipio Aruana faz parte, tem 328 professores, atuando
nos oito municipios, que pertencem a essa regional, num total de 16 unidades escolares.
Desses 328, apenas cinco profissionais tém formagao especifica em Arte e, deles, trés a
tém como segunda graduagao, sendo eu um deles. Assim, o Teatro nem aparece nos dados
da CRE e nem a informacgao coletada me esclarece em qual linguagem da Arte atuam os
outros dois docentes relacionados como “segunda gradua¢ao” (CRE - GO, 2022).

A auxiliar administrativa financeira da CRE, da cidade de Goias, que me
forneceu esses dados, confirmou ainda que, por ndao haver arte-educadores e arte-
educadoras suficientes para as aulas de Arte, essas aulas sao ministradas por professores
e professoras graduados em Lingua Portuguesa, porque as duas disciplinas pertencerem
a area das Linguagens. Este fato ¢ facil de identificar, pois pertenco e convivo com este
contexto nas escolas em que ja atuei em Aruana-GO.

O que foi discutido até aqui nos esclarece que a polivaléncia ¢ um obstaculo a
ser enfrentados pelos arte-educadores e arte-educadoras, que nem sempre conseguem
vencé-lo e isso impede o trabalho com atividades teatrais utilizando os espagos possiveis
na escola. Nesse sentido, o topico a seguir narra as possibilidades de colaboracao do

processo de montagem teatral nos processos de aprendizagem da escola.

O TEATRO NA ESCOLA ONDE FOR POSSIVEL

Se temos o Teatro, como na concepg¢ao defendida por Spolin (2005), como uma
possibilidade de solucionar problemas, em que alunos e alunas refletem, escolhem e
encenam de improviso, isso por si s6 colaboraria com a maxima dos projetos politico
pedagodgicos das escolas que buscam a formacao integral dos educandos. Koudela (2017),
que além de tradutora dos trabalhos de Spolin no Brasil, tem trabalhos publicados sobre

as possibilidades de aprendizado por intermédio dos jogos, afirma que:



A educagdo progressista acreditava no desenvolvimento natural da crianga,
sendo que o professor atuava como guia. Isto significa, na pratica, que o
professor ndo devia ensinar teatro, mas libertar a criatividade da crianga,
fornecendo um ambiente propiciador de iniciativas. A incorporagiao do modelo
da Escola Nova trouxe para o primeiro plano a expressividade da crianga e
levou a uma compreensdo e a um respeito pelo seu processo de
desenvolvimento. Mas ao mesmo tempo em que ela abriu a possibilidade para
a inclusdo das areas artisticas no curriculo escolar, verificamos que objetivos
educacionais amplos se transformam em justificativa para o ensino do teatro
(KOUDELA, 2017, p. 19).

Essas autoras, embora afirmem que a pratica dos Jogos teatrais colabore
efetivamente com o processo ensino-aprendizagem de criangas, deixam registrado que a
pratica pode acontecer em qualquer idade. Eu, por exemplo, sé tive contato com tais jogos
quando tinha 48 anos e ingressei no curso de Artes Cénicas. O contato com os jogos fez
com que, imediatamente, eu procurasse entendé-los melhor e comegasse a utiliza-los em
sala de aula no Ensino Médio.

Assim, um grande desafio enquanto educadora e um dos objetivos da pesquisa,
fora o trabalho direto com os participantes, era esclarecer o conceito erroneo da
coordenacdo pedagogica de que eu estivesse habil a colocar em pratica qualquer dos
conhecimentos artisticos. Da mesma forma, fez-se necessario desmistificar a ideia de que
o Teatro na escola se resume a pesquisar um tema sugerido pela coordenagdo na internet
e “ensaiar” para a culminancia de um projeto. Resumindo, um dos desafios junto aos
alunos, alunas e coordenagdo pedagdgica foi deixar claro que o processo de montagem
teatral tanto ensina quanto emancipa os educandos.

Desse modo, em parte, o desconhecimento de que o Teatro colabora com o
aprendizado se deve ao lugar de entretenimento em que historicamente ele foi colocado,
e se pensarmos nos desafios a serem vencidos quanto a interpretacdo da BNCC junto as
secretarias e coordenadorias regionais, podemos convir que a “desarrumagdo
organizada”, que o processo de montagem exige, também acaba por colaborar com essa
interpretacao erronea. Nesse sentido, como muitas unidades escolares, inclusive na qual
trabalho, ndo tém um espago apropriado para o trabalho com os jogos, para leituras
dramatizadas e ensaios das atividades propostas, temos que mudar carteiras de lugar ou
procurar locais na escola para o desenvolvimento das atividades em que o riso, os gritos,
o canto e o corpo, frequentemente, fazem parte, podendo fazer com que se reduza a
atividade a uma simples e “pouco produtiva” algazarra.

No caso do projeto em curso, entretanto, o fato de a escola ndo ter um espago
para as aulas de Teatro acabou por colaborar de forma indireta para que a unidade escolar

se envolvesse no processo de montagem teatral, para que os Jogos Teatrais e outras etapas



se tornassem conhecidas e respeitadas, desde que devidamente planejadas. Isso ocorreu
porque as atividades aconteceram, muitas vezes, no patio, no refeitorio, na quadra ou na
biblioteca e foi possivel que o grupo gestor acompanhasse a integracao e o envolvimento
dos alunos e alunas. Os arte-educadores e arte-educadoras que tiveram acesso a pesquisa,
puderam colaborar para esclarecer que os obsticulos existem, mas nao uma

impossibilidade de trabalho.

Figura I- Discussdo de cenas

Fonte: Registro do acervo da autora

Koudela (2017), referenciando-se nas teorias de Piaget, compreende que, na
apreensdo do conhecimento, acontecem dois outros movimentos secundérios € que a
imaginacdo dramadtica ¢ essencial para o processo de ensino-aprendizagem em criangas.
Isso se evidencia porque elas ainda ndo tém um discurso verbal elaborado. Nos alunos e
alunas do Ensino Médio, a meu ver, isso € colaborativo, ja que embora eles tenham
dominio desse recurso, as vezes ndo o fazem por timidez ou por desinteresse. Logo, os
desafios permanecem no ensino do Teatro nas aulas de Arte.

Quanto ao inicio das atividades no Mestrado ProfArtes, ele se deu remotamente,
da mesma forma que as aulas de Arte sob minha responsabilidade na escola da Educagao
Basica. Nao havia uma certeza quanto a data de retorno as atividades presenciais na
escola, o que me levou a refletir sobre os desafios que seriam enfrentados. Dentre eles,
depois de estabelecido um ritmo de trabalho fazendo uso dos Jogos Teatrais, foi
necessario evitar que a agao pedagogica com o Teatro retornasse ao conceito equivocado

de que ele se resume a leitura de textos dramaticos.



Koudela (2015), nesse sentido, relaciona léxicos da pedagogia do Teatro e

esclarece que:

O teatro ¢ uma arte com essas duas caras: texto e cena. Ele nasce de unir os
dois, por mais variadas que sejam as formas e formulas em que essa unido se
leve a cabo. A maioria dos estudos teatrais atuais ndo parte deste principio.
Com frequéncia, na hora de definir hoje o teatro, ao contrario do que se fazia
em séculos anteriores, elimina-se o texto por considerar que é possivel um
teatro sem ele. O teatro ¢, de acordo com esse olhar, apenas a representagdo ou
a atuag@o. Qualquer referéncia ao texto vem subordinada ao inico componente
que se considera essencial: a cena, entendida quase sempre como espetaculo
(KOUDELA, 2015, p. 191).

Pensando nesse Teatro que se quer tirar dos bastidores da escola, a pandemia da
Covid-19 trouxe-nos variados desafios, mas também nos permitiu apreender o uso de
aplicativos como recursos didaticos para se trabalhar virtualmente com os alunos e alunas
nascidos numa geragao tecnologica. Hobi (2018) problematiza a questao de uma possivel
resisténcia aos recursos tecnolégicos, pois com o advento dos ambientes virtuais, ficamos
em duvida se o que assistimos, quando solicitamos aos alunos e alunas que se produza
utilizando recursos midiaticos, € mesmo Teatro.

A Covid-19 levou educadores e educadoras a um estado instabilidade e
insegurancga quanto ao uso dos recursos tecnoldgicos, mas a conclusdo a que chegamos,
diante desse contexto, ¢ que os alunos e alunas utilizam tais recursos com muita
habilidade. E necessério esclarecer que a utilizagio de tecnologia no ensino do Teatro néo
tem a pretensdo de colocar em pauta um ‘“novo teatro”, pois tais recursos ja eram
utilizados como recurso em alguns trabalhos teatrais. A intengdo ¢ fazer com que eles se
tornem um suporte a mais para que o Teatro acontega, principalmente frente as regras de

distanciamento social que nos foram impostas, como Hobi (2018, p. 4) nos esclarece:

As midias audiovisuais podem se apresentar de diversas maneiras, sendo
solicitadas por vezes na composi¢do da cenografia, ou ainda no auxilio da
constru¢do da narrativa, como também para presentificar ausentes, efetivar
solugdes cénicas, como pode discutir presengas possiveis e conectar lugares
distantes geograficamente por meio de streaming.
A conjuntura pandémica da Covid-19 e o desejo de enfatizar o Teatro como parte
do processo ensino-aprendizagem conduziram a mim e a pesquisa a explorar mais sobre
as possibilidades de uso de streaming'® associando-o as atividades com Jogos Teatrais,

adaptando-as, intercalando-as e experienciando o chamado hibridismo no ambiente

escolar.

18 Streaming: é uma tecnologia que envia informagdes multimidia através da transferéncia de dados
(ZAMBELLLI, 2019).



METODOLOGIA

Apobs o processo de ampliacdo da aprendizagem ao longo das disciplinas
cursadas no ProfArtes, em que foram ofertados um amplo acervo teérico, seminarios, que
envolviam palestras e relatos de experiéncia com varios arte-educadores e arte-
educadoras, reforgou-se a compreensdo de que os Jogos Teatrais sdo uma etapa
importante do processo de montagem teatral, seja de forma presencial ou remota, com o
auxilio de aplicativos que possibilitaram a efetiva¢ao da cena.

Nessa perspectiva, o propdsito ¢ descrever uma narrativa, que denote os anseios
de uma arte-educadora, que trabalha com a Arte de maneira ndo sistematizada desde os
quatorze anos e que, antes de ter a oportunidade de cursar Artes Cénicas, trabalhou com
esse componente curricular como complemento de carga horaria, como outros educadores
e educadoras. Essas caracteristicas pessoais € o fato de propor um projeto de pesquisa
cuja observacao dos participantes se d4 em um processo acompanhado de perto, durante
as aulas de Arte no Colégio Estadual Rio Vermelho, tornam-na uma pesquisa-ag¢ao
(THIOLLENT, 1986), além de narrativa autobiogratica (PIMENTEL, 2017) com carater
qualitativo, uma vez que pretende-se ater a aspectos subjetivos do contato dos alunos e
alunas com a proposta dos jogos teatrais durante o processo de ensino-aprendizagem, que
se pode alcancar nas aulas de Teatro.

Diante de tal tema, as afinidades e questionamentos, que me ocorriam desde a
década de 1980, ja no Ensino Médio, sobre o que fazer profissionalmente da vida j4 me
incomodavam. Nesse periodo, eu j& queria ser professora. Entretanto, a méa remuneragao
e a falta de reconhecimento da importancia da profissdo, que parece ndo ter mudado, fez
com que meus professores me desmotivassem. Nao adiantou, pois desde essa época eu ja
me reconhecia na profissao e o sentimento de pertenca, discutido por Pimentel (2017),
colaborou para a compreensao do porqué optei por essa modalidade de pesquisa:

A narrativa de si ndo ¢ relato do que se passa com alguém, mas a
constru¢do de como o sujeito se percebe e se apresenta; ¢ um processo
continuo que ndo se fixa em um papel ou em um arquivo digital, ndo ¢
somente um discurso, mas algo que deixa marcas e memorias em fluxo.
Mais que escrever ou gravar palavras e sons, ¢ firmar compromissos de
vida consigo mesmo e com quem compartilha sua vida. [...] Incluir na
narrativa de vida dos alunos e arte/educandos as experiéncias em Arte
¢ essencial para que eles possam se apresentar como sujeitos participes
importantes da vida social e sabedores de suas potencialidades
(PIMENTEL, 2017, p. 313).



Endossada, entdo, pelas palavras de Pimentel (2017), esta pesquisa se baseia na
escrita da minha experiéncia como docente, na partilha das minhas sensag¢des e dos alunos
e alunas em depoimentos, que, juntamente com cenas gravadas do trabalho desenvolvido,
constituiram um video que pretendeu colaborar para que outros arte-educadores e arte-
educadoras compreendam que € necessario mais que pleitear um espago para o trabalho
com o Teatro. E preciso aproveitar os espagos possiveis da escola, porque s6 o resultado
conseguido ¢ capaz de comprovar como a Arte pode colaborar com o processo de ensino-
aprendizagem.

Desse modo, o fato de a narrativa basear-se em uma mescla da minha vida
pessoal e profissional traz para este estudo caracteristicas de pesquisa-agdo, ja que a
inten¢do de pesquisar partiu do relacionamento entre mim e os participantes da pesquisa
associado a identificacdo de um problema, no caso, a desvalorizagdo da Arte como
componente curricular, além de promover e ampliar meus conhecimentos e do grupo com

o qual desenvolvemos este estudo (THIOLLENT, 1986).

Nesse interim, a investigacao aqui proposta foi planejada para ser desenvolvida
junto aos alunos dos trés anos do Ensino Médio abrangendo os discentes com os quais eu
trabalho e incluindo os jovens do primeiro ano que desconheciam o trabalho com os Jogos
Teatrais. J& entre os estudantes do segundo e terceiro anos, alguns conheciam alguns
jogos, por ja terem sido meus alunos anteriormente. O trabalho com os jogos teve como
objetivo a observacao das reacdes dos alunos e alunas ao mesmo tempo que possibilitava
ao grupo gestor um maior conhecimento acerca das possibilidades do Teatro como

potencializador da formacao integral dos sujeitos aprendizes.

Inicialmente, parte das reflexdes sobre o lugar da Arte na escola foram resultado
da minha experiéncia pessoal. Isso ocorreu primeiro no contato com o Teatro com
finalidades religiosas, ainda durante minha adolescéncia em Sdo Paulo, onde nasci. Na
época, sem conhecer ainda as possibilidades do Teatro para a formacgdo dos alunos e
alunas, trabalhava de forma intuitiva. Na mudancga para Goias, iniciei o mesmo trabalho

com a Paixdo de Cristo!'?, em Aruan3-GO. Como a cidade é pequena, os atores ¢ atrizes

19 Encenacio de cunho religioso, relacionada ao catolicismo, em que se interpreta a via dolorosa de Jesus
Cristo, que culmina com sua morte e ressurrei¢do. Inicialmente encenada no interior da Paréquia Nossa
Senhora do Rosario — Aruana-GO, depois encenada pelas ruas da cidade, com finalizagdo na Praca Couto
de Magalhdes — Aruana-GO.



eram também alunos da escola e foi dessa forma que o Teatro passou a colaborar com a

formacao integral dos educandos.

Dando continuidade a essa trajetoria, em 2006, ainda no Colégio Estadual Dom
Candido Penso, ofereceram-me algumas aulas de Arte no Ensino Fundamental II como
complemento de carga horaria. Até entdo, eu ministrava aulas de Lingua Portuguesa e
Lingua Inglesa devido a minha primeira graduacao. Eu trabalhava com os textos e a
dramatizagdo teatral em um dos bimestres, acreditando, por orientagdo da coordenagao
pedagodgica, que ao longo do ano deveriam ser explorados conhecimentos artisticos de
cada especificidade da Arte. S6 durante a graduacdo em Artes Cénicas passei a por em
pratica os conhecimentos do curso e a defender a possibilidade de trabalhar o Teatro nas
aulas de Arte, procurando driblar as recomendacdes da coordenagdo, até surgir a
oportunidade de cursar o Mestrado.

Dessa forma, aprendendo a dividir o tempo entre os compromissos como docente
e discente, iniciei efetivamente a proposta da pesquisa de campo em agosto de 2022.
Foram muitos os obstaculos enfrentados pela pesquisadora e o perfil do alunado de
Aruana, cidade turistica as margens do Rio Araguaia em Goias, configurou-se um
obstaculo a mais. Nessa cidade, os periodos de recesso dos alunos e alunas, que trabalham
com o turismo de alguma forma, ¢ diferenciado. J4 ¢é esperado que os estudantes
prolonguem feriados, saiam antes do més de julho para o periodo de férias, retornem
depois da primeira quinzena de agosto, pois quando os turistas se vao, os discentes, que
sdo caseiros ou barqueiros, ainda tém servigo a fazer, assim, os dias de férias em familia
sO acontecem, muitas vezes, na primeira quinzena de agosto.

Ainda sobre os obstaculos, a pandemia e a auséncia das costumeiras atividades
turisticas que promovem o sustento de muitas familias de alunos e alunas de Aruana,
acabou por tornar esse retorno em 2022 ainda mais fragmentado. Isso acabou atrasando
0 convite aos participantes da pesquisa e, por consequéncia, a devolutiva dos termos de
consentimento tanto dos alunos e alunas quanto de 14 responsaveis por eles. Isso se deu
além dos motivos apresentados, porque entre esses responsaveis, havia participantes que
moram na zona rural e o transporte publico s6 iniciou suas atividades uma semana depois
do inicio das aulas. Sendo assim, tudo isso me levou a reduzir o nimero de participantes
com o0s quais, inicialmente, eu pretendia trabalhar.

Concluindo os aspectos da metodologia de trabalho, a proxima se¢do deste

artigo pretendeu revelar o percurso tracado com os 19 alunos e alunas efetivados como



participantes da pesquisa, divididos nas salas do primeiro, segundo e terceiro anos do
Ensino Médio, incluindo a narrativa de como se deram as atividades propostas e a
constru¢do do produto, que acompanha este artigo, que se constituiu pelas cenas
elaboradas pelos/pelas estudantes e gravadas em video por eles, discorrendo sobre o tema
“A pandemia”. Vencida essa etapa, me aproprio da frase de Jogos mortais:* que

comecem 0s jogos!

VIVENDO E APRENDENDO A JOGAR

Nas aulas realizadas ao longo da pesquisa, antes de propor qualquer jogo aos
discentes, debati com eles o conceito de teatro digital. Propus que pesquisassem sobre o
assunto, para que fosse estabelecido um paralelo com o conceito que os discentes tém de
Teatro. Hobi (2018) ja alertava para outras possibilidades de encenacao que passam pelo
apoio de recursos midiaticos, seja para trazer alguém a cena de forma virtual ou para
acrescentar elementos que pudessem ser captados para compd-la, colaborando inclusive
com o espectador que desejasse ver a cena a distancia.

A intencdo dessa etapa do trabalho era evidenciar, como afirma Hobi (2018),
que esse ndo ¢ um novo Teatro, mas que essa modalidade de construgdo da cena pode
colaborar para que as aulas de Teatro, incluidas no componente curricular Arte, possam
ir além dos textos tedricos e dramaticos. Objetivava-se evidenciar que, por necessidade
ou escolha, ¢ possivel teatralizar tanto em aulas presenciais quanto remotas. Vale dizer
que essa também nao ¢ uma técnica surgida em decorréncia da reclusdo ocorrida durante
o periodo pandémico. Para mim, mesmo concordando com Dubatti (2016), que o
tecnovivio ndo substitui o convivio no que se relaciona principalmente a emocao do
espectador, ¢ impossivel negar que essa possibilidade virtual na escola colaborou para
que o Teatro acontecesse.

Sob esse aporte tedrico, ¢ dificil separar a pesquisa de todo um trabalho anterior
de docéncia no que concerne aos Jogos Teatrais. Creio que a diferenga vantajosa ¢
justamente o registro, na esperanga de que ele possa servir de suporte para outros
educadores e educadoras que se amedrontam diante do novo, embora seja preciso
esclarecer que a exposicao ¢ realmente assustadora, até para nos arte-educadores e arte-

educadora, que procuramos colocar nosso aprendizado de formagao em préatica, porque,

20 Filme em série em que um criminoso cria cenarios terrificos com o intuito de levar suas vitimas a
compreenderem o valor da vida (PAPO, 2022).



para alguns, que nos observam na escola, o que fazemos fica exclusivamente no campo
da ludicidade. E o ludico ndo ¢ interpretado por muitos como um aspecto que favorega o
processo ensino-aprendizagem.

A ideia de iniciar o projeto com a definicao do Teatro digital também serviu ao
proposito de oferecer um conceito de Teatro que fosse de comum conhecimento dos
alunos e alunas, j& que a maioria ndo teve oportunidade de escolher um espetaculo e
assisti-lo, primeiro pela distancia fisica de Aruana até os locais onde existem espacos
teatrais especificos como o Teatro Goiania e, em segundo lugar, porque o conceito de que
cenas artisticas tenham que, obrigatoriamente, acontecer em um lugar especifico ¢
comum também a quase todos eles.

Vale recordar que, por ser uma pesquisa-acao autobiografica, parte dos alunos e
alunas ja conhecia alguns dos Jogos Teatrais, pois € uma pratica que habitualmente utilizo
para iniciar os trabalhos de processo de montagem teatral. Outro esclarecimento
pertinente ¢ que optei por contactar os participantes, inicialmente 30, mas que a pesquisa
em si aconteceu de forma concomitante ao meu planejamento escolar. Durante as aulas
de Arte, o foco concentrou-se nos sentimentos e sensagoes provocados nos participantes,
em um trabalho que foi executado com as turmas de primeiro, segundo e terceiro ano do
Ensino Médio.

Como parte dos requisitos para a aprovagdo no CEP/IFG era a assinatura do
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) e, porque parte dos participantes
estudava no periodo vespertino e residia na zona rural, muitos dos discentes que eu havia
convidado para a pesquisa ndo puderam participar da pesquisa, logo ndo compdem os
dados. Mas tiveram contato com as atividades da pesquisa como alunos e alunas. Muitos,
em um primeiro contato, manifestaram a intengao em participar, mas varios foram os
fatores de impedimento: desde ndao entregar os documentos de aceite em tempo a
impedimentos de ordem religiosa quanto ao uso da imagem. Dessa forma, o nimero de
participantes que se efetivou para a pesquisa foi dezenove, entre alunos e alunas.

Desse total, havia educandos de duas turmas, que ainda ndo haviam vivenciado
os Jogos Teatrais € nem a possibilidade de criar e encenar. Eram os participantes do
primeiro e do segundo ano do Ensino Médio. Os do atual terceiro ano (turma 2022)

tiveram um contato breve no segundo ano apods reclusdo pandémica. O inicio dos



trabalhos se deu com a exibicdo de um video do grupo Os barbixas®! para ilustrar a
improvisagdo, técnica defendida por Spolin (2005) em sua obra Improvisa¢do para o
teatro, em que a autora, ao definir improvisacao, compara o termo a um “tocar de ouvido”,
que justamente por isso, ¢ possivel a qualquer idade com ou sem formacgao especifica para
a pratica de tal recurso.

Pensando em colaborar com arte-educadores e arte-educadoras sem formagao
especifica, utilizei jogos de Viola Spolin (2014) e de Augusto Boal (2004). As duas obras
tém informagdes sobre como, porque € em que situagdes utilizar esse ou aquele jogo,
possibilitando que sua utilizagdo, a principio, ndo tenha outro empecilho além da vontade
de praticar com os alunos esta experiéncia. Selecionei dois jogos, dentre varios, € com
eles iniciei a pesquisa em todas as turmas: Os contrarios de Jackson e Floresta dos sons
(BOAL, 2004).

O motivo da escolha de “Os contrarios de Jackson” que, segundo Boal (2004),
se inclui na relagdo de jogos da categoria caminhadas, ¢ que o considero um misto de
concentrac¢do e ludicidade. O jogo foi desenvolvido e, depois, em uma roda de conversa,
foram listadas as maiores dificuldades em sua execucao. Nesse sentido, também
considero este jogo uma das primeiras oportunidades de colocar os alunos e alunas para
projetarem a voz sem medo, contrapondo as atividades do Teatro as de outros
componentes curriculares em que a concentracdo vem acompanhada de um siléncio
ensurdecedor.

O desafio consistiu em convidar e orientar os aprendizes para uma caminhada
mediante comandos pré-estabelecidos e do conhecimento de todos: depressa, devagar,
agachar, levantar, entre outros. Depois, houve a orientagdo de que, a cada comando dado,
os participantes deveriam fazer o contrario. Boal (2004) esclarece que a maneira como
andamos pode ser mecanizada, o andar por andar, afinal, j& estamos acostumados a essa
atividade e, embora cada um de no6s tenha uma maneira de andar, essa maneira se adapta
de acordo com a situagdo. O jogo ativa certas estruturas musculares, faz com que nos e,
por consequéncia, os alunos e alunas, tenhamos mais consciéncia das potencialidades do
proprio corpo, o que pode se tornar muito util para o fazer teatral, durante e apds o

processo de montagem teatral.

2L A Companhia Barbixas de Humor trabalha de forma improvisada, e se apresentou pela primeira vez em
2001, sendo fundada oficialmente trés anos depois. O nome do grupo nasceu também de improviso, tendo
a grafia do nome alterada propositalmente para Barbixas, um estilo de barba que passou a ser uma
caracteristica do grupo.



Dando sequéncia a pesquisa, foi aplicado o jogo “Floresta dos Sons”, que Boal
(2004) coloca na categoria - ativando os sentidos. Esse jogo acontece entre os estudantes
organizados em duplas. O fato de acontecer com os olhos fechados favorece, fora o
proposto pelo autor, a discussao sobre um Teatro que nao ¢ limitado a alguns grupos, que
¢ uma reunido de esforgos. A atividade se da com um dos parceiros escolhendo um
“parulho”. Todas as duplas caminham pelo espago ao mesmo tempo. E fungdo do que
escolheu o “barulho” conduzir seu parceiro ou parceira, repetindo o som escolhido e
desviando o parceiro dos possiveis obstaculos, estabelecendo uma relacao de cuidado e
confianca. Isso explicita que, o resultado de uma cena depende da confianga do grupo na
tarefa que o outro tem que desempenhar.

Depois de aplicar os jogos que escolhi em todas as turmas em que se
encontravam os participantes registrados no estudo, trabalhei com seis jogos adjacentes,
na intengao de possibilitar a observagao, ja que pelo fato da pesquisa acontecer em meio
a rotina das aulas, eu ja percebia durante o percurso que nao teria tempo de aplicar todos
0s jogos que planejei. Assim, joguei com os alunos e alunas Blablacio (Spolin, 2014),
Espada de pau parisiense (Boal 2004), Escrevendo em trés vias (Spolin 2014), além de
pantomimas tematicas com o objetivo de esclarecer aos alunos que o Teatro pode
acontecer mesmo sem o uso da fala.

Aos jovens, depois da primeira parte que era a aplicagdo dos jogos, houve a
proposta de que cada envolvido me escrevesse uma carta. Quanto a mim, o registro se
deu em um diario de bordo. A observacao era do todo, afinal, as aulas estavam em curso,
mas o olhar era direcionado para os participantes, e essas sensagdes € observagoes, eu ia
colocando-as em um manuscrito que ja se convencionou chamar de “diario de bordo”,
pois o processo de montagem nao deixa de ser uma viagem. Entretanto, nesse processo,
deve-se lembrar que o percurso ¢ tdo importante quanto chegar ao destino. O diario de
bordo colabora nesse sentido com a pesquisa, permitindo o registro de impressdes
pessoais acerca da aceitagdo ou ndo dos participantes quanto as atividades aplicadas.

Ainda no desenvolvimento dos jogos, trabalhei o “Dos seis nomes” — de numero
50 no Fichario de Viola Spolin (2014). Ele estd incluso nas atividades que a autora
denominou jogos de preparagdo. Nos relatos de Spolin, a autora se refere a criangas,
embora os jogos nao tenham um limite etario para sua aplicabilidade. A expectativa, ao
aplicd-los a adolescentes, ¢ que eles retornem a esse lugar da vida que ¢ a infancia. A
diferenca ¢ que eles t€ém uma resisténcia ao brincar, fato que ocorre menos com as

criancas e evidencia um comportamento tipico de quem ndo se identifica com uma



identidade infantil e nem alcangou a idade adulta. Isso talvez aconteca por muitos se
acharem maduros para brincar, outros por se sentirem expostos em suas caracteristicas
fisicas, acreditando ser um impedimento estar mais gordo ou mais velho que os demais

colegas.

Figura 2 — Jogo dos Seis Nomes

Fonte: Registro do Acervo da autora

Alunos de Ensino Médio tendem, inicialmente, a classificar os jogos aplicados
como “coisas de crianga”, o que ndo deixa de ser verdade, ja que 23, dos 97 jogos, sdao
tradicionais (Spolin 2014, apéndice 12) e fizeram parte da infincia de muitos dos
participantes. No Jogo dos Seis Nomes experimentado, as tentativas de se desvencilhar
do objeto que corria o circulo era muito interessante, porque, mesmo conscientes de que
nos jogos teatrais ndo ha vencedores ou perdedores, nem certo ou errado, ninguém queria
estar “na berlinda” para recitar seis palavras escolhidas pelo colega que estava no centro
da roda. Nota-se, assim, que a atividade provoca a mesma energia em faixas etarias
diferentes.

No inicio do trabalho de campo, eu tinha em mente que o nimero de jogos a
serem aplicados seria maior, mas a dindmica da unidade escolar com os projetos, as
provas externas e a carga horaria de uma aula semanal para Artes acabaram por abreviar
essa etapa da pesquisa. Atendendo a uma sugestdo dos alunos e alunas, acabei por

reproduzir o jogo das frases dos Barbixas, até porque, em uma entrevista, embora o



utilizem para o humor, Andrei Moscheto? relatou ao Improvisando que suas primeiras
experiéncias com jogos teatrais foram na graduacdo com os jogos de Viola Spolin.
Dessa forma, na aula seguinte a essa acdo, considerei as situagdes e os lugares
sugeridos pelos alunos do segundo ano B e apliquei o jogo, que teve uma boa aceitagao,
fazendo com que eu o replicasse nas outras turmas, com excecdo do segundo ano A.
Percebendo que teria que fazer o que atualmente na Educagdo ¢ chamado de corregdo de
rota, selecionei como ultimo jogo de Boal (2004) para a experimentagdo, que esse autor
inclui na 5* categoria, denominada de “Memoria dos Sentidos”. O objetivo dessa
categoria ¢ relacionar memoria, emoc¢do e imaginagdo. Optei, devido a recente

experiéncia dos alunos e alunas pela “memoria de ontem”™?

, pelo entendimento de que
seria um exercicio que ofereceria facilidade e por compreender que colaboraria com a
proposta da cena. Ao final da montagem eles exporiam suas sensagoes através de cartas -
género textual escolhido por entendé-lo como informal.

Os Jogos Teatrais, no processo da produ¢do proposta, serviram para que o0s
alunos e alunas se preparassem para agir em conjunto discutindo sobre um problema, no
caso, a pandemia da Covid-19. Isso colaboraria para evidenciar situagdes vividas por eles
ou conhecidos, sem necessariamente precisar de um enredo, deixando que a cena se
revelasse de maneira a reproduzir uma realidade vivida sobre o ocorrido e, no que
concerne ao objetivo de pesquisa, deixar claro que todos podem aprender Teatro
(SPOLIN, 2005, p. 41).

ApOs a conclusao dessa etapa, lidas as cartas, foi proposto que os estudantes se
organizassem em grupos e, a cada grupo, foi dado um subtema dentro do tema “A
pandemia da Covid-19”. Eram eles: a pandemia no ambiente escolar, a pandemia no
ambiente familiar, a pandemia no ambiente de trabalho e a pandemia entre amigos. Foi
esclarecido que os/as estudantes teriam as aulas seguintes para planejamento, atuacao e
gravacdo das cenas, que poderiam se dar ou ndo em sua totalidade nas dependéncias da
escola. Na verdade, a intengdo era deixa-los criar. O resultado esta sendo muito positivo.

Ao dizer “estd sendo” e nao “foi”, pretendo atribuir a Arte as mesmas exigéncias

e oportunidades dos outros componentes curriculares. Assim, ao receber os videos, houve

22 Andrei Moscheto: ator, diretor, improvisador, sonoplasta, iluminador, cenégrafo, dramaturgo (infantil e
adulto) e produtor. Trabalhando profissionalmente no teatro desde 1991, ¢ diretor ¢ fundador
do Antropofocus.

2 Video 1 registrado pela autora e disponivel em:
https://drive.google.com/file/d/1PUE6ry7Glzp7A _oWICdbWdETajbVel9D/view?usp=share_link




situagdes em que sugeri pequenas mudancas. Aos que concordaram, foi disponibilizada
a oportunidade de acrescentar, reeditar ou regravar a cena e, embora a pesquisa para o
Mestrado tenha se encerrado, o ano letivo ainda est4d em andamento na escola e o processo
de recebimento dos videos também.

Diante dos resultados de pesquisa obtidos até aqui, ¢ possivel concluir que os
ensinamentos de Spolin (2005) sobre os Jogos Teatrais acabam por colaborar com os
educadores e educadoras, que pretendem se valer desse recurso, porque nao ¢ facil se
desvencilhar de um outro aspecto discutido pela autora ao tratar da aprovagao ou nao do
alunado enquanto resultado. E preciso que o/a docente saia da condi¢io de uma pretensa
onisciéncia, tipica da geracdo da qual fago parte, e perceber que acertos e desacertos
colaboram com o processo ensino-aprendizagem, ja que, se os alunos sentem que sdo
desaprovados, a logica € que eles se retraiam (fisica e psicologicamente) ao receberem a
tarefa de participar de uma cena, sendo que o trabalho com os Jogos Teatrais defende uma
ideia oposta, combatendo essa constante rotulagao de certo ou errado.

Aquela autora propde que a aplicacdo dos jogos ocorra em etapas, mas que iSso
nao ¢ uma regra. Sao elas: preparagao, foco, descrigdo, instrucao, avaliacdo, notas e areas
de experiéncia. Vale dizer que, a avaliagado citada, ndo acontece apenas por parte dos arte-
educadores e arte-educadoras. Os alunos colaboram com o processo, pois em alguns jogos
atuam como plateia. Spolin (2005) esclarece ainda que a avaliagdo e a instru¢do estdo
sujeitas a um maior ou menor foco dos participantes e, no que tange a fuga do certo ou

errado, alerta ainda que a avaliacdo ndo deve ser uma resposta as nossas expectativas.

ENTREATO*

Pelo percurso da pesquisa, foi possivel concluir que ela trouxe contribuigdes
interessantes e, mesmo com as corregdes de rota, o objetivo, de forma parcial, foi
alcangado. Quando dividimos os momentos de trabalho em etapas, considero que uma
das primeiras a serem alcangadas foi uma melhor compreensio do campo de
conhecimento do Teatro, por parte do grupo gestor da escola, que percebeu,
paulatinamente, que o teatro colabora com o desenvolvimento cognitivo, com o
conhecimento do corpo, o desenvolvimento da autonomia, o respeito as particularidades

de cada um e com a pertenga ao grupo social no qual estio inseridos.

24 Intervalo entre dois atos consecutivos de uma representagio teatral.



Esta pesquisa, aqui descrita, teve como foco os participantes nas aulas de Arte
no Ensino Médio, por isso eu trazia em meus planos quinzenais as agdes € etapas que eu
havia previsto no projeto. Durante o desenvolvimento dos jogos, quando retirava os
alunos e alunas da sala ocupando diferentes ambientes da escola, houve apreensao por
parte de uma das coordenadoras pedagogicas. Tenho turmas com mais de quarenta
educandos e, em meio ao siléncio do patio, durante o horério de aulas, as minhas aulas
seguiam entre risos e gritos, acrescentadas as regras dos jogos, as regras da escola e a aula
transcorria bem. Transcorrer bem ndo ¢ sindnimo de um total envolvimento. Ministro
aulas de outras disciplinas e a experiéncia em docéncia me garante afirmar que nao
conseguir envolver todos em uma atividade proposta ndo ¢ uma exclusividade do Teatro.

Aos poucos, os gestores foram compreendendo as especificidades das Artes
Cénicas e, percebendo sua importancia como componente da formacao integral dos
alunos e alunas. Esse era um objetivo secundario da pesquisa, ja que a escola tinha uma
concepcao polivalente da Arte e compreendia o Teatro como algo possivel de ser
“encomendado” para a culminancia de projetos. Ja no trabalho junto aos participantes,
minha pretensdo com as aulas era possibilitar ao alunado a experimentacao de teatralizar,
alicercada na defesa de que o Teatro pode e deve ser para atores € ndo atores.

Sob essa perspectiva, tanto Boal (2004) quanto Spolin (2014) valorizam o corpo
na preparacdo para a cena. E Boal, reforca a concepgdo de que a habilidade da encenagdo
pode ser desenvolvida por qualquer pessoa, em qualquer idade, em qualquer lugar. Essa
afirmativa do autor colabora para que nos esforcemos para efetivar o Teatro na escola
que, em muitos casos, como ¢ onde atuo, ndo tem o espago reservado para o
desenvolvimento do processo de montagem teatral.

Todo mundo atua, age, interpreta. Somos todos atores. Até mesmo os
atores! Teatro ¢ algo que existe dentro de cada ser humano, e pode ser
praticado na soliddo de um elevador, em frente a um espelho, no
Maracand ou em praca publica para milhares de espectadores. Em
qualquer lugar... até mesmo dentro dos teatros (BOAL, 2004, p. IX).

Nesse sentido, nas atividades de elaboracdo e gravacao das cenas, a coordenagao
pedagdgica comegou a constatar o inicio de uma autonomia por parte dos discentes.
Foram os alunos que solicitaram os espagos dentro da escola, onde queriam gravar. Foram
eles que contactaram funciondrios e coordenadores para colaborarem com suas cenas,
colocando em pratica ensinamentos de Spolin (2014) quanto ao improviso, a intuigdo e
as tomadas de decisdo:

Quando a resposta a uma experiéncia se realiza no nivel do intuitivo,
quando a pessoa trabalha além de um plano intelectual constrito, ela



esta realmente aberta para aprender. O intuitivo s6 pode responder no
imediato — no aqui ¢ agora. Ele gera suas dadivas no momento de
espontaneidade, no momento quando estamos livres para atuar e inter-
relacionar, envolvendo-nos com o mundo a nossa volta que estd em
constante transformagdo (SPOLIN, 2005, p. 3-4).

Assim, apos a etapa de aplicacdo de jogos, os alunos e alunas montaram
ambientes, deslocaram mobilidrio escolar, deixando tudo organizado apds o uso e isso
surpreendeu a equipe pedagogica, talvez no sentido de que essa postura autonoma tenha
sido resultado apenas de orientagdao. Foi um bom resultado, que nao era fruto de um texto
estudado para uma avaliagdo pré-agendada, vindo da experiéncia que os alunos tinham
do assunto proposto25 .

Quanto as cartas solicitadas para registro dos alunos e alunas, trouxeram uma
surpresa negativa. Acreditei que a informalidade do género textual faria com que os
alunos se desvencilhassem do medo do desacerto, mas o habito de producdo de géneros
mais académicos deu a muitas das cartas um aspecto de relatorio. Foram poucos os que
expressaram a experiéncia vivenciada. Atribuo isso ao costume de serem aferidos. Poucos
compreenderam verdadeiramente que poderiam dizer o que os desagradaram, o que foi
mais desafiador para cada um deles. Em compensagao, os corpos deles e delas disseram
mais do que as cartas.

Nesse sentido, os corpos em acdo nos jogos € nas cenas possibilitaram varios
enquadramentos. Pdde-se perceber em muitos a timidez. Em outros, houve um certo
temor que talvez esteja relacionado a exigéncia de alguns credos religiosos, ¢ um medo
do julgamento do outro. Foi possivel perceber inicialmente, em alguns alunos e alunas, o
estranhamento sobre o processo de montagem ser realmente uma aula, o que também se
notou quanto a alguns docentes, fato que se evidencia muito claramente, por exemplo, em
um conselho de classe, quando somos questionados sobre o fato de alguns discentes
obterem conceitos abaixo da média.

Durante o periodo de docéncia, posterior a graduagdo em Artes Cénicas, e, ja
trabalhando com processos de montagem, foram muitas as participagdes em conselhos de
classe. Se algum aluno pontuava abaixo da média em Lingua Portuguesa, o fato era
considerado como resultado de alguma inadimpléncia com as atividades. Se a
inadimpléncia deles ocorria em Arte, a situagdo ja ndo era vista pelo mesmo angulo.

Quando a falta se referia a ndo entrega de atividades propostas nas aulas de Teatro, o

%5 https://youtu.be/FdwI8jp2mPU.



conselho de classe muitas vezes se espantava do aluno ou aluna ser levado para avaliagao
do conselho com notas abaixo da média.

Essas situagdes em conselho de classe, muitas vezes com a presenca de
representantes da CRE, exigiam de mim uma resisténcia. Era necessario explicar e
reexplicar que, embora ndo compactuando com a cultura da repeténcia, fazia-se
necessario, assim como ocorre com outros componentes curriculares, que se analisasse a
situacdo dos educandos, que por ndo cumprirem com o prazo das atividades do
componente curricular Arte, acabavam por nao atingir a média bimestral. Como a
pesquisa foi desenvolvida em uma escola recém-inaugurada, com o acompanhamento da
gestdo, foi se tornando mais facil sustentar que houvesse igualdade de andlise nos
conselhos, ja que a instituigdo toda passou a conhecer um trabalho que aconteceu nas
dependéncias da unidade.

E pertinente recordar a transi¢do dos alunos de uma escola para outra e dizer
que, anteriormente, eu me forgava mais a cumprir as orientagdes da coordenacado e, vez
ou outra, aceitava um Teatro encomendado ou orientava a confec¢do de cartazes para
qualquer evento no intuito de ndo entrar em atrito, afinal, como ja expressei, a
interpretagdo do curriculo a ser cumprido favorece que haja, por parte da coordenagao
pedagogica e até dos educadores e educadoras, uma interpretacdo equivocada de que o
professor de Arte tenha que trabalhar todos os conhecimentos especificos desse
componente curricular. Quanto a mim, s6 apos os Estidgios da graduacdo em Artes
Cénicas, passei a me posicionar por uma atuagdo em minha area de conhecimento, mas
que mesmo assim, pelas caracteristicas das aulas e pela auséncia de um espago especifico
para a plena realizagdo delas, muitas vezes tiveram que acontecer a noite, como 0s
ensaios, os jogos e demais etapas do processo de montagem teatral, o que ocorria como
um servigo “voluntario” de minha parte, com o objetivo de ndo ter que tornar a cena
ensaiada uma culminincia de projeto. Ela acontecia, entdo, com a presenca da
comunidade, sob meus critérios quando os alunos e alunas se sentiam seguros € aptos.

No que diz respeito a gravagdo e edicdo das cenas, ¢ possivel repetir uma frase
célebre de Cora Coralina (2007, p. 164): “feliz o que transfere o que sabe e aprende o que
ensina”. Sob essa otica, foi uma feliz inversao de quem media o conhecimento, pois para
muitos dos discentes, escolher um editor de video, gravar, colocar o video numa
plataforma e demais particularidades dos ambientes midiaticos foi muito confortavel.
Quanto a mim, fui literalmente forcada a recomegar a aprender. Primeiro, no periodo de

isolamento social da Covid-19, ocasido em que eu ndo sabia nem como criar oS grupos



de WhatsApp. Até hoje ndao domino muita coisa dos ambientes virtuais, mas muito do
que sei foi aprendido com os alunos e alunas.

Quanto aos Jogos Teatrais, estes vao se unindo as tecnologias dentro do processo
de montagem, evidenciando um de seus aspectos positivos, que € o estimulo a
criatividade, e colocam os estudantes também na posicao instigante de protagonistas, da
mesma maneira que evidenciam, sob o olhar deles, os educadores e educadoras como
mediadores € ndo como Unicos detentores do saber. Foi interessante que eles me
percebessem como a primeira de suas/seus espectadores, conscientes também de que, no
quesito tecnologia, eles sabiam mais do que eu.

E premissa de muitas escolas a preocupagdo com a formagio integral do
educando, mas quando este ndo alcanga um patamar tido como satisfatorio,
principalmente nas chamadas avaliagdes externas, suas limitagdes acabam por recair em
dois julgamentos especificos do corpo docente que lhes atribuem rotulos: o da preguiga e
o do descaso. Uma proposi¢ao evidente do Teatro € justamente revelar que, entre esses
rétulos, héd uma infinidade de outros problemas que nem sempre uma avaliagdo impressa
revela, mas que pode ser revelada pelo Teatro, seus jogos e seu processo de montagem,
evidenciando a contribuicdo do Teatro dentro do processo ensino-aprendizagem e,
consequentemente, nessa tarefa de perceber o aluno na sua integralidade.

Desse modo, ¢ importante refletir sobre o processo de montagem teatral em uma
escola junto aos alunos e alunas e fazendo-o conhecido pelo grupo gestor, porque em
muitos inicios de processos, ja ¢ esperado por esses dois grupos distintos uma cena como
produto, o chamado espetéculo teatral. O processo trouxe resultados importantes a serem
analisados. Independentemente do acontecimento do espetdculo, ¢ o caminho que
prepara, revela e ensina. O espetaculo ¢ a coroagao, ¢ o pddio, ¢ muito bom! Se ele
acontece € porque, na opiniao dos envolvidos, ele ja pode ser apresentado para um publico
maior, mas nao se pode desmerecer o processo!

Nesse contexto, um aspecto que Spolin (2015) considera importante € a plateia.
Sob esse viés, onde estaria a plateia no processo de uma cena gravada? Para cumprir essa
etapa, eu incentivo-os na posicdo de espectadores. No Colégio Estadual Dom Candido
Penso, eu trabalhava as apresentagdes primeiramente entre eles. Dividia-os em dois ou
tr€s grupos e 0s que ndo estavam encenando se tornavam a plateia dos que estavam. Antes
do periodo pandémico, eu me valia da atividade profissional que desempenhava no
municipio e os levava para ensaios abertos em escolas infantis. Isso os tornava ao mesmo

tempo atores, atrizes e plateia, além de os primeiros criticos das encenagoes.



No inicio da narrativa desta pesquisa, revelei minha inabilidade com as midias,
plataformas e aplicativos, e confesso que os textos que trataram do teatro digital serviram
primeiro a mim, depois aos alunos e alunas, pois eu ndo considerava, até entdo, uma cena
em video como Teatro. Assim, mantendo uma dindmica que funcionava, os alunos e
participantes da pesquisa continuaram sendo os primeiros espectadores assistindo aos
videos uns dos outros em sala, além da coordenacdo, a dire¢do e demais professores,
através do grupo pedagogico, pelo aplicativo WhatsApp.

Cabe ressaltar, aqui, que houve resisténcia por parte dos/as discentes quanto as
propostas de se apresentarem uns para os outros, seja de maneira presencial ou, agora
durante a pesquisa, através da partilha dos videos. Geralmente, os alunos e alunas
participam, depois do processo de preparagdo, da criagdo das cenas, mas, quando acontece
a proposta de apresentacao de uns para os outros, ha uma resisténcia, o que eu rebato com
outros exemplos de apresentagdes avaliativas, como seminarios, por exemplo,
argumentando ainda que todos estdo trabalhando a mesma proposta e que, portanto, estdo
no mesmo lugar de criagdo.

Assim, acredito que Spolin (2005) colabora ainda com a compreensao de que,
em meio as conquistas, alguns alunos e alunas ndo participaram por medo de serem
reprovados pelos demais. H4 a timidez, o exibicionismo, o egocentrismo ¢ hd os que
desistem. Nesse sentido, nossa fun¢do como educadores e educadoras ¢ ndo julgar, mas
aproveitar a observacdo desses acontecimentos para refletir e intervir de maneira a
oportunizar outras possibilidades de inclusdo desses educandos.

Junto a essas questdes, por for¢a do compromisso com o conselho de ética, meu
olhar se atém aos participantes. Entretanto, eles representam outros tantos alunos e alunas
que, em um primeiro momento, nao se sentem capazes de participar de uma cena ou cria-
la ou que se julgam muito “maduros” para brincarem com jogos rotulados por eles muitas
vezes como infantis. Ha palavras que se tornaram as palavras-chave dos relatos de muitos
deles: vergonha, dificil, engracado e muito bom. Em contrapartida, ha, ¢ claro, os que se
acreditam incapazes de produzir, ou que produzindo, nao acreditam que suas producdes
possam ter alcangado o que foi proposto. Ainda € possivel identificar os que se sentam
no entorno da agdo/montagem sem quererem participar, mas tudo isso foi e sera um

processo pelo qual os diversos passam/passarao.



EM-CENA-ACAO

O processo de execugdo e aplicacdo dos jogos, pantomimas e rodas de conversa
nos diversos ambientes do Colégio Estadual Rio Vermelho — Aruana/GO configura-se no
produto final apresentado como parte da minha pesquisa. O processo, em imagens, foi
sintetizado em um video, que evidencia excertos dos jogos trabalhados, as relacdes
estabelecidas e as sensagdes vivenciadas. Faz parte ainda do video, trechos de cenas
produzidas pelos alunos com a tematica “A pandemia”, trechos de cartas solicitadas por
mim que tinha a finalidade de oportunizar que alunos e alunas se manifestassem sobre as
atividades realizadas. Optar por esse produto, associado ao presente artigo, deu-se, entre
outros fatores, porque os arte-educadores e arte-educadoras recém-licenciados também
encontrardo, como eu, uma escola, muitas vezes, sem um local especifico destinado para
as aulas de Teatro. S6 a narrativa poderia ndo ser o suficiente para sua motivagdo, mas
ela associada as imagens permite compreender claramente que a luta por espaco ¢ ao
mesmo tempo um ato de resisténcia e de conquista.

Como nao ha sala especifica para as aulas de Teatro, quando na necessidade de
espaco, elas podem acontecer, como o video comprova, no patio, no refeitorio, na quadra,
na biblioteca. O que ndo pode ¢ circunscrever o Teatro as aulas teoricas, que definem suas
formas e tipos. Trabalhar com os Jogos Teatrais trouxe a subjetividade e a expressao
corporal ao processo de montagem teatral preparando os alunos e alunas para a cena de
um Teatro que vai além dos textos dramaticos (KOUDELA, 2015). Nesse sentido, o video
traz, ainda, a pantomima em que os estudantes experimentaram a expressao em uma cena
sem o uso da palavra.

Nesse sentido de associar imagens a narrativa o link abaixo leva para o video
resultante do processo de criagdo € montagem:

https://www.youtube.com/watch?v=eYw8v_370zw




CONSIDERACOES FINAIS

Encerrar um projeto perpassa quase sempre por aquilo que conseguiu-se afetar,
tocar ou alcangar através dele. Este ¢ um balancete que envolve um autoquestionamento:
no que esta pesquisa contribuiu para a melhoria ou o conhecimento sobre o assunto
tratado? No meu caso, como ndo expliquei sobre um contetido inovador no cenario de
professores-artistas que possam fazer a leitura, talvez o questionamento fosse: por que
utilizar jogos teatrais, por que ndo procurar autores mais contemporaneos, que tratam do
assunto? Em resumo, por que “jogar” utilizando Viola Spolin e Augusto Boal?

Digamos que estes autores desempenham, metaforicamente, o papel de direcao
ou sementes. A tarefa de ir ou ndo além ¢ de cada um e cada uma. Encaro a proposi¢do
desta pesquisa como colaboragdo e militdncia passiva em meio a tantos militantes ativos
com os quais convivi e aprendi durante o periodo do Mestrado. A partilha desse artigo
deixa claro que o Teatro ndo ¢ apenas o texto e que, pela BNCC, se ndo tomarmos
cuidado, a Arte pode perder o seu espago, e que trabalhar sem os recursos especificos
para o Teatro ¢ dificil, mas ndo ¢ impossivel, j& que o principal recurso pedagogico sao
os alunos e alunas.

Retornando aos temores de Catelan (2021), que evidenciam os cuidados ja
descritos sobre a ultima versdo da BNCC para o Ensino Médio, ¢ necessario brigarmos.
E esse autor utiliza esse termo mesmo, “brigar” pelo nosso espago, sob pena do retrocesso
ser ainda maior, ja que essa interpretagdo da BNCC sobre a Arte no Ensino Médio fica
limitada as decisdes das secretarias estaduais de educacdo e suas CRE’s, que podem
decidir que sejamos parte dos itinerarios formativos e ndo base da formacgao integral. Isso
acontece porque, ndo ¢ obrigatdrio ofertar o componente curricular Arte nos trés anos do
Ensino Médio. Se os conhecimentos artisticos estiverem incluidos nesses itinerarios,

pode-se encarar a oferta ja como suficiente para o cumprimento das exigéncias da BNCC.

Nessa perspectiva, ao pesquisar o tema Jogos Teatrais em sites como o Google
Scholar, descobri que inimeras areas de conhecimento fazem uso deles. Sob esse olhar,
a pesquisa ndo ¢ inédita, mas nem por isso ela ¢ menos significativa, porque ainda ha
relatos de dificuldades para trabalhar com o Teatro e para outros pesquisadores, tanto
quanto para mim, ela ¢ importante.

Em relacao ao desenvolvimento desta pesquisa, o fato do Colégio Estadual Rio

Vermelho ter sido inaugurada no inicio do retorno as aulas presenciais (agosto de 2021)



favoreceu que os alunos e alunas, gestores e funcionarios pudessem conhecer o Teatro e
compreendé-lo como um componente curricular, pois, mesmo 0s que traziam uma
concepgdo polivalente de outras vivéncias, tinham a oportunidade de compreender que
em Arte eu trabalharia Teatro, pois essa era a minha formacdo e que os conteudos
ministrados poderiam colaborar para a qualificacao da sua formac¢ao como nao-atores.

Isso se deu porque a Alvair, arte-educadora que migrou do Colégio Estadual
Dom Candido Penso para o Colégio Estadual Rio Vermelho, ndo era mais tao leiga como
a Alvair que fazia a voz da personagem Verdnica na Paixao de Cristo em Sao Paulo, que
emprestava sua voz para que uma outra atriz fizesse a cena. Os integrantes do espaco
escolar passaram a ter contato com uma arte-educadora que queria mais do que driblar a
coordenagdo pedagogica para trabalhar com o Teatro na escola. E o aprendizado que traz
seguranga e essa se transfere por consequéncia aos alunos e alunas, que passam a se
permitir fazer a experiéncia de jogar, encenar, teatralizar nesse Teatro que ¢ bem mais do
que os textos dramaticos.

Em Arte, o conhecimento vem associado a defesa de que ela contribui para a
formacao integral do aluno e, ao desenvolver a pesquisa, pensei em contribuir com os que
saem da universidade e se deparam com o universo das escolas, com salas superlotadas,
com coordenagdes que encaram a Arte como um componente sem importancia efetiva
para os alunos. Nesse contexto, a pesquisa podera ter significado, ndo como um roteiro a
ser seguido, porque cada escola tem suas especificidades, mas como registro de que,
mesmo frente aos obstaculos, ¢ possivel desenvolver um trabalho proveitoso.

Como arte-educadora, meu crescimento estd no conhecimento adquirido, no
acesso a teoria, no esclarecimento de documentos normativos e nas atividades
desenvolvidas na pesquisa de campo. Munida desse conhecimento € em constante busca
de outros, ¢ mais facil defender o espaco para o Teatro, mesmo que nao seja fisico, dentro

do meu ambiente de trabalho.
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ANEXO I - CARTAS







APENDICE A - JOGOS TEATRAIS

Figura 1 - Ensaio cena pandemia na escola

Fonte: Acervo de Alvair Claudina, 2022.
Figura 2— Gravagdo de Cena

Fonte: Acervo de Alvair Claudina, 2022.



Figura 3exemplificando improviso — jogo das frases de Os barbixas

Fonte: Acervo de Alvair Claudina, 2022.
Figura 4 - Jogo dos seis nomes dentro de sala

Fonte: Acervo de Alvair Claudina, 2022.
Figura 5 — pantomima temdtica - quadra

Fonte: Acervo de Alvair Claudina, 2022.



Figura 6 - Blablagdo

Fonte: Acervo de Alvair Claudina, 2022.
Figura 7- Jogo - Memdria de ontem

Fonte: Acervo de Alvair Claudina, 2022.



Figura 8 - Apresentagéo pantomima

Fonte: Acervo de Alvair Claudina, 2022.
Figura 9- Jogo das frases

Fonte: Acervo de Alvair Claudina, 2022.
Figura 10 - Discussdo em grupo depois dos sorteio para as senas

Fonte: Acervo de Alvair Claudina, 2022.



Figura 11- Ensaio Pantomima - Biblioteca

Fonte: Acervo de Alvair Claudina, 2022.

Figura 12- Jogo dos 30 segundos

Fonte: Acervo de Alvair Claudina, 2022.



Figura 13 - Jogo das frases

Fonte: Acervo de Alvair Claudina, 2022.
Figura 14 - Espada de pau parisiense - refeitério

Fonte: Acervo de Alvair Claudina, 2022.
Figura 15 - Apresentagdo Pantomima - Biblioteca

Fonte: Acervo de Alvair Claudina, 2022.



APENDICE B — PLANOS DE AULA

22/05/23, 09:45 Secretaria de Estado da Educagéo
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Planejamento do Professor por Turma - Edigao

o * Informagdio de p igatd
Ano Lstivo Composigao de Ensino Série
2022 Ensino Médio 2* Série
Turno Componente Curricular Turma N°® Aula
Vespertino ARTE 2B 28
Aula Avaliaga ODA Ap +1 G
Planejamento Anual Planejamento do Professor
Unidade Tematica/Linguagem/Praticas de Linguagens Bimestre Habilidades

1° BIMESTRE - ARTES VISUAIS - HABILIDADE v 3°Bimestre v
OBJETIVOS DE APRENDIZAGEM DO DC-GOEM - (GO-EMLGG603D) 0 -

Habilidades Correlacionar conhecimentos de naturezas diversas (sécio-histérico-
culturais, politico-econémicas e estético-artisticas) e experiéncias
Objetivos de Conhecimentos/ Conteddos distintas: individual e coletivas, avaliando-as nos processos de criagio
em Artes Visuais, Danga, MUsica ou Teatro para realizar produgoes -
= Matodologias pe - ‘. E— —
CONCEITOS DO SABER ARTISTICO Objetivos de Conhecimentos/ Contetdos
P —— OBJETOS DE CONHECIMENTO DO DC-GOEM - Processos de Criagio e.. &

Aulas ofertada lista de atividades imp para os dant

Netescola aula
Uso de livro didatico pagina e livro
Uso de material de apoio
Uso do quadro giz
= Avaliacées
PARTICIPAGAO E ENVOIVIMENTO NAS ATIVIDADES ENVOLVIDOS

Metodologias

Definir Teatro Digital> Trabalhar jogo teatral =Fichario de Viola Spolin

Avaliagdes

Envolvimento e participa¢éo no jogo teatral proposto.

Validade  gpgervagao Escola
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Aula Avaliagio ODA Aprender + Inovagdo
Planejamento Anual Planejamento do Professor
Unidade Tematica/Linguagem/Praticas de Linguagens Bimestre Habilidades
2° BIMESTRE - ARTES VISUAIS - HABILIDADE v 3°Bimestre v
OBJETIVOS DE APRENDIZAGEM DO DC-GOEM = (GO-EMLGG601C) °
Habilidad ‘ Investigar processos de legitimacdo das praticas artisticas, observando
seus contextos e praticas em Artes Visuais, Danga, Musica ou Teatro para
Dbjetivos de Conhecimentos/ Contedidos ‘ avaliar o grau de determinagdo e relevancia destas manifestaces para a
sociedade.
= Matodologias p
Aula com uso de Data Show Objetivos de Conhecimentos/ Contelidos
Alas ofertada sia de ihaline OBJETOS DE CONHECIMENTO DO DC-GOEM - Contextos e Priticas e.. &
Netescola aula
. Pantomima
Use de livro didatico pagina e livro
Uso de material de apoio
Use do quadro giz
avaliagtes
Metodologias
Término das apresentagbes. Observagdes sobre as cenas
Avaliagoes
Participagéo dos que encenam e dos que assistem.
" Validado  gpggervacao Escola
[ Replicar Aula ][ Salvar ] [ Excluir ] Cancelar
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Planejamento do Professor por Turma - Edigao

b * Informagdio de p
Ano Letivo  Composigéo de Ensino Série
2022 Ensino Médio 3* Série
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I is e estilisticas das cronicas, dos poemas, dos romances, | cultura audiovisual no meio digital de informagao e comunicagio -
dos textos da literatura marginal e da periferia, da [ juvenil brasileira, da i b s B -
literatura goiana, fazendo uma andlise da literatura de autoria feminina, da [
literatura das diferentes chasses sociais, rasas e etnias para experimentar os | OP)elivos de Conhecimentos/ Conteddos
diferentes angulos de apreensdo do individuo e do mundo pela literatura.
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= Objetivos de Conhecimentos/ Contelidos
OBJETOS DE CONHECIMENTO DO DC-GOEM Literatura contemporanea.
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pGdo ou na p de di L
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produgdo e i 1 is ¢ estilisticas dos diferentes géneros
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