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ARTISTAS NEGRAS/NEGROS: POETICAS DE RESISTENCIA NA ESCOLA

DANIEL RICARDO MARTINS

RESUMO

Esta proposta artistico-pedagdgica problematiza a auséncia de representatividade
de artistas negras/negros nos conteudos ensinados em artes, com o objetivo de
contribuir com o ensino de arte na escola em que exerco o papel de mediador e
atender a Lei n° 10.639/03. Como professor de arte, incomoda-me a precaridade de
referéncias de artistas negras/negros nos conteudos ensinados, bem como em
projetos e outras acdes pedagogicas. A pesquisa aconteceu na Escola Estadual
Joaquim Nunes Rocha, localizada em Rondonopolis-MT, com discentes do 1° ano
do Ensino Médio, a partir de acdes pedagdgicas sobre o racismo e a discriminacao
no espaco escolar, propiciando reflexdes sobre as contribuicbes das artistas
negras/negros no ensino de arte. Para a realizacdo da pesquisa, escolhi obras de
artistas negras/negros, construindo pranchas com perguntas problematizadoras e
informacdes sobre autoria, técnica, titulo, ano e videos com entrevistas dessas/es
artistas. Ditas imagens, aliadas as discussfes em oficinas de xilogravura, serviram
como referéncias para as/os discentes na elaboracdo de outras imagens. Como
metodologia de pesquisa, escolhi a pesquisa-acdo de carater intervencionista,
articulando com a Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa (1998), a fim de
promover uma transformacéo reflexiva e critica no contexto escolar.!

Palavras-chave: ensino de artes visuais; racismo; imagens; negras/negros;
discriminacgéo.

RESUMEN

Esta propuesta artistica-pedagdgica problematiza la ausencia de representatividad
de artistas negras/os en los contenidos impartidos en Arte, con los objetivos de
contribuir con la ensefianza de Arte en la escuela en la ejerzo el papel de mediador y
en cumplimiento de la Ley n.° 10.639/03. Como profesor de Arte, me molesta la
precariedad de referencias de artistas negras/os en los contenidos impartidos, asi
como en proyectos y otras acciones pedagogicas. La investigacion tuvo lugar en la
Escuela Estatal Joaquim Nunes Rocha, ubicada en Rondonépolis-Mato Grosso, con
discentes del primer afio de secundaria, a partir de acciones pedagodgicas sobre el
racismo y la discriminacién en el espacio escolar. La accion propicié reflexiones
sobre las contribuciones de artistas negras/os en la ensefianza de Arte. Para la
realizacion de la investigacion, elegi obras de artistas negras/os, acompafiadas de
fichas con preguntas problematizadoras e informaciones de autoria, técnica, titulo,

1, Essa pesquisa contou com a colaboracao/participacdo de sujeitos, com aprovacéo pelo Comité de
Etica em Pesquisa — CEP/IFG, Plataforma Brasil, sob o NUmero 58158622000008082.



afo y videos con entrevistas de esas/os artistas. Dichas iméagenes, asociadas a las
discusiones en clase, actuaron como referencias para las/los discentes en la
elaboracion de otras imagenes. Como metodologia de investigacion, elegi la
investigacion accion de caracter intervencionista, articulada con el enfoque triangular
de Ana Mae Barbosa (1998), con el objetivo de promocionar una transformacién
reflexiva y critica en el contexto escolar.

Palabras clave: ensefianza de artes visuales; racismo; imagenes; negras/os;
discriminacion.



1 Introducéao

O presente artigo tem como tema a proposta pedagdgica Artistas
negras/negros: poéticas de resisténcia na escola, que tem como foco promover
uma intervencdo educativa por meio de oficinas de xilogravura no sentido de
enfrentar, discutir e problematizar a auséncia de representatividade de artistas
negras/negros nos contetudos ensinados em arte no Ensino Médio, na Escola
Estadual Joaquim Nunes Rocha, no municipio de Rondonépolis-MT. Apesar dos
avancos em relacdo a luta antirracista na educacao, fomentada pela lei 10.639/03,
lancada ha 20 anos. Sinto que é preciso discutir a auséncia de artistas
negras/negros em toda sociedade, ndo ficando sO por conta da educacdo, a
sociedade civil necessita participar dessas discussdes antirracistas.

Percebo efeitos significativos desenvolvidos nas escolas publicas como:
projetos afros, mostrando e valorizando a cultura afro, palestras, rodas de
conversas, desfiles de beleza negra, entre outros e também nos materiais didaticos
como cole¢des no PNLD (Plano Nacional do Livro Didatico), que comecam a chegar
nas escolas publicas de Mato Grosso para o Ensino Fundamental sobre Historia
Afro-brasileira e Indigena, porém o material apostilado oferecido para o Ensino
Medio pelo estado, permanece a auséncia de representacdo de negras/negros nos
conteudos de arte.

Para o aprofundamento da pesquisa, aprovada pelo Comité de Etica do
Instituto Federal de Goias, campus Aparecida de Goiania, houve uma imersdo em
poéticas e metaforas de artistas negros, especificamente no campo das Artes
Visuais. Durante a realizacdo das oficinas de xilogravura, foram desenvolvidas
praticas pedagogicas que estimularam a constru¢cdo de um pensamento critico
das/os discentes sobre a heranca racista e discriminatoria na educacéo brasileira,
bem como a apresentacdo de algumas bibliografias/ imagens que contrapdem essas
narrativas no intuito de criar estratégias para o enfrentamento ao racismo e a
discriminacdo na escola e na sociedade por meio da arte.

Como professor/artista/pesquisador de arte, fiz uma selecdo de imagens
construidas por artistas negras/negros propondo debates sobre as questdes de
racismo e discriminagdo em diferentes esferas, como na sociedade, na midia, na

educacdo e na escola. Esses debates (conversas, pensamentos, ideias) foram



transformados em desenhos/gravuras em oficinas de xilogravura, adotando uma
didatica subsidiada pela Lei n® 10.639/03 (BRASIL, 2003), que torna obrigatdria, no
curriculo do Ensino Basico, a introducéo de contetidos de histéria da Africa e cultura
afro-brasileira, especificamente na proposta curricular de historia, lingua portuguesa
(literatura) e arte. A lei € conhecida h& duas décadas na educacao brasileira, sendo
utilizada por alguns profissionais da educacdo em planejamentos de projetos que
envolvem as questdes étnico-raciais na escola, plano de aula, no plano anual, entre
outros documentos concernentes a rotina escolar. No ano de 2008, a referida lei
sofreu alteracédo, incluindo as culturas indigenas e suas historias através da Lei n°
11.645/08 (BRASIL, 2008). Entretanto, para a realizagéo desta pesquisa e estudo do
objeto pesquisado, concentrei-me nos aspectos legais pertinentes a cultura afro-
brasileira nas Artes Visuais.

As escolas e as salas de aula sdo ambientes complexos de serem
pesquisados, porém as potencialidades s&o inimeras. E nesse espaco que
acontece a interacdo de varios grupos de discentes com suas identidades, crencas,
valores, personalidades, historias pessoais, interesses e experiéncias. Sao
caracteristicas que potencializam a pesquisa e 0s conteudos ensinados em arte.
Para estimular uma educacao antirracista, busquei recursos tedéricos/didaticos para
melhorar a préatica pedagogica do ensino de arte e na pesquisa, como da
professora/pesquisadora Ivone Richter (2002), que propde a inclusdo da pluralidade
cultural no ensino de arte, desenvolvendo experiéncias concretas fundamentadas na

perspectiva multicultural das/dos discentes:

[...] o ensino da arte deve se caracterizar por uma educacao
predominantemente estética, em que padrdes culturais e estéticos da
comunidade, da familia, sejam respeitados e inseridos na educacao,
aceitos como cédigos basicos dos quais se deve construir a
compreensdo e imersao a outros cédigos culturais (RICHTER, 2000,
p. 84).

Apoiamo-nos ainda nas consideracdes de Ana Mae Barbosa (2005), que
explica que, com o processo de redemocratizacdo no Brasil, surgiu entre o0s
professores da arte brasileira o interesse pela multiculturalidade baseado na
diferenca de classes sociais. Portanto, precisa-se perceber na multiculturalidade das
classes sociais, maneiras distintas de manifestacdo de arte que se concentram no

espaco escolar. Apesar de Richter e Barbosa serem importantissimas na discusséo
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da abordagem da multicultarilidade presente na escola no ensino de arte, percebo
que tal discussdo ndo da mais conta de suprir a real necessidade de debater as
questbes étnico-raciais existentes na escola. Por isso busco em outros autores
fundamentacéo teorica para refletir e apresentar aos meus discentes tais questoes.
Entre eles Djamila Ribeiro, Kabengele Munanga, Antonio Olimpio Sant’Ana, entre
outros.

Para Djamila Ribeiro, a discriminagcdo e o racismo sao influenciados pelo
poder econdmico e social de uma sociedade dividida em classes. Segundo Ribeiro:
(2019, p. 10), “[...] o racismo esta arraigado em nossa sociedade, criando
desigualdades e abismos sociais para a populacdo negra brasileira”. J4 Kabengele
Munanga (2003) explica que o racismo surge a partir do uso dos caracteres
biologicos para justificar um comportamento que pode levar a hierarquizacdo das
racas em superiores e inferiores. Concordo com Ribeiro e Munanga quando observo
comportamentos racistas e de superioridade praticados na escola por coordenacéo,
professores, diretores, discentes brancos em relacdes aos discentes negros, quando
essas atitudes acontecem na escola, difundimos um abismo maior para as
desigualdades entre brancos e negros. Ja a discriminacdo € o nome dado para a
conduta de exclusdo de pessoas violando direitos com base em critérios injustos,
como a raca, sexo, idade, a crenca religiosa, entre outros.

A discriminacéo resulta na violacdo dos direitos de pessoas. No caso da
discriminacdo escolar € a violacdo do direito dos discentes com base em alguns
critérios pré-estabelecidos por grupos que julgam serem superiores aos demais.
Para Anténio Sant'’Ana (2005) a discriminacdo étnico-racial nas escolas, esta ligada
a praticas discriminatdrias que envolvem um universo composto de relacfes raciais
pessoais entre os discentes, professores, direcdo da escola, mas também o forte
racismo repassado através dos livros didaticos. Ndo nos esquecendo, ainda, do
racismo institucional, refletido através de politicas educacionais que afetam
negativamente o negro. Como € de conhecimento de todos ha varios critérios
adotados por autoras/res que definem o racismo e a discriminacdo de acordo com
suas pesquisas, estudos, observacdes, contextos historicos, entre outros critérios.
Para esta pesquisa, busquei orientagcdes mais nesses autores citados. Acredito que
o racismo e a discriminacgdo precisam ser discutidos diariamente em nossas relagoes

pessoais, interpessoais, ho ambiente de trabalho e principalmente, na escola. S6
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assim poderemos diminuir o racismo e a discriminagéo existentes dentro de cada um
de nos.

Ainda Munanga (2005) escreve reflexbes aos professores da educacéo
basica de como podem desenvolver no espaco escolar temas que permitam formar
discentes conscientes, possibilitando ampliar seus conhecimentos na diversidade
cultural brasileira e no pensamento critico, por meio dos curriculos escolares

ensinados em sala de aula. Segundo Munanga (2005, p. 15):

[...] preconceitos permeiam também o cotidiano das relagdes sociais
de alunos entre si e de alunos com professores no espaco escolar.
No entanto, alguns professores, por falta de preparo ou por
preconceitos neles introjetados, ndo sabem lancar mao das situacfes
flagrantes de discriminagcdo no espaco escolar e na sala como
momento pedagdgico privilegiado para discutir a diversidade e
conscientizar seus alunos sobre a importancia e a riqueza que ela
traz a nossa cultura e a nossa identidade nacional.

Para a construcdo da proposta artistico-pedagogica, utilizei a Abordagem
Triagular de Ana Mae Barbosa (1998). Esta proposta articula o fazer artistico, a
leitura e a contextualizacdo, compreendendo a arte como expresséao cultural do povo
brasileiro e de outros povos. Portanto, para conduzir a construcdo da proposta junto
as/aos discentes do ensino meédio, inicialmente, escolhi quatro artistas
negras/negros, sendo: Rosana Paulino e suas imagens questionadoras sobre as
condi¢cBes da populacédo negra; Renata Felinto com suas pinturas em autorretratos;
Galvao Pretto com suas esculturas da série Jacaré Bocudo; e Rubem Valentim
com seus objetos simbdlicos da cultura afro. As imagens dessas/desses artistas
serviram como referéncias para as/os discentes na elaboracdo de outras imagens
nas oficinas de xilogravura.

Como professor/artista/pesquisador, entendo que € necessario um
posicionamento critico no ensino de arte na educacéo basica. Defendo que é preciso
fazer o enfrentamento de véarias maneiras contra o racismo e a discriminacao,
acreditando que o melhor caminho para combater o preconceito étnico-racial é uma
educacdo pautada no multiculturalismo. Debater sobre esse tema podera ser uma
forma de buscar a sua superacao.

Nessa direcdo, a presente pesquisa buscou formas de leituras criticas sobre
as questbes racistas e discriminatorias no ensino de arte, afim de responder a

pergunta: de que maneira o0 ensino de arte poderia contribuir para a
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representatividade de artistas negras/negros nos conteudos da educacdo basica,
colaborando para uma educacéo antirracista?

Dessa maneira, procuro me aprofundar nas experiéncias obtidas no
desenvolvimento da pesquisa, na intencao de colaborar com a representatividade de
artistas negras/negros da cultura afro brasileira por meio dos contetidos no ensino

de Artes Visuais.

2 Geénese: imaginacdes e criagdes

Na génese do projeto, foi pensada, como diagndstico, uma sondagem dos
conhecimentos adquiridos no cotidiano das/os discentes sobre racismo e
discriminacgao, para tracar um planejamento a ser percorrido durante a realizacdo da
proposta artistico-pedagogica nas oficinas de xilogravura. Segundo o dicionario da
lingua portuguesa Larousse (2016, p. 551): “[...] génese é a formacao dos seres a
partir de uma origem”. Pensar a formacdo das/os discentes fora da escola é
necessario para compreendé-las/los em seu tempo e espago como sujeitos atuantes
e participativos nas acOes transformadoras das praticas pedagogicas das/os
docentes. Nesse sentido, o diagndstico visa dialogar com as praticas pedagogicas
na sala de aula através dos conhecimentos vivenciados pelas/os discentes fora da
escola. Para Gandin (2001, p. 89-90):

A construgcdo em conjunto acontece quando o poder esta com as
pessoas independentemente dessas diferencas menores, e
fundamentado na igualdade real entre elas. Ai se pode construir um
processo de planejamento em que todos, como seu saber proprio,
com sua consciéncia, sua adesdo especifica, organizam seus
problemas, suas ideias, seus ideais, seu conhecimento da realidade,
criam o novo, em proveito de todos e com o trabalho coordenado.

Assim 0 momento génese constituiu um trabalho coordenado pelo
professor/artista/pesquisador afim de perceber os conhecimentos das/os discentes
sobre os temas racismo e discriminacdo, para posteriormente o professor planejar a
proposta artistica-pedagogica a partir desses conhecimentos e convida-las/los para
participar da pesquisa na escola.

Nesse momento, iniciei a atividade com a turma de adolescentes de

diferentes classes sociais, participantes de culturas e religides distintas.
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Algumas/uns trabalham para ajudar em casa, outras/os fazem cursos
profissionalizantes no contraturno, outras/os s6 estudam, uma turma miscigenada de
pessoas brancas, negras e pardas. Dividi a turma em dois grupos, um com nove
discentes e outro com oito, de ambos 0s sexos. Em seguida, escrevi as orientacoes
para a realizacdo da atividade na lousa, comecando pelas palavras-chave:
racismo/discriminagao, artistas negras/negros. Depois solicitei que pensassem nas
palavras-chave e que conversassem entre si sobre o assunto. ApGs a conversa com
0 grupo, provoquei as/os discentes para que construissem uma escultura inspirada
nas palavras-chave.

Para a construcdo da escultura, disponibilizei os seguintes materiais para
cada grupo: papel Kraft; tinta guache preta, marrom e branca; pincéis; TNT preto;
tesoura; barbante e fita crepe. Também determinei regras para a construcdo das

esculturas:

e 12 regra: a escultura ndo poderia ser menor que trinta centimetros e
nem maior que um metro. (Percebi que a primeira regra deixou o0s
membros dos grupos apreensivos, para conseguirem atingir o
tamanho certo. Entdo orientei que nao ficassem presos ao tamanho
da escultura);

e 23regra: ndo poderiam usar cola, réguas e nem grampos;

e 32 e Ultima regra: poderiam usar tinta guache de cor preta, marrom,

branca, barbante, fita crepe e TNT na construcéo da escultura.

Os grupos foram denominados A e B, para identifica-los no processo de
construcdo. Os dois grupos ficaram retraidos no inicio da atividade proposta, mas do
meio para o fim da aula, ocorreu maior interacdo entre os membros de cada grupo
na construcdo da escultura.

O grupo A iniciou primeiro a construcdo, porém terminou por ultimo a
escultura, a qual foi finalizada por dois discentes. Uma discente sugeriu a esse
grupo que construissem uma mao com frases antirracistas. O grupo acatou a ideia.
Iniciaram desenhando uma mé&o no papel Kraft, depois recortaram o desenho,
porém, este ndo tinha volume, entédo outra discente sugeriu que rasgassem o papel
e fossem amassando para dar volume a mao, utilizando uma fita crepe para fixar o

papel amassado.
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O grupo A nao encontrava uma solugcdo para fixar a mdo de modo que
pudesse deixa-la em pé; desse modo, o professor/artista/pesquisador sugeriu que se
fizesse uma base usando o TNT, e no mesmo instante um discente disse:
“Professor, o TNT ndo molda, ele é mole”. O grupo ficou em siléncio por alguns
segundos, até que outro discente deu a ideia de fazerem uma base com papel Kraft
e encher com TNT. Assim o fizeram encontrando a solucdo para fixar a escultura e
deixa-la em pé.

Quando a escultura estava pronta, o grupo decidiu pintar a mao de cor preta,
mas por causa da umidade da tinta guache, os dedos da escultura entortaram e
ficaram caidos, deixando as/os discentes apreensivas/os com essa situacdo. Porém
encontraram alguns palitos de fésforos em um armario, colocaram atras dos dedos
com auxilio da fita crepe, deixando os dedos da mé&o da escultura na posicéo correta
(Figura 1).

A partir dessa atividade, reflito na escolha da pesquisa-acédo utilizada como
metodologia desta pesquisa, a qual tem por objetivo compreender como obras de
artistas negras/negros poderiam transformar o ensino de arte, estimulando a
conscientizacdo das/dos discentes para uma educacado antirracista. Esse tipo de
pesquisa envolve um plano de acao, objetivos, processos de experimentacédo e de

acompanhamento, flexibilidade da ac&o e relato do processo (ANDRE, 1995).
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Figura 1 — Chega de Racismo.

Fonte: Arquivos do autor (2022).

O grupo B comecou timido, no entanto uma discente sugeriu ao grupo que
construisse uma escultura de uma mulher com balde na cabeca. A prépria discente
comecou recortando o papel Kraft, amassando-o e moldando a cabeca. O restante
do grupo comecou a se interessar pela ideia e foi amassando e adicionando o papel
para dar volume. Em seguida, outra discente sugeriu que fizessem uma crianca,
colocando-a nos bragos da mulher. O grupo estava envolvido na constru¢do dos
bracos, cabelos e roupas da escultura, quando questionei se tinham desistido da
ideia de colocar a crianca nos bracos da mulher e o balde na cabeca. Foi quando
ouvi falas preconceituosas, estereotipadas sobre o povo africano de uma discente:
“La na Africa as mulheres tém muitos filhos (risos)”; “[...] elas ndo conhecem
camisinha”. Segundo Ribeiro (2019, p. 25):



16

[...] € preciso notar que o racismo é algo tdo presente em nossa
sociedade que muitas vezes passa despercebido. [...] Ou entdo
guando, ao escutar uma piada racista, as pessoas riem ou silenciam,
em vez de repreender quem a fez o siléncio € camplice da violéncia.
Muitas vezes, pessoas brancas ndo pensam sobre o que é o
racismo, vivem suas vidas sem que sua cor as faca refletir sobre
essa condigdo. Por isso, o combate ao racismo € um processo longo
e doloroso.

Nesse sentido, pode-se concluir que apresentar alguns caminhos de reflexao
aos discentes, recuperando contribuicbes importantes dos povos negros em
diversos segmentos da sociedade, talvez possa contribuir para combater o
preconceito (RIBEIRO, 2019).

Retomando a construcao da escultura, outro discente disse ao grupo: “Vamos
utilizar o cone do barbante para construir o balde (cesto)” e, em conjunto, as/os
discentes usaram o cone para molda-lo.

Depois o grupo queria colocar trigo no balde, até recortaram o papel Kraft,
mas desistiram da ideia. Outra discente sugeriu colocar um lenco (turbante) na
cabeca da escultura, e as/os estudantes fizeram algumas tentativas com o TNT, mas
nao gostaram. Entéo, alguém do grupo propds fazer trancas usando o barbante para
colocar na cabeca da escultura, no que o grupo concordou. Uma das discentes
pediu para os meninos ajudarem a fazer as trancas. Imediatamente eles
responderam que nao sabiam fazé-las. Nessa hora ouvi uma fala engracada de um
discente: “Professor, ndo vou ter filha mulher porque vou ter que fazer trancas,
colocar lacos na cabeca dela, os homens sdo bem mais faceis de cuidar’.

Depois desse momento, passados alguns dias da apresentacédo do projeto de
pesquisa na sala de aula e entregas dos termos de consentimento para serem
assinados pelas/os responsaveis das/dos discentes interessadas/os em colaborar
com a pesquisa, esse mesmo discente relatou que estava implorando a sua mée
para assinar os termos de consentimento, TALE (Termo de Assentimento Livre e
Esclarecido), TCLE (Termo de Consentimento Livre e Esclarecido) e Consentimento
para o uso de imagem (foto/video) na veiculacdo da pesquisa, para que ele
pudesse participar da pesquisa, mas ela ndo quis assinar. Alguns dias antes de
comecar 0s momentos, ele entregou os termos assinados.

Por fim, as discentes iniciaram as trancas, deixando para 0S meninos
terminarem e assim eles o fizeram. J4 com a escultura pronta, surgiu um problema:

como deixar a escultura em pé? Foi entdo que sugeri ao grupo colocar um copo de
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plastico, que estava no armario, debaixo da saia, para deixa-la estavel e em pé, e
assim o fizeram. A escultura ficou pronta com cesto nas costas, crianga colocada

nos bragos da mulher e cabelos trangados com barbantes (Figura 2).

Figura 2 — M&e Negra.

Fonte: Acervo do autor (2022).

Durante a construcdo da escultura, percebi nas conversas em grupos, nas
ideias, nas préprias esculturas prontas, que 0s conhecimentos das/os discentes
estavam muito ligados a escravizacdo de pessoas negras no passado, com o
servico bracal (pesado), com a figura do negro sendo acoitado, do negro mal
vestido, com pés descalcos e com imagens encontradas na internet sobre o racismo
e a discriminacdo. Percebo que o racismo e a discriminacdo, que acontece no
espaco escola é consequéncia da falta de impunidade de pessoas que cometem o
crime de racismo nesse espaco. A gestdo escolar ndo deixa denunciar tal crime, por
medo de responder judicialmente ou para evitar escandalos na midia. Segundo o
tedlogo Anténio Olimpio Sant’Ana (2005, p. 49):
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A discriminag&o e o preconceito foram se fortalecendo no dia-a-dia,
criando fortissimas raizes no imaginario popular, chegando ao ponto
no qual nos encontramos hoje. O racismo tomou-se uma ideologia
bem elaborada, sendo fruto da ciéncia europeia a servico da
dominagdo sobre a América, Asia e Africa. E esta ideologia racista
ganha forca a partir da escraviddo negra, adquirindo estatuto de
teoria apds a revolugéo industrial europeia.

Quando observo atos de discriminacdo e de racismo na escola e nada fago,
estou colaborando para seu fortalecimento, todos ali sdo responsaveis por combater
tais atos.

Foi a partir do momento Génese? imaginagdes e cria¢cdes que pude refletir e
planejar as atividades artistico-pedagoégicas no ensino de artes sobre as/os artistas

negras/negros nas oficinas de xilogravura que seriam realizadas depois.

3 Idealizacao: capacidade de modificar e adaptacao da proposta

O momento de idealizacao foi a hora de organizar, planejar como poderia ser
executada a proposta artistico-pedagodgica a partir das ideias e dos conhecimentos
prévios das/dos discentes. Uma proposta que apresentasse as obras de artistas
negras/negros de maneira provocativa e questionadora, fazendo-os refletir sobre as
condi¢cBes, impostas ao longo dos séculos aos afro-brasileiros e principalmente aos
artistas afros que foram excluidos do ensino de arte, mostrando aos discentes que
esses artistas sempre estiveram presentes na producao das Artes Visuais brasileiras
e que suas obras sdo usadas como forma de protesto e de combate ao racismo e a
discriminacdo. Segundo o documento Relacfes étnico-raciais e de género, editado e

produzido pelo Ministério da Educacao:

Combater o racismo, trabalhar pelo fim da desigualdade social e
racial, empreender reeducacdo das relacdes étnico-raciais ndo sao
tarefas exclusivas da escola. As formas de discriminagéo de qualquer
natureza nao tém o seu nascedouro na escola, porém o racismo, as
desigualdades e discriminacdes correntes na sociedade perpassam
por ali. Para que as instituicdes de ensino desempenhem a contento
0 papel de educar, é necessario que se constituam em espaco
democratico de producdo e divulgagdo de conhecimentos e de
posturas que visam a uma sociedade justa. A escola tem papel

2 No momento Génese: Imaginacdes e CriagBes, 0s responsaveis pelas/os discentes nédo tinham
assinado os termos de consentimento (TALE, TCLE) e o termo de uso de imagem, exigido pelo CEP.
Sendo assim, ndo poderia nomear as/os discentes nesse momento.



19

preponderante para eliminagdo das discriminagbes e para
emancipagdo dos grupos discriminados, ao proporcionar acesso aos
conhecimentos cientificos, a registros culturais diferenciados, a
conquista de racionalidade que rege as relacdes sociais e raciais, a
conhecimentos avancados, indispensaveis para consolidacdo e
concerto das nagBes como espacos democraticos e igualitarios.
(BRASIL, 2004, p. 6).

Organizar uma proposta que tenha como objetivo possibilitar experiéncias
artisticas as/aos discentes, provocando o fazer, refletir e contextualizar (BARBOSA,
1998) com obras da cultura afro-brasileira que propiciem experiéncias visuais e
artisticas no ensino de arte na escola, é oportunizar se reconhecerem como
produtoras/es ativas/os de uma educacao antirracista, levando-as/os a comprender
os inumeros desafios sofridos pelas pessoas negras desde a colonizagéo até os dias
atuais. A proposta artistico-pedagogica idealizada por mim  como
professor/artista/pesquisador tencionou contribuir com o reconhecimento das
culturas africanas e afro-brasileira, demonstrando, através do ensino de arte, que
as/os negras/negros foram e sdo fundamentais para a formacdao artistica brasileira.

Sendo assim, entendo que a formacdo artistica deu-se pelas culturas
herdadas das pessoas negras escravizadas. Essa formacao pode ser observada na
musica brasileira em varios ritmos, tais como pagode, samba e axé; nas dancas,
como maracatu, samba de roda e congada; no teatro experimental do negro (TEN);
e ndo podemos nos esquecer do primeiro palhaco negro do Brasil, Benjamim
Oliveira (1870-1954); nas Artes Visuais, com pintoras/es e escultoras/es como
Yédamaria, Maria Auxiliadora, Monica Ventura, Estevao da Silva, Arthur Timotheo e
Mestre Aleijadinho. Como dito anteriormente, um dos objetivos desta investigacéao foi
comprender como as obras construidas por artistas negras/negros poderia, por meio
do ensino de arte, colaborar para o combate ao racismo e a discriminacdo na escola
e na sociedade.

Para aplicar a proposta artistico-pedagodgica nas oficinas de xilogravura,
elaborei um plano de acao (Figura 3) no qual descrevo como pretendo realizar a
proposta. Com énfase na Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa (1998)
articulada com a pesquisa-acdo, as/os discentes foram estimuladas/os a tomar
consciéncia das transformagdes que possivelmente ocorreriam em si, durante os

didlogos nas oficinas.
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Figura 3 — Plano de acéo elaborado para a pesquisa.

| VR T e
Objetivos dos momentos

Compreender como artistas negras/negros
podem transformar o ensino de artes visuais
para combater o racismo e a discriminagéo na
escola e na sociedade.

Recursos para as oficina de

- Xilogravura

-

Materiais didaticos (Data show, som, celular,
computador, etc.).
Materiais especificos para a pratica de
Xilogravura ( tinta grafica, espatulas, goivas,
entre outros).

Proposta final dos momentos

Fazer uma exposi¢ao das gravuras das/os
discentes na escola .
Construir um material artistico/pedagogico
digital.
Escrever um artigo cientifico.

Verificar a/o discente conseguiu aprender as

Plano de acao dos momentos

Foram realizados 04 momentos durante as
oficinas de xilogravuras com os artistas
citados. Cada momento com duragao de 02
horas.

(continua)

“1Resultados da pesquisa

Pretende-se ao final desta pesquisa
apresentar as experiéncias das/os
discentes envolvidos no processo de
investigacdo em arte na escola, num formato
digital de material artistico/pedagégico.

Avaliacao

técnicas de xilogravuras, compreender sua
origem e a linguagem visual reconhecendo
nas imagens criadas e transformadas em
gravuras, sendo humanas, paisagens,
objetos, simbolos entres outros.

Fonte: Acervo do autor (2022).

O principal objetivo do plano de acgédo foi facilitar a imersdo do

professor/artista/pesquisador no contexto de seu objeto de estudo, além de

contribuir para a focalizacdo das questBes levantadas durante o processo de

investigagdo. Ao idealizar o plano de acdo e sua execug¢do com as/os discentes no
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espaco escolar, é importante atentar para a flexibilidade em relacdo a mudancas e

adaptacdes. Nesta direcao Guimaraes (2009, p. 130) assinala que:

Capacidade de mudanca e de adaptacdo sdo requisitos da
aprendizagem em artes, pois a base dessa aprendizagem ¢é a
pesquisa e a investigacdo. As capacidades de flexibilidade, mudanca
e adaptacdo sdao também importantes para reconhecermos a
situagcdo cambiante das atuais identidades em situacdes
educacionais ou em contextos pedagdégicos.

Com efeito, a propria proposta artistico-pedagdgica desta pesquisa foi
adaptada e modificada inUmeras vezes até que senti ter encontrado o ponto de
equilibrio. Durante o primeiro momento do plano de acdo, a proposta foi que as/os
discentes assistissem a um video com entrevistas de artistas negras/os explicando
seus processos de criacdo. Apos assistirem o video, eu entregaria uma prancha com
obras contendo informac¢des técnicas e uma pergunta problematizadora para
responderem individualmente.

Percebi que as/os discentes queriam responder as perguntas de acordo com
a ideia e falas das/os artistas entrevistadas/os mostradas/os no video, demostrando
inseguranca em suas proprias respostas. Entdo, modifiguei o plano de acéo
propondo que as/os discentes respondessem as perguntas em dupla antes de
assistirem aos videos das/dos artistas. Assim, as/os discentes poderiam expor suas
ideias sem ser influenciadas/os de antemé&o, o que permitiria autonomia para gerar
suas proprias reflexdes. Assim, depois de assistrem aos videos, deveriam
responder novamente as perguntas problematizadoras, podendo modificar suas
respostas.

O plano de acdo idealizado foi revisitado inUmeras vezes durante o
desenvolvimento das oficinas, além de ter sido adaptado para cada momento de
acordo com as necessidades observadas pelo professor. Deixo o plano de acéo
detalhado em apéndice (Apéndice A) no artigo para ser lido e utilizado por outras/os
professoras/es de arte.

A partir da idealizacdo do plano, relato a execucdo dos seis momentos com

as/os discentes, comec¢ando pelas obras do artista Galvao Pretto.

3.1 MOMENTO | — Seduzir o olhar das/os discentes na arte de Galvao Pretto
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Figura 4 — Artista Galvéo Pretto.

Fonte: Cultura...(2023).

Neste primeiro momento, busquei seduzir o olhar das/os discentes a partir
das metaforas produzidas na arte de llacir Galvdo dos Santos, conhecido como
Galvao Pretto, natural do estado de Rio de Janeiro, e que mora e trabalha em
Campo Grande-MS, desde 1999. Ele estudou Artes Plasticas, Pinturas e Modelagem
na Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), e
também foi professor da Uniderp/Anhanguera no estado de Mato Grosso do Sul.
Possui vasta experiéncia na area de Artes com énfase em diversas atividades
culturais, como exposicdes coletivas e individuais. Ja organizou eventos de
curadoria em Artes Visuais, debates, producbes de textos, palestras, cursos de
capacitacdo, entre outras atividades.

Conhecer as obras de Galvao Pretto é entender como o ensino de arte e a
criacdo artistica desse artista poderdo desconstruir as praticas discriminatérias
reproduzidas nas acbes cotidianas dentro da escola, despertando o olhar critico
das/dos discentes nas suas relacdes sociais, culturais e individuais nesse espaco.
Sendo assim, 0 espaco escolar passa por constantes transformacdes a cada
momento, de modo que as relagdes socioculturais e as trajetorias das/os discentes

tém a contribuir com ac¢des metodoldgicas para o ensino de arte; afinal, “[...] a vida



23

cotidiana dos homens continua a ser produzida a partir de dados culturais, como
lugar de produgéao e de reprodugado dos ritmos culturais” (TEDESCO, 2004, p. 44).

Nesse sentido, é importante olhar as a¢fes cotidianas no espaco escolar e na
sala de aula para que as proprias relagdes intersubjetivas entre sujeitos e processos
de ensino e aprendizagem apontem caminhos metodoldgicos possiveis num ensino
sistémico e significativo, ndo enxergando a sistematizagdo do ensino como algo
acabado, mas numa perspectiva transformadora dos sujeitos envolvidos na proposta
artistico-pedagogica.

A pesquisadora e pedagoga Maria Amélia Santoro Franco desenvolve suas
praticas investigativas através da pesquisa-acdo como um instrumento pedagdgico.
Segundo Franco (2005), a pesquisa-acdo tem por finalidade melhorar a pratica
educativa docente. Portanto, nesta investigacdo, utilizo dessa metodologia na sua
execucao.

Para a execucao desta proposta, adoto seis conceitos de pesquisa-acao: a)
a acao conjunta entre pesquisador-pesquisadas/os; b) a realizacdo da pesquisa em
ambientes onde acontecem as proprias praticas; c) a criagdo de compromissos com
a formacdo e o desenvolvimento de procedimentos critico-reflexivos sobre a
realidade; d) reflexdes que atuem na perspectiva de superacdo das condicbes de
opressao, alienacdo e de massacre da rotina; e) ressignificacdes coletivas das
compreensdes do grupo, articuladas com as condi¢des socio histéricas; f) o
desenvolvimento cultural dos sujeitos da acéo.

Acredito que partindo desses conceitos da pesquisa-acéo, das reflexdes de
cada momento das perguntas e respostas das/dos discentes, articuladas com o
fazer artistico, ofereci condicbes para que elas/es se transformem em sujeitos
criticos e atuantes nas questdes étnico-raciais.

A partir dessa contextualizacdo, as/os discentes foram convidadas/os a
assistir a entrevista de Galvdo Pretto no programa Primeira Pessoa no canal do
YouTube. Terminado o video, passamos a responder as perguntas, utilizando as
pranchas com obras do artista com perguntas problematizadoras a serem
respondidas individualmente. Vou anexando as pranchas utilizadas em todos os

momentos na escrita do texto.
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Figura 5 — Prancha 1 do artista Galvéo Pretto.

Fonte: PRETTO, Galvao. Top de linha. 2014. Técnica mista. Série Jacaré bocudo.

A primeira imagem foi da escultura Top de linha (Figura 5), construida com
papel Kraft, goma de mandioca e recortes de revistas com relégios carissimos e

imagens de Ferrari com as perguntas:

Para a composicao final dessa escultura, Galvao utilizou recortes de revistas dos
carros e relogios mais caros do mercado. Por que vocé acha que o artista escolheu
esses produtos para fazer a pele do jacaré? Que questdes ele pretende provocar?

Que faixa da populacdo tem acesso a esses objetos? Justifique.

As/os discentes estavam acanhadas/os para responder as perguntas
individualmente. Foi a partir dessa timidez que fiz a primeira reflexdo e mudanca no
plano de acdo para o momento I.

Solicitei que respondessem juntas/os, apoiando-se mutuamente. Até que o
discente Valdemir disse: “O artista escolheu os carros e relégios mais caros do
mercado para dar mais valor a sua obra”; “Ele estava falando do consumismo
humano na escultura”; “Quem compra esses objetos sdo 0s burgueses, pessoas

ricas”.
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A outra imagem foi a escultura A flor da pele (Figura 6) construida do mesmo
material da escultura anterior, utilizando os recortes de revistas masculinas para
fazer a pele de um jacaré. A pergunta pedia que as/os discentes observassem a

escultura e conversassem entre si antes de responderem as seguintes perguntas:

Por que o artista deu o titulo A flor da pele a essa escultura? Que sensac¢des visuais
a escultura provoca em vocés? Que temas atuais poderiam ser discutidos a partir

desse trabalho?

Para a pergunta sobre o nome da escultura, o discente Jo&o Vitor respondeu:
‘Porque a escultura foi feita de recortes de revistas de pessoas nuas”. A discente
Andreilla respondeu que a imagem provocava a discussao da discriminacdo de

pessoas com doencas de pele.

Figura 6 — Prancha 2 do artista Galvao Pretto.

Fonte: PRETTO, Galvao. A flor da pele.2014. Técnica mista. Série Jacaré bocudo.

Para finalizar a discusséo, foi apresentada a obra do artista Favela do

Jacarezinho (Figura 7) com as perguntas:

Observando o desenho do artista, podemos identificar guem séo os
moradores (as) desse lugar? Converse com 0s colegas sobre as caracteristicas
desse lugar em relagédo a oportunidade de trabalho, estudo, lazer etc. Todos 0s

locais de uma cidade se parecem com este? Por qué?
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A discente Natiele respondeu: “Pessoas de baixa renda, sem muitas
condi¢des”; “O lugar onde a favela esta é diferente do centro do Rio de Janeiro, no

centro tem as praias, lojas grandes, shoppings”.

Figura 7 — Prancha 3 do artista Galvao Pretto.

Fonte: PRETTO, Galvao. Favela do jacarezinho, RJ. 2010. Técnica: grafite sobre papel.

As respostas dadas foram breves, talvez por causa de sua timidez nesse
momento ou porque ndo conheciam as obras e nem o artista. Penso que as/os
arte/educadoras/es precisam disponibilizar obras de artistas que ndo estdo nas
apostilas ou livros didaticos, ampliando o repertério de conhecimento de novas obras
e artistas aos discentes.

Apos responderem as perguntas contidas nas pranchas, pedi que cada
discente, a partir da entrevista do artista e de suas reflexdes sobre as metaforas
presentes nas obras, criasse um desenho mostrando o que foi discutido nesse
momento (Figura 8).

Essa acdo de desenhar foi solicitada em todos os momentos em que
estivemos reunidos de acordo com o plano de acgdo da proposta artistico-

pedagogica.
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Figura 8 — Processo criativo individual.

Fonte: Arquivos do autor (2022).

Essa proposta artistico-pedagodgica buscou aplicar uma acédo educativa que
dessa sua parcela de contribuicio na tomada de consciéncia das/os discentes
envolvidos nesta pesquisa na luta contra o racismo e discriminacdo. Para melhor
compreensao da luta antirracista € preciso entender o que € 0 racismo e seus
desdobramentos a partir do entendimento de que € necessario criar novos caminhos
pensando estratégias de combate ao racismo (GOMES, 2005). Nesse sentido, a
proposta artistico-pedagogica que proponho para a escola onde trabalho tem a
intencdo de combater as praticas discriminatérias em seu interior e, provavelmente,
se desdobrard em outras estratégias criadas, adaptadas por docentes de varias
areas ou em suas praticas educativas.

Podemos observar que as imagens produzidas pelas/os discentes no
momento | reforcam esteredtipos reproduzidos pela sociedade brasileira. Pretto
(2008, p, 21) acredita que “Arte é integracao”; logo, a arte construida por ele se
constitui de maneira integradora, desconstruindo os estereétipos existentes sobre as
guestdes étnico-raciais, tracando novos caminhos, novos olhares, criando debates

significativos para se tornarem conscientes de seus atos em relacdo a populagéo

negra no Brasil.
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Sob essa perspectiva, 0 ensino de arte mediado pela cultura afro-brasileira
podera criar condicdes de entendimento para que discentes afrodescendentes se
identifiquem com seus proprios recortes étnico-raciais, reconhecendo-se por meio

das metaforas presentes nas obras das/os artistas estudadas/os na pesquisa.

3.2 MOMENTO Il — Narrativas de protestos nos autorretratos de Renata Felinto

Figura 9 — Artista Renata Felinto.

Fonte: Renata... (s.d.)

Apbés as acdes do momento |, fiz algumas reflexdes acerca das experiéncias
das atividades anteriores e, com base nisso, procurei mudar a abordagem para o
momento seguinte, tomando como base as consideracdes de Anastasiou (2003, p.
69): “O professor devera ser um verdadeiro estrategista, o que justifica a adog¢ao do
termo estratégia, no sentido de estudar, selecionar, organizar e propor as melhores
ferramentas facilitadoras para os estudantes se apropriarem do conhecimento”.

Nesse sentido, a estratégia do momento Il foi adaptada para que as/os
discentes pudessem responder a pergunta problematizadora antes de assistir o
video com a entrevista da artista Renata Aparecida Felinto dos Santos, artista visual,
pesquisadora, educadora, escritora, performer e ilustradora. Suas obras se
fundamentaram na questao da identidade negra feminina e, por meio de diferentes

linguagens, questionam constru¢des estéticas e culturais. A artista também se



29

destaca pelo exercicio da Arte-educacdo em universidades e instituices de cultura.
Natural da Capital de S&o Paulo, Renata mora atualmente em Crato, no estado do
Cearé.

A série de autorretratos de Renata Felinto, chamados afro retratos, se trata de
uma arte contemporanea que se preocupou em autoconhecer a presenca das
mulheres negras em varios povos e culturas, definindo as bases da chamada arte
afro, ou seja, a persisténcia ou sobrevivéncia de artistas negras/negros na pintura
com caracteristicas de origens africanas. Compreender a arte afro brasileira torna-se
uma tarefa dificil, por envolver simbolos africanos, histérias africanas, tradices da
cultura africana e questfes étnico-raciais vividas por pessoas negras no Brasil.
Segundo Munanga (2000, p. 98-99):

Definir as artes plasticas afro-brasileiras ndo é uma questao
meramente semantica, pois envolve uma complexidade de outras
guestdes remetendo ora a histéria do escravizado africano no Brasil,
ora a sua condicdo social, politica e econbémica, ora a sua
cosmovisao e religido na nova terra. [...] se a arte afro-brasileira é
apenas um capitulo da arte brasileira, por que entéo este qualificativo
‘afro’ a ela atribuido? Descobrir a africanidade presente ou escondida
nessa arte constitui uma das condi¢des primordiais de sua defini¢ao.

Apresentar a arte afro-brasileira para as/os discentes envolvidas/os na
proposta artistico-pedagodgica significa compreender as varias técnicas utilizadas
pelas/os artistas em suas obras. Felinto, para construir os afros-retratos, utiliza sua
prépria imagem, e neles funde técnicas de desenhos, pinturas e colagens. Ao usar
em seus afro retratos técnicas mistas, a artista rompe com o imaginario, propondo
em sua producdo artistica uma criacdo desenvolvida a partir da identidade de
afrodescendentes, na sua imaginacdo e criatividade, como forma de expresséao e
busca de entendimento do mundo, de si mesmo e do outro (FILHO, 2013). A/O
docente que ensina arte podera conduzir a/o discente, incentivando e orientando a
experimentacdo de varias técnicas utilizadas nas producbes artisticas e,
principalmente, incentivando a exploracdo de sua criatividade durante a realizacédo

das atividades de desenho. Segundo Teresa Poester (2005, p. 6):

O desenho constitui a base das artes plasticas, mas sua funcao
social ultrapassa amplamente o campo artistico. Parte integrante no
processo de conhecimento, o desenho contribui na aquisicdo do



30

saber, como suporte de diferentes especialidades: matemaética,
fisica, geografia etc.

Portanto, os desenhos produzidos pelas/os discentes nas oficinas possuem
carater social antirracista. Ressalto que o desenho e a gravura sempre foram aliados
na construcdo de imagem, um completa o outro, ndo propondo qual € o melhor e sim
completando o processo final da imagem.

Dito isso, solicitei as/aos discentes que fizessem duplas e, em seguida,
escolhessem uma das pranchas que tinha uma pergunta problematizadora, com
imagens de afrorretratos da artista Renata Felinto.

A primeira dupla escolheu a prancha referente a obra A espanhola (Figura
10), a qual era acompanhada das seguintes perguntas:

Nessa imagem, a artista faz uma representacéo sua vestida com trajes tipicos das
mulheres espanholas. Que reflexdes a artista quer provocar quando ela se coloca
vestida com esse traje?

Figura 10 — Prancha 1 da artista Renata Felinto.

Fonte: FELINTO, Renata. A espanhola. 2010. Técnica: acrilica, glitter sobre papel. Série Afrorretratos.
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A dupla respondeu o seguinte: “A artista queria representar a beleza das
mulheres espanholas”; “Tinha uma maquiagem artistica, como se a mulher estivesse
representando o fundo do mar”.

A segunda dupla escolheu a prancha coma obra A Alema (Figura 11), para a

qual constava a pergunta:

Nessa imagem, a artista faz referéncia a cultura alema. Como vocé acha que

uma pessoa branca, loira e de olhos azuis seria tratada em um pais africano?

Figura 11 — Prancha 02 da artista Renata Felinto.

Fonte: FELINTO, Renata. A Alem&.2010. Técnica: acrilica, colagem, glitter sobre papel. Série Afro-
retratos.

A resposta da dupla foi “Eles iriam tratar ela com preconceito e eles a
achariam estranha”.

Depois dessas respostas, convidei a assistirem a um video em que a artista é
entrevistada e explica o porqué da série Afrorretratos. Quando terminou o video com
a entrevista, refiz as mesmas perguntas acrescentando se eles/as mudariam suas
respostas, e todos disseram que mudariam. Entdo, pedi para responderem
novamente, e a primeira dupla disse o0 seguinte: “A artista queria representar as
mulheres afrodescendentes de todas as partes do mundo”. Por sua vez, a segunda
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dupla respondeu: “Os negros iriam achar ela diferente, mas que depois de conhecer
ela melhor, iriam tratar ela bem”.

Pensar nas respostas das/dos discentes € deslocar-se para compreender a
relacdo entre o ensino de arte e a cultura, numa possivel formacao de identidade.
Nao pensando somente na cultura escrita em livros didaticos, reproduzidos muitas
vezes pelas/os docentes no ensino de arte, é preciso buscar conhecer as culturas
regionais e locais para que o0 ensino possa tornar-se significativo, valorizando e
trazendo a cultura além do espaco escolar para a sala de aula, enxergando as
atividades religiosas locais, na vizinhanca, na familia, nos grupos culturais, entre
outros, como processos na construcéo de identidade das/dos discentes. De acordo
com Gomes (2003, p. 4):

Privilegiar a educagdo que acontece no interior da instituicdo escolar,
tentando, porém, compreendé-la inserida no processo cultural e
articulada com outros espacos educativos nao escolares. A escola é
vista, aqui, como uma instituichio em que aprendemos e
compartilhamos ndo s6 contelddos e saberes escolares, mas,
também, valores, crencas e habitos, assim como preconceitos
raciais, de género, de classe e de idade.

A partir dessas consideracdes, é possivel compreender a estreita relacao
entre o0 ensino de arte e a cultura, permitindo aproximacdes e interacdes com as/os
discentes na escola.

Para finalizar o momento Il da proposta, convidei as/os discentes a realizarem
um desenho a partir de suas reflexdes, conversas e escutas das falas da artista
(Figura 12).
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Figura 12 — Processo criativo individual 1.

Fonte: Arquivos do autor (2022).

Nos desenhos construidos, podemos observar as presencas fenotipicas e
identidades das mulheres negras, representadas pelos labios grossos, os cabelos
afros e os brincos de argolas. O desenho da casa nao foi finalizado, porém o
discente Mauro relatou que era para mostrar a diferenca das moradias de pessoas
negras e brancas. O desenho passou por transformacfes durante os procedimentos
de elaboracdo, bem como na execucao da gravura.

Penso que as transformacdes ocorridas no desenho ajudam no
desenvolvimento da imaginacdo e da criatividade das/dos discentes. Para Filho
(2013, p. 34), “A arte permite o desenvolvimento do pensamento critico e criativo, da
sensibilidade e da imaginacdo, na medida em que explora e dissemina novos
valores, percebe e ressalta as diferencas culturais”. Sendo
professor/artista/pesquisador, entendo que € de suma importancia possibilitar as/aos
discentes o conhecimento de diferentes culturas, para que possam compreender e
respeitar suas proprias culturas e também as culturas de outros povos e sociedades.
S6 em posse desses conhecimentos, podemos diminuir preconceitos e
discriminacdes na escola.

Portanto, compreender essas diferencas potencializa o processo criativo na
formagéo da identidade das/dos discentes e nos leva por caminhos ainda n&o
conhecidos dos signos, simbolos e representacfes das culturas africanas. No
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proximo momento, podemos ver exemplos de arte no universo das religibes de

matrizes africanas.

3.3 MOMENTO III — O universo singular e expressivo de Rubem Valentim

Figura 13 — Artista Rubem Valentim.

Fonte: Enciclopedia... (2023).

Artista modernista, Rubem Valentim, natural de Salvador-BA, formou-se em
Jornalismo na Universidade Federal da Bahia (UFBA). Foi escultor, pintor, gravador,
professor de historia da arte no Instituto de Belas Artes no Rio de Janeiro e lecionou
pintura na Universidade de Brasilia (UNB).

As composicdes geométricas de Rubem Valentim exploram a variedade da
cultura nacional e dao forma a simbolos e emblemas afro-brasileiros. O artista
buscou no universo singular da cultura afro-brasileira, no Candomblé e na Umbanda,
uma linguagem propria muito expressiva para mostrar a arte afro ao mundo,
trazendo ao publico os simbolos e emblemas dos orixds e suas armas para o

universo da arte moderna no Brasil.
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Quando observamos a arte de Valentim, podemos compreender a harmonia
das cores e as formas geométricas misticas presentes na arte afro-brasileira: “Nao
se trata da observacdo simples ambigua e conciliatéria de formas geométricas
euclidiana. Valentim reelabora suas referéncias ao fundir a geometria mistica das
religides afro-brasileiras a racionalidade construtiva” (CONDURU, 2007, p. 70).

Pensando na reelaboracdo das formas geométricas do artista, comegcamos
esse momento com um video, mostrando o acervo de Rubem Valentim no Museu de
Arte Moderna da Bahia (MAM), que dedica uma sala especial as obras do artista,
onde sdo narradas suas ideias na construcdo das pinturas e esculturas. O video
mostra um conjunto de imagens e como o artista fazia a combinacdo das cores e
suas simbologias, num repertério informal da arte daquele periodo. Uma arte que se
apropriava de icones, dogmas e simbolos africanos desconhecidos por boa parte da
sociedade brasileira, chamando a atencdo da sociedade para um olhar diferenciado
em relacdo as religibes de matriz africana. Importa ressaltar que Valentim
desmistificou em suas pinturas e esculturas os simbolos afro-religiosos encontrados
dentro dos terreiros, além de ter sido um dos mais promissores artistas da arte afro-

brasileira no Brasil. Segundo Carneiro da Cunha (1983, p. 995),

Convém frisar desde jA que o que se afirmou da arte africana é
igualmente valido para a arte afro-brasileira, isto é, tratar-se de uma
arte conceitual, icbnica: para a sua justa apreciacdo impde-se
conhecer-lhe o universo simbdlico subjacente, as representacdes
coletivas orientadoras de seu processo criador. Esta arte nos é
fornecida de maneira mais direta na paraferndlia das divindades afro-
brasileiras no culto dos orixas, logo em arte considerada “popular”.

Apés as/os discentes assistirem o video, solicitei que fizessem duplas e
escolhessem uma das pranchas disponibilizadas com obras do artista e que, em
grupo, respondessem a pergunta problematizadora da prancha.

Descrevo os relatos das duplas em relacdo as pranchas e perguntas. A
primeira dupla escolheu a obra Emblema O (Figura 14), para o qual constava a

seguinte pergunta:

Por que o artista chamou esta obra de “Emblema O”™? Que nome vocés dariam para

essa imagem? Justifiguem.
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Figura 14 — Prancha 1 do artista Rubem Valentim.

Fonte: VALENTIM, Rubem. Emblema O. 1988. Técnica: 6leo sobre tela.

A dupla respondeu o seguinte: “A imagem parece uma peca de lego (blocos
de montar, brinquedos) com uma seta em seu meio, que esta direcionando o seu
destino”. Ja na segunda, responderam: “Para onde? Porque sua imagem € incerta e
nela ha uma seta”.

A segunda dupla escolheu a obra Sem titulo (Figura 15), a qual

acompanhava as seguintes perguntas:

Observe atentamente a obra do artista para responder. Que sensac¢des visuais essa
obra, especificamente as cores, trazem para vocés? Se vocés pudessem mudar as

cores e as figuras dessa obra, quais cores e figuras vocés escolheriam?



37

Figura 15 — Prancha 2 do artista Rubem Valentim.

Fonte: VALENTIM, Rubem. Sem titulo. 1966. Técnica: 6leo sobre tela.

As respostas das/dos discentes foram as seguintes: “A obra de arte parece
uma madeira de arvore, perfeita e uma parte completa a outra, como se fosse um
reflexo da imagem, o reverso da outra. NOs coloririamos de laranja e amarelo,
porque lembra o sol e acreditamos que combinaria”.

A Ultima dupla escolheu a obra Objeto emblematico (Figura 16), com as

perguntas:

Que outras imagens essa obra lembra a vocés? Como essa imagem poderia ser

representa por vocés? Explique.
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Figura 16 — Prancha 3 do artista Rubem Valentim

cha

Fonte: VALENTIM, Rubem. Objeto Emblematico. 1973. Técnica: acrilico sobre madeira.

As respostas das/dos discentes foram: “A imagem lembra uma balanca,
equilibrio, direcdo. No centro da imagem parece ser uma lamparina, que pode ser a
luz que guiard em uma direcdo. Poderiamos representar colocando a lamparina em
cima da seta central, no centro colocariamos uma pessoa e tirariamos as setas
laterais”.

As respostas foram curtas e sucintas, porém nos levam a refletir sobre as
acles cotidianas e os contextos vivenciados pelas/os discentes. Algumas/uns néo
conhecem e/ou nao frequentam nenhum tipo de religido; sendo assim, néo
conhecem seus simbolos e seus significados. Somente uma discente conhecia os
simbolos nas pinturas de Valentim mostradas no video e nas pranchas. Ela contou
gue desde crianca participa com sua mae de um centro de Candomblé e que cada
orixa tem seus simbolos.

Acredito que, a partir do relato da discente, podemos refletir sobre a
importancia de falar na sala de aula das religides de matrizes africanas. Quando a
discente expbs que frequenta o Candomblé ao grupo, € porque sentiu confianca
nas/os colegas e no professor. A sala de aula precisa ser um ambiente de

seguridade entre discentes e docentes e precisamos elaborar atividades educativas
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nesse ambiente, que propiciem conhecer as religides diversas de matrizes. Quanto
as religides de matriz africana, penso que conhecendo e compreendendo suas
bases, seus simbolos e artistas, teremos a capacidade de combater a discriminacao
religiosa no Brasil.

Feita a reflexdo e discussdo das obras do artista, foi pedido para as/os
discentes pensarem em alguns simbolos que representassem ideias ou
pensamentos em suas vidas e transformassem esses simbolos em desenhos. O
desenho pode ser modificado e adaptado em diferentes contextos nos quais
estamos inseridos. De acordo com Poester (2005, p. 10), “Tracejamos um trabalho,
rabiscamos para refletir melhor sobre um problema”. Todas/os as/os discentes
rabiscam na sala de aula, principalmente nas mesas e paredes. Cabe ao arte-
educador estimular a desenhar sem medo do erro. O erro e a imperfeicdo do
desenho podem ser corrigidos, mas temos que lembra-las/los de que € a
imperfeicdo de seu tracado o que talvez torne o seu desenho um diferencial para a
arte. Dito isso, as/os discentes comecaram a produzir seus desenhos (Figura 17).

Figura 17 — Processo criativo individual I11.

Fonte: Arquivos do autor (2022).

Cada discente buscou criar seus simbolos, que poderiam ter relagdo com a
religido que professassem ou ndao. O desenho do colar (Figura 17) € uma guia usada
pelos participantes do Candomblé, relatou a discente Natieli. Os outros desenhos
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foram construidos a partir das referéncias das pinturas de Valentim, e as/os
discentes contaram que foram produzindo sem pensar em algo, deixaram a
imaginacao fluir surgindo os tracos conduzidos pela méo e o lapis. Apesar de terem
dito que sé deixaram a imaginacdo conduzi-las/los, se formos analisar os desenhos,
vamos encontrar simbolos presentes nas religides de matrizes africanas.

O artista Rubem Valentim trouxe o universo singular religioso das matrizes
africanas para seu fazer artistico. Para Vieira (2019, p. 11), “As percepgdes
emanadas do trabalho de Valentim abrem portas para a entrada em um mundo
imaterial e subjetivo, a0 mesmo tempo em que realoca n0sso pensamento N0 campo
da arte contemporanea”. As percepcdes do mundo imaterial presente nas obras de
Valentim irdo reconduzir os pensamentos de outras/os artistas que se posicionam,
guestionando, por meio das suas obras, as condi¢des politicas e sociais de pessoas
negras na sociedade contemporanea. Podemos observar essas questdes nas obras
da artista Rosana Paulino, momento de trabalho com a turma que sera descrito na

secao seguinte.

3.4 MOMENTO IV — Memodrias e inquietacdes nas obras de Rosana Paulino:
dialogando com outro

Figura 18 — Artista Rosana Paulino.

Fonte: Enciclopedia... (2023).
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O momento IV era o ultimo de produgbes artisticas individuais das/dos
discentes e também a hora de conhecerem a artista Rosana Paulino, natural de Sao
Paulo-SP, formada em Artes Plasticas pela Escola de Comunicacdes e Artes da
Universidade de S&o Paulo (ECA/USP). Artista visual, pesquisadora, educadora,
Rosana destaca-se por fazer da imagem impressa um meio estruturador de seu
pensamento visual, desdobrando-a em diferentes linguagens. Desde os anos 1990,
investiga questbes que eram pouco discutidas no cenario artistico brasileiro, como
género, identidade e representacéo negra.

A estratégia desse momento foi assistirem uma entrevista da artista,
concedida ao programa Artérias do Sesc TV, na qual apresenta suas ideias nas
producbes artisticas, pensadas sobre as condicdbes das mulheres negras na
sociedade brasileira, muitas vezes calcadas no racismo. Rosana Paulino traz
insercbes questionadoras em suas producbes artisticas levando as/os
observadoras/es dessas producdes a refletirem sobre as condicdes de pessoas
negras escravizadas no passado e também como pessoas negras sao vistas e
tratadas pela sociedade atualmente. De acordo com dissertacdo de Novais (2019, p.
121):

Paulino critica a falta de espaco e pouca producéo sobre as minorias
nas tematicas da Arte Contemporanea. Buscando se fazer
representar, apresenta em sua obra um carater politico, trazendo os
aspectos da negritude para o campo da arte, pois passou por
experiéncias de exclusao de representacdo racial ao longo da sua
vida, tais como auséncia da presenca negra em livros escolares, na
televisao, no modelo familiar etc.

As producles artisticas de Rosana Paulino ganharam repercussdo nacional,
mostrando a invisibilidade das/os negras/os no meio social. Paulino apresenta em
suas obras elementos que destacam o racismo, a exclusdo das/os negras/os na
politica e no meio social, além de questdes sociais e de género. No video
apresentado as/aos discentes, a prépria artista explica suas ideias para a realizacéo
das obras.

Apébs o video, foram apresentadas as pranchas com obras da artista, com a
pergunta problematizadora. Em duplas as/os discentes escolheram as pranchas
para responderem a pergunta (Figura 19). Os discentes Pablo e Matheus

escolheram a prancha da obra com o titulo Parede da Meméria, com a pergunta:
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Observe a obra Parede da Memoria e depois responda: Como vocés poderiam
realizar uma acao artistica com 0 mesmo nome que provocasse reflexdes sobre as

condi¢cOes das pessoas negras na escola?

Figura 19 — Prancha 1 da artista Rosana Paulino.

Fonte: PAULINO, Rosana. Parede da Memoéria. 1994-2015. Técnica: Tecido microfibra, Xerox, linha
de algodao e aquarela.

A dupla respondeu o seguinte: “Poderiamos chamar as pessoas negras da
escola para serem fotografadas, pedindo para elas contarem suas historias de vidas.
E com suas autorizac¢des, imprimindo suas imagens e colocando suas historias
abaixo e fazendo uma obra na parede da escola com essas imagens e histoérias”.

Outra dupla escolheu a obra Atlantico Vermelho (Figura 20), com as

perguntas:

A que imagem visual o titulo dessa obra remete a vocés? Como vocés subverteriam

essa imagem? Expliquem.
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Figura 20 — Prancha 2 da artista Rosana Paulino.

Fonte: PAULINO, Rosana. Atlantico Vermelho. 2017. Técnica: Impresséo digital sobre tecido, recorte
e costura.

Kaué e Andreilla responderam: “Remete a colonizacdo e a escravidao, foram
muito violentas e sangrentas, muitos negros suicidaram se jogando ao mar quando
viam nos barcos. Por isso, a obra se chama Atlantico Vermelho. NGs criariamos uma
obra de navio bem colorido mostrando os negros escravizados festejando a volta
para a Africa”.

A proxima dupla escolheu a prancha com a obra Bastidores (Figura 21), com

a pergunta:

Que reflexbes a artista quer provocar ao observador e a sociedade nessa obra?
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Figura 21 — Prancha 3 da artista Rosana Paulino.

Fonte: PAULINO, Rosana. Bastidores. 2016. Técnica: impresséo sobre tecido e costura.

Os discentes Valdemir e Jodo Vitor responderam: “a obra mostra a opressao
gue os negros sofreram e sofrem constantemente, que eles merecem ser tratados
com respeito, independente da sua cor. E que 0s negros possam expressar suas
ideias livremente”.

A reflexdo trazida pelos discentes € um avanco, quando reconhecem que
pessoas negras sofreram e foram oprimidas, apesar da condicdo da mulher negra
gue a artista propde nao ter sido enfatizada. Ainda assim, foi possivel enxergar na
imagem a condicdo da mulher negra, por exemplo, no ambiente de trabalho;
precisamos entender que sdo diferentes entre mulheres e brancas e que essas
condi¢Bes sdo impostas por uma sociedade preconceituosa e racista. Veja-se, por
exemplo, as condi¢cdes da mulher negra na escola, que, em sua maioria, ocupa lugar
na limpeza, de merendeira; poucas séo professoras, coordenadoras, diretoras. Faz-
se necessario abordar na escola as condi¢cbes impostas as mulheres negras no
Brasil.

Apoés responderem as perguntas problematizadoras das pranchas, solicitei

gue desenhassem a partir das suas respostas e das imagens da artista (Figura 22).
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Figura 22 — Processo criativo individual 1V.

Fonte: Arquivos do autor (2022).

Poucas/os discentes conseguiram terminar os desenhos durante esse
momento, e algumas/uns pediram para terminar em casa. O desenho do barco
(Figura 22) também nao foi finalizado, mas a dupla disse que iria entregar sem
terminar porque estava “dificil desenhar as pessoas festejando a libertacao”.

Ja o segundo desenho foi uma sugestéo feita por mim ao discente Joao Vitor.
De acordo com Danilov (1978), a importancia da tarefa da/o docente reside em
provocar nas/os discentes a aspiracdo de buscar independente de solucdes a partir
de analise das condi¢cGes e dos conhecimentos disponiveis. O arte-educador exerce
a funcdo de conduzir a/o discente a adquirir o conhecimento, conduzindo-a/o
pausadamente para tarefas mais complexas da criacdo, preparando-a/o para
executar trabalhos independentes e criativos. Somente agora, percebo que a
proposta artistico-pedagodgica possibilitou a materializacdo do conhecimento e
pensamento das/dos discentes envolvidas/os em criagdes inovadoras.

Esse mesmo discente relatou que estava sem inspiracdo para desenhar:
“Professor, estou sem inspiragéo”. Na tentativa de estimular a criacdo do discente,
perguntei: “O que vocé assiste em casa nas horas livres?”. Ele disse que gostava
muito de assistir animes. Entdo o indaguei novamente se existiam personagens
negras nos animes. Ele respondeu que uma vez tinha assistido um episddio em que

aparecia uma. Foi entdo que lhe sugeri desenhar uma personagem de anime negra,
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retratando a luta contra o racismo e a discriminacdo. O discente aprovou a ideia e
comecou a desenhar. Depois que terminou o desenho, disse que foi o melhor que
ele ja tinha realizado.

Desse modo, o professor tem o importante papel de instigar as/os discentes a
se reconhecerem valorizando seus saberes e a sua realidade, dominando esse
conhecimento, potencializando suas préaticas educativas e as producdes artisticas na
escola, desenvolvendo acdes concretas que possam ajuda-las/los a transformar a
sua realidade. A proposta artistico-pedagdgica aspira que as producdes artisticas
das/os discentes, nas oficinas de xilogravura, contribuam para a transformacéo

social e politica, dentro e fora da escola.

3.5 MOMENTO V — Relatos e escutas: apreendendo a gravar

Iniciei 0 momento V com uma apresentacdo de slides sobre tipos de
gravuras, dando foco a xilogravura. A xilogravura € bem antiga nos paises asiaticos
tais como China e Japao (divergéncias quanto a data — séc. Il, séc. IX), e era
utilizada para imprimir letras. A partir do século IX, imprimem-se imagens sagradas
budistas, chegando a produzir obras primorosas no século XV. Segundo Costella
(2003), existia em paises europeus a confeccdo de cartas de baralho feitas
artesanalmente com a técnica xilografica que datam do ano de 1279 na lItalia e na
Bélgica. A xilogravura chegou ao Brasil com a tipografia, no inicio de século XIX. Em
1808, a Corte portuguesa se estabeleceu no Rio de Janeiro, trazendo na bagagem a
magquinaria para a Impressao Régia e logo se espalhou atingindo o Nordeste.

A xilogravura e o cordel estdo inseridos na cultura visual do Nordeste e
engrandecem a memoria cultural do sertdo. Trata-se de uma arte popular e pode
contribuir de maneira significativa para o conhecimento das/dos discentes sobre as
producdes artisticas culturais de negras/negros, muitas vezes deixadas de lado no
ensino de arte (GABRIEL, 2012).

Esse momento foi destinado a transpor os desenhos do papel — feitos
pelas/os discentes — e gravar na matriz (madeira). Cada discente escolheu um
desenho criado por ela/e nos momentos anteriores para comecarem a gravar na
madeira. Iniciamos lixando a madeira com lixa d’agua; feito isso, passamos o
nanquim dissolvido na 4gua, umedecemos um pedaco de algoddo e passamos na

madeira para facilitar a passagem do desenho para a matriz e esperamos secar.
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Quando secou a tinta de nanquim na madeira, pegamos o papel carbono e
passamos o0s desenhos para a matriz para serem gravadas. Com o auxilio de
algumas ferramentas de gravura, tais como as goivas, iniciamos a gravacao (Figura
23).

Figura 23 — Preparacéo da matriz e processo de gravar.

Fonte: Arquivos do autor (2022).

Durante o processo de gravar na madeira, as/os discentes conversavam
varios assuntos enquanto iam gravando e observavam os trabalhos uns dos outros.
Um dos assuntos que surgiu nesse momento foi sobre a religido de matriz africana
Candomblé. O dialogo iniciou-se entre as discentes Andreilla e Natieli.

Andreilla perguntou para Natieli; “Por que vocé esta fazendo um colar?”.
Natieli respondeu: “Ndo é um colar, € uma guia, que usamos na minha religiao”.
‘Hum”, Andreilla murmurou e perguntou novamente: “A sua religido é aquela que
toca tambor?”. Natieli respondeu: “Sim, l& tudo funciona quando toca os tambores”.

Assim como 0s sinos sdo tocados ha igreja catdlica, servindo de funcao para
chamar os fiéis para a liturgia (missa), os tambores do Candomblé, quando tocados,
servem para chamar suas/seus participantes para o inicio do culto aos ancestrais.

A partir desse pequeno didlogo, surgiram outros assuntos, e citarei 0s mais
relevantes. Boa parte da conversa sobre o Candomblé foi narrada pela discente

Natiele, que participa da religido junto com sua mae “desde quando era bem



48

pequena’. Natiele explicou que “La no terreiro, o pai de santo confecciona o0s
sabonetes para os banhos. O sabonete verde, feito com ervas, € para abrir os
caminhos e cada sabonete tem a sua cor e funcéo”.

Entre uma conversa e outra, ela comentou sobre as comidas do terreiro:
“Existem comidas que sao para as pessoas comerem e outras nao”. Natieli narrou
outra histéria, enquanto fazia a gravacdo da guia na matriz: outro dia, sua mae
convidou uma amiga para participar da festa dos marinheiros que teria no barracéo e
gue essa amiga ja tinha feitos varios exames para engravidar e que ela tinha
problema no Utero. Sua méae foi com a amiga na festa e, chegando |a, o marinheiro
conversou com ela; semanas depois a mulher engravidou. Sua méae fez até um cha
de bebé para essa mulher na sua casa.

Depois, Natieli explicou “que cada entidade tem a sua propria comida e
bebida, que eles pedem algo diferente toda vez para o pai de santo”, e que “é
obrigagéo dos irméaos de santos fazerem as comidas e arrumarem essas bebidas,
eles (irmdo de santos) sdo responsaveis por organizarem tudo no barracao”.
Quando tem gira (culto), as entidades descem para conversar com as pessoas que
ali estdo, e as pessoas convidadas ndo entram na gira, somente os membros da
religido podem participar.

Ela também falou da entidade com nome de Maria Figueira, uma Pomba Gira
gue estd sempre nas festas. Quando sua mae vai sozinha para o barracdo de
Candomblé, sem leva-la e a sua irmd, a entidade de dona Maria Figueira pergunta:
“Cadé as mocgas?”. A discente continuou: “A dona Maria Figueira gosta muito de mim
e da minha irma”.

A discente seguiu falando das entidades: ‘L4 no barracdo, tem varias
entidades: Oxdéssi, que tem suas flechas e armas, Maria Mulambo, Maria Navalha,
Ogum entre outros, e todo final de semana tem uma gira para cada entidade
diferente”.

Perguntei a Natieli porque todos os membros do Candomblé usam roupas
brancas. Ela explicou que “as roupas escuras nao deixam a paz entrar no corpo’.
Ela contou ao grupo que quando a sua mae percebe que ela (Natieli) estd muito
estressada e carregada, a leva ao Candomblé. Quando chega la, é recebida pela
mae Méarcia: “Ela € de lemanja, fofoqueira igual eu, professor”.

O discente Kaue perguntou para Natieli se ela queria entrar para o

Candomblé. Ela respondeu: “Sim, s6 tenho medo de raspar meu cabelo”, pois “a
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cada quatro anos que vocé frequenta o Candomblé, tem que raspar a cabeca e
durante quatro meses vocé nao pode gritar, estressar, ndo pode fazer nada, nao
pode comer carne vermelha”. Ela explicou que também “tem o batismo nas aguas do
rio”.

ApGs essa conversa sobre o batismo nas aguas, outros/as discentes
interagiram falando do batismo na sua religido e que também foram batizados nas
aguas. A discente Andreilla relatou que na igreja Célula se usa um 6leo para batizar.
O discente Kaue relatou que nunca foi batizado.

Ja a discente Andreilla contou que uma vez estava na igreja com sua avo e
pegou o pdo. Sua avo ficou brava e chamou sua atenc¢éo, porque ela ndo poderia ter
pegado, pois 0 pao era soO para os adultos.

Kaue perguntou para Andreilla: “Por que as criangas ndo poderiam comer
pao?”. Entdo as discentes responderam: “O péo significa o corpo de Cristo e o vinho
significa o sangue”.

Alguns discentes relataram que ndo tém muita paciéncia com as falas dos
pastores e padres, pois demoram muito em suas falas, além de ter que levantar
cedo no domingo para ir a igreja.

Creio que as conversas durante o ato de gravar enriqueceram a compreensao
das/dos discentes sobre o complexo mundo religioso do Candomblé e das outras
religides, construindo, assim, lacos afetivos artisticos e culturais com as religides das
guais participam. Por meio das gravuras produzidas, talvez possam reconhecer a
importancia da arte afro para a sociedade brasileira.

Finalizamos esse momento de didlogos e de gravacdo nas matrizes
(madeiras) com reflexdes e aprendizagens sobre o processo de gravar na madeira e
sobre manifestacdes religiosas frequentadas pelas/os discentes participantes da

proposta artistico-pedagodgica.

3.6  MOMENTO VI — Entintar e impressdes das gravuras

O momento VI foi destinado para entintar e impressao das gravuras. Porém,
um dos discentes presentes havia faltado ao momento |, e outros ndo haviam

terminado de gravar no momento anterior. Entdo, solicitei ao discente Kaue que
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fizesse seu desenho enquanto os outros terminavam de gravar na madeira para

comecarmos a fazer as impressoées (Figura 24).

Figura 24 — Discentes Jodo Vitor e Pablo gravando na matriz.

Fonte: Arquivos do autor (2022).

Como descrito, o discente Kaue tinha faltado o momento |, entdo apresentei
o artista Galvdo Pretto utilizando as pranchas com suas obras e as perguntas
problematizadoras. Expliquei o processo de construcdo das obras do artista e as
reflexdes que ele queria provocar na/o espectador/a.

A partir da explicacdo, o discente comecou a criar o desenho que
representasse uma reflexdo a partir das obras de Pretto. Ele desenhou um gato
(Figura 26). Eu perguntei por qué; ele disse: “Professor, desenhei um gato preto
porque as pessoas falam mal do gato preto, que ele traz azar, que ele é traicoeiro,
s6 coisas ruins dos gatos pretos”.

Percebo que a resposta dada pelo discente é uma maneira de entendermos
como as praticas racistas e discriminatorias se fazem presentes no cotidiano e que
reproduzimos em nossas conversas com amigas/os, familia, colegas de trabalho,
bem como com outras pessoas de nossa convivéncia; devemos contrapor as
falacias racistas e discriminatérias que repetimos contra negras € nhegros

diariamente. Outro exemplo de falacia no ambiente familiar € quando pai ou mae diz
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para sua/seu filha/o que sujou ou suou durante o jogo de futebol, que ela/e (crianga)
esta fedendo igual um/a neguinha/o. Devemos tomar atitudes contradizendo
comentérios assim. Segundo Ribeiro (2019, p. 24),

A maioria das pessoas admite haver racismo no Brasil, mas quase
ninguém se assume como racista. Pelo contrario, o primeiro impulso
de muita gente € recusar enfaticamente a hipGtese de ter um
comportamento racista: “Racista, eu, que nunca xinguei uma pessoa
negra?”. A partir do momento em que se compreende o racismo
como um sistema que estrutura a sociedade, essas respostas se
mostram vazias. E impossivel ndo ser racista tendo sido criado numa
sociedade racista. E algo que estd em noés e contra o que devemos
lutar sempre.

Concordo com Ribeiro, pois sempre ouco na escola as/os discentes dizendo:
“Professor, eu nao sou racista”, mas fazem brincadeiras entre si que reproduzem um
comportamento racista. No mesmo instante, explico que essa atitude ja € racista.
Dessa forma, temos que combater o comportamento racista dentro de nos.

Quando todas/os terminaram de gravar seus desenhos, ensinei a fazerem o
berco para a impressao das gravuras; em seguida, ensinei a preparar a tinta e como
entintar a matriz. Assim, elas/es comecaram a fazer a impressdo das primeiras
gravuras. De acordo com Villas-Boas (2010), o processo utilizado na xilogravura €
convencional, ou seja, € realizado todo manualmente. Dessa forma, o processo de
impressao das gravuras foi todo manual, pois utilizamos colher de pau.

Na escola onde aconteceu a proposta artistico-pedagogica ndo ha maquina
de impressdo. Na xilogravura, a madeira funciona como matriz de impressao e nela
foram entalhados os desenhos das/dos discentes. Ressalto que a realizacdo do
entalhe exigiu das/os discentes muitas habilidades manuais, assim como também
muita criatividade para dar expressdo aos desenhos. Devido a essa exigéncia,
considero que essas/es discentes sao artistas, pois precisaram criar e apreender a

técnica do entalhe para finalizar a gravura (Figura 25).

Figura 25 — Entintagem e impressdes das gravuras.
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. Fonte: Arquivos do autor (2022).

Durante o processo de impresséao (Figura 25), o discente Kaue comentou que
achou “muito bonito quando coloca a tinta na madeira” e perguntou: “Nao poderia
deixar a tinta s6 na madeira?”. Expliquei entdo que sé entintar a matriz sem a
impressdo nao seria gravura; precisamos fazer a impressao para obté-la. Para
realizar a impressao das gravuras como dito anteriormente, foi utilizada uma colher
de pau. Por esse motivo as/os discentes reclamaram que seus bracos estavam
doendo e que ndo tinham forca para mexer a colher de pau até as gravuras serem
impressas. Mesmo assim, todas/os fizeram pelo menos trés impressdes, em papéis

4A canson brancos ou coloridos.
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Figura 26 — Kaue entintando e fazendo impresséo.

Fonte: Arquivos do autor (2022).

Ja estdvamos encerrando o momento VI quando o discente Valdemir disse:
“Oh professor, gostei mais de gravar na madeira do que fazer a impressao”.

Para o encerramento desse momento, expliquei ao grupo que precisavamos
limpar e guardar todas as ferramentas, rolos, espatulas, entre outras coisas
utilizadas para a impressdo. Também era necessario ensinar ao grupo a numerar,
colocar data, titulo e assinar suas tiragens de gravuras. Porém, como a tinta das
gravuras estava Umida, era preciso esperar secar para realizar a assinatura.
Portanto, combinei com as/os discentes que assinassem no momento de
escolherem as gravuras para serem expostas e também na montagem do catalogo
digital que vamos criar para que outras pessoas tenham acesso a essa proposta

artistica-pedagogica.
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Figura 27 — Exposicao das esculturas.

Fonte: Arquivos do autor (2022).

Figura 28 — Exposicdo das gravuras.
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Fonte: Arquivos do autor (2022).

Finalizo a escrita desta proposta artistico-pedagogica com a ideia de que ha,
ainda, muito a ser feito dentro da escola para superar o racismo e a discriminacdo. A
proposta construida por mim foi uma possibilidade entre muitas de lidar com um
tema tdo discutido nos dias atuais e a0 mesmo tempo necessario, pois € urgente
mostrar o0 racismo presente em nossos comportamentos e atitudes. Ao propor
discutir tal tema por meio do ensino de arte, reconheco o poder transformador da
imagem, a qual pode desconstruir o pensamento discriminatério e racista em ngs, se

tornando uma voz potente na luta antirracista.
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4 Consideracdes finais

Ao término desta investigacdo por meio da proposta artistico-pedagdgica e
das oficinas de xilogravura na escola, percebi que ha muito a ser produzido em torno
do ensino de arte partindo tema artistas negras/negros, racismo e discriminacao. A
minha intencdo com essa proposta foi mostrar pequenas atitudes por meio do ensino
de arte para superar as praticas racistas, discriminatorias dentro da escola e fora
dela, fomentando a Lei n°® 10.639/2003, tdo fundamental para o desenvolvimento da
educacdao que trate das questbes étnico-raciais.

Pretendo continuar com a oficina de xilogravura discutindo o mesmo tema,
porém trazendo outras/os artistas negras/negros regionais e locais, convidando
outras/os discentes do segundo e terceiro ano do Ensino Médio a participarem das
oficinas semanais. Algumas/uns discentes que participaram da pesquisa
demonstraram interesse em continuar na oficina. Penso que elas/eles foram
afetadas/os durante os momentos de conversas e nas producfes das gravuras, 0
gue, de certa forma, colaborou para a sua formacéo artistica/politica/social. As/os
discentes que participaram da proposta pedagodgica por meio de oficina de
xilogravura, podem auxiliar as novas/os discentes que desejam participar da oficina,
dando assim, autonomia e ajudando na construcao de sua identidade e do outro.

Confesso que essa pesquisa em formato de proposta artistico-pedagdgica,
atrelada as oficinas de xilogravura, foi o0 caminho encontrado por mim para subsidiar
a investigacdo em arte, e um sonho pessoal de ser mestre desde o curso de
especializacdo em Histéria e Cultura Afro-brasileira e Africana, e também de realizar
uma oficina de xilogravura para as/os discentes na escola em que sou
professor/artista/ pesquisador.

Relato que foi na disciplina Seminario de Ensino de Artes Visuais | e I, do
mestrado, que descobri e aceitei a condicdo de professor/artista/pesquisador, pois,
até entdo, me via apenas como professor de arte. O processo de estudo das
disciplinas do mestrado, a apresentacdo de seminarios, as escritas individuais,
coletivas e principalmente, o desenvolvimento da pesquisa com as/os discentes,
fizeram-me compreender que todo professor de arte pode ser artista e pesquisador.

A pesquisa é apenas 0 ponto de partida para a/o docente aprimorar ainda mais o
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seu conhecimento e, consequentemente, melhorar sua didatica no ensino de arte,
despertando assim o interesse das/os discentes ao conhecimento.

A proposta artistico-pedagdgica, que esta no formato de infografico (Figura 3),
a qual foi modificada e adaptada inUmeras vezes. Porém, quando utilizei o
infografico para montar o plano de acdo da pesquisa, salvando-o, fiquei
impossibilitado de fazer as modificacdes e adaptacdes necessarias para execucao
do mesmo. Sendo assim, elaborei outro plano em formato de tabela, na qual poderia
fazer as alteracbes que achasse necessarias para o desenvolvimento da pesquisa.
Dito isso, espero que a pesquisa possa contribuir para melhor entendimento das
guestdes étnico-raciais e proporcionar representatividade das producdes de artistas
negras/negros no ensino de arte da educagéao basica.

Que essa proposta possa servir de base para novas pesquisas € novas
propostas artistico-pedagogicas para outras/os profissionais da educacédo, dando
continuidade a tematica e abordando a importancia de negras/negros para a cultura
e arte brasileira, contribuindo para encontrar meios que possam manter vivos 0S
elementos visuais da cultura afro-brasileira, permitindo que esses elementos
consigam tornar-se visiveis, estabelecendo didlogos com as/os discentes
desenvolvendo a sua criticidade e ampliando o seu conhecimento para superagao

das préaticas discriminatorias existentes em nossa sociedade.
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APENDICE A — PLANO DE AGAO DA PESQUISA EM ARTE: “ARTISTAS NEGRAS/NEGROS: POETICAS DE RESISTENCIA
NA ESCOLA” - DIA: 08/09 até 18/11/2022

PLANO DE ACAO DA PESQUISA EM ARTE: “ARTISTAS NEGRAS/NEGROS: POETICAS DE RESISTENCIA NA ESCOLA” — DIA: 08/09 até 18/11/2022
PESQUISADOR: DANIEL RICARDO MARTINS — 6 MOMENTOS

Objetivos dos

Recursos para os

Resultados da

Proposta final dos

momentos Plano de acdo dos momentos mome_ntos/oficina pesquisa momentos Avaliacao
de Xilogravura

-Comprender como -Momento 01 (todos os momentos terdo duracéo de 2 -Material didatico Pretende-se, ao final | -Fazer uma -Verificar se
artistasnegras/negros | horas): Iniciei assistindo o video com entrevista do artista | da técnica da pesquisa, exposicao das a/o discente
podem transformar o | Galvao Pretto no programa Primeira Pessoa. xilogravura apresentar as gravuras das/os conseguiu
ensino de artes Link:https://www.youtube.com/watch?v=iltcu_oUBPI (elaborado pelo experiéncias das/os | discentes na aprender a
visuaispara superar o | -Depois, apresentar as pranchas com imagens professor); discentes escolar; técnica de
racismo e a construidas pelo artista, contendo informacdes de autoria, | - data show; envolvidas/os no -construir um xilogravura,
discriminacdo na ano, materiais utilizados na constru¢do e uma pergunta -computador ligado | processo de material compreender
escola e na problematizadora em cada prancha. a internet; investigacdo na pedagdgico/artistico | sua origem e
sociedade. -Por ultimo, criar um desenho a partir das conversas, - som, gravador; escola, com arte no | (catélogo digital) a linguagem
-Possibilitar debates, reflexdes das/os discentes desse momento (esta | - celular; formato de um com as gravuras visual,
experiéncias artisticas | acdo se repetira em todos os momentos). - imagens das material das/os discentes; reconhecendo
com xilogravura, - Momento 02, assistir o video Cultne TV da artista obras de artistas artistico/pedagogico | - escrever um artigo | nas imagens
provocando o fazer e | Renata Felinto sobre os afro-retratos. negras/negros; (catalogo digital) que | cientifico, relatando | criadas e
a criatividade das/os Link:https://www.youtube.com/watch?v=BRWZTGIBOBs -videos com se desdobrard em as reflexbes e transformadas

discentes no ambito
da cultura afro-
brasileira.

-Propiciar

-Apresentar prancha com imagens dos afros-retratos da
artista com informacdes de autoria, ano, técnica e

perguntas problematizadoras.

entrevistas de
artistas negras/
negros;

-l&pis, borracha,

um artigo cientifico.

Espera-se que 0
envolvimento das/os

experiéncias
vivenciadas durante
0S seis momentos;
-publicar o artigo

em gravuras —
sendo
humanas,

paisagens



https://www.youtube.com/watch?v=iItcu_oUBPI
https://www.youtube.com/watch?v=BRWZTGIBOBs
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experiéncias visuais,
sensoriais e artisticas
no ensino de arte na
escola, oportunizando
as/aos discentes se
reconhecerem como
produtores ativos de
arte.

-Reconhecer
elementos da arte
africana e afro-
brasileira.

- Valorizar a cultura
africana e afro-
brasileira.

-ldentificar artistas
negras/negros e 0s
diferentes elementos
africanos e afro-
brasileiros na
construcdo das
pinturas, esculturas,
gravuras na arte
brasileira.

- Momento 03, assistir o video Acervo de Rubem
Valentim.

Link:https://www.youtube.com/watch?v=3DrifdxPgJo

- Apresentar pranchas com imagens dos emblemas do
artista, contendo informacdes de ano, autoria, técnica e

perguntas problematizadoras.

- Momento 04, assistir o video da entrevista de Rosana
Paulino no Sesc TV — Artérias.

Link:https://www.youtube.com/watch?v=I7u-mrfg9fs

- Apresentar as pranchas com imagens construidas pela
artista, contendo informacdes de autoria, técnica, ano e

perguntas problematizadoras.

-No momento 05, os/as discentes vao selecionar os
desenhos criados hos momentos anteriores para

comecarem a gravar na madeira.

- Momento 06: impressdes das gravuras e consideracdes
finais para a exposi¢éo das gravuras na escola e depois a
montagem de um catalogo digital com as gravuras das/os

discentes.

folhas de papel A4,
papel carbono,
pranchas de
madeira MDF de 5
a 6mm, lixas,
instrumentos de
corte (goivas) para
gravar a madeira,
rolo pequeno de
borracha, tinta
tipografico/gréafica
ou tintas de
xilogravura a base
de agua pretaou
colorida, carbonato
de célcio para usar
tinta a base de
Oleo, colher de pau,
nanquim, luvas,
estopa para
limpeza, placa de
vidro, espatulas de
metal, alcool;
-talco, jornais
velhos;

-papéis para

discentes com a arte
na escola possa
despertar o respeito
as culturas africanas
e afro-brasileira na
construgdo de uma
educacgéo
antirracista desses
sujeitos envolvidos
na pesquisa,
estabelecendo
novas possibilidades
de instigar atraves
de uma estética
visual reconhecendo

a sua propria arte.

Por outro lado,
espera-se que a
explicitacdo das
experiéncias
pedagbgicas
associadas a arte
em contexto escolar
se tornem um

estatuto de novas

cientifico.

objetos,
simbolos,

entre outros.



https://www.youtube.com/watch?v=3DrifdxPqJo
https://www.youtube.com/watch?v=l7u-mrfq9fs

60

impresséo (sempre
maior que o
desenho) — canson

ou outro desejado.

aprendizagens,
incentivando
outras/os
profissionais da &rea
das artes visuais, da
educacéo e de
areas afins a
refletirem sobre a
importancia do
ensino de arte na
escola para a
producéo de
conhecimentos e
para a formacao da
autonomia de
sujeitos.
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