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RESUMO

A presente dissertacdo visa apresentar os caminhos da pesquisa: Da danca que se
pensa para a danca que se danca, realizada no componente de Arte na educacao
publica municipal de Rio Verde, Goias. O objetivo geral foi investigar caminhos de
aproximacdo dos/as alunos/as matriculados/as no Ensino Fundamental Il (6° ao 9°
Ano) da Escola Municipal Rural de Ensino Fundamental Vale do Rio Doce com a
danca a partir de uma dimensao estético-sensivel e de uma perspectiva critico-
emancipatoria. Metodologicamente, o estudo se caracteriza como uma pesquisa
gualitativa de caracter artistico associada a danca na escola. A pesquisa qualitativa
se configurou como uma pesquisa participante, envolvendo 153 alunos matriculados
no Ensino Fundamental 1. Por meio de uma analise diagndstica foram identificados
os perfis dos/as alunos/as publico-alvo deste estudo e os tipos de experiéncias que
possuiam com a danca, e construido um mapa das suas experiéncias e expectativas
sobre o0 assunto. A partir desse mapeamento foram planejadas e desenvolvidas a¢gbes
de danca que provocaram uma ampliacdo do olhar e da percepcéo sobre a mesma, a
realidade e o mundo. O trabalho pedagdgico realizado buscou também reconhecer a
relevancia de dispositivos tecnoldgicos no processo criativo de danca, promovendo o
engajamento dos/das alunos/as nas producdes artisticas por meio da interacdo
proporcionada pelos aplicativos TikTok, WhatsApp e Instagram. Visando analisar o
deslocamento das criancas em relagcdo a danca, foram coletados depoimentos que
apresentaram as particularidades das experiéncias vivenciadas durante o
desenvolvimento deste trabalho pedagdgico. Os registros audiovisuais do processo e
0s depoimentos orais e escritos foram reunidos em um produto artistico-pedagdgico
no formato de documentério, o qual foi intitulado “Danga vocé faz eu me sentir muito
confusa, mas eu adoro vocé”.!

Palavras-chave: Danca 1. Escola 2. Dimensdo Estético-sensivel 3. Perspectiva
Critico-emancipatéria 4. Dispositivos tecnologicos 5.

L A pesquisa contou com a colaboracéo/participacédo de sujeitos, com aprovacéo pelo Comité de Etica
em Pesquisa — CEP/IFG, Plataforma Brasil, sob o CAAE 52932021.8.0000.8082 (Para pesquisas que
envolvem a participacdo e/ou coleta de dados/informacdes de seres humanos).



ABSTRACT

The purpose of this dissertation is to present the guiding principles of the research
project Da danca que se pensa para a danca que se danca (From the dance that is
thought to the dance that is danced), which was conducted within the Art component
of public school education in the city of Rio Verde, Goias. The general goal of the
research was to investigate the ways in which the students of the Escola Municipal
Rural de Ensino Fundamental Vale do Rio Doce in elementary school Il (6th to 9th
grade) approach dance from an aesthetic-sensitive dimension and from a critical-
emancipatory perspective. Methodologically, the study is characterized as a qualitative
research of artistic character associated with dance at school. The qualitative research
was configured as a participant research, involving 153 students enrolled in the
Elementary School Il. By means of the diagnostic analysis the profiles of the students
were identified and the types of experiences they had with dance, constructing a map
with their experiences and expectations of the subject. From this mapping, dance
actions were planned and developed in order to provoked a broadening of their view
and perceptions of dance, of reality and of the world. The pedagogical work carried out
also sought to recognize the relevance of technological devices in the creative process
of dance, promoting the engagement of the students in artistic productions through the
interaction provided by the app's TikTok, WhatsApp and Instagram. Aiming to analyze
the displacement of children in relation to dance, testimonials were collected to present
the particularities of the experiences lived during the development of this pedagogical
work. The audiovisual registers of the process and the oral and written testimony were
assembled in an artistic-pedagogical format in the form of a documentary, which was
entitled "Dancga vocé faz eu me sentir muito confuso, mas eu amo vocé"

Keywords: Dance 1. School 2. Aesthetic-Sensitive Dimension 3. Critical-emancipatory
perspective 4. Technological devices 5.
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INTRODUCAO

A escola € um espaco onde ocorre a sistematizacdo de conhecimentos por
meio de processos de ensino e aprendizagem dos sujeitos. Nesse ambiente, os/as
alunos/as tém a oportunidade de estabelecer vinculos entre o conhecimento
construido, elaborado, reflexivo, e os conhecimentos sociais e culturais. Diante disso,
a arte-danca pode ser aprendida e ensinada na escola, de modo a ampliar o repertorio
de conhecimento das criancas de forma critica e participativa, despertando uma nova
forma de ser, estar e pensar o mundo (FERRAZ; FUSARI, 2018).

Destaca-se que a escola ndo é o unico lugar para ensinar e aprender danca,
mas €, sem sombra de davidas, um espaco que pode e deve possibilitar 0 acesso e 0
ensino de danca com qualidade critica, reflexiva e aprofundada. Por esse motivo,
acredita-se que a Educacdo em arte/danca, e por meio dela, propicia o
desenvolvimento da consciéncia transformadora e do potencial critico dos/as
alunos/as, oferecendo a eles/as uma possibilidade de liberdade e ampliacdo da
subjetividade por meio do conhecimento. Pensando nas potencialidades que a
arte/danca possui para a formacao dos sujeitos, o estudo proposto buscou investigar
caminhos de danga em uma relacdo estético-sensivel vivenciada em contexto escolar.

A relevancia de se trabalhar a danca na escola articulada a uma dimensao
estético-sensivel e a uma perspectiva critico-emancipatoria estd no desenvolvimento
da experiéncia corporal estética dos/as alunos/as, abrindo caminhos para que os/as
mesmos/as sejam protagonistas de seu préprio corpo, de seus movimentos, de seus
sentimentos e emocfes, da sua propria danca, e consequentemente de sua
existéncia.

A pergunta orientadora que direcionou esta investigacdo é: Como o/a
professor/a de arte/danca pode aproximar e/ou transformar as experiéncias em danca
vivenciadas pelos/as alunos/as matriculados/as no Ensino Fundamental Il (6° ao 9°
Ano) da Escola Municipal Rural de Ensino Fundamental Vale do Rio Doce em
experiéncias estético-sensiveis emancipadoras e emancipatérias? O que se
identificou num primeiro momento é que a relacdo estabelecida entre 0s sujeitos com
a danca se da, na maioria das vezes, de forma imediatista e pautada no contexto
cultural primeiro/principal — familia, bairro, cidade e grande midia, que hoje, além da

televisdo, inclui as redes sociais, limitando as experiéncias desses sujeitos e
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reduzindo a compreensdo e a possibilidade de vivenciarem a danga em uma
perspectiva sensivel e emancipatoria.

Sé&o apresentados neste estudo os caminhos de uma proposta pedagodgica
em arte/danca realizada na Educacao Basica. A proposta intitulada “Da danga que se
pensa para a danga que se danga” tem como objetivos especificos: possibilitar uma
experiéncia no ambito do mover-se criativo e poético distinta da condicdo ordinaria,
provocando 0 corpo € 0 movimento a existirem em outros prop0sitos que nao seja o
da funcionalidade utilitaria; fomentar experiéncias do corpo e do mover-se criativo no
processo de construgdo de conhecimentos sobre a danca na escola; e oportunizar
experiéncias sensoriais, artisticas e corporais para o ensino da arte/danca na escola,
provocando as criangcas a se reconhecerem como produtoras de sentidos e de
realidades por meio da dancga.

Os caminhos metodolbgicos que permeiam esta investigacdo se baseiam em
uma Pesquisa Educacional Baseada em Arte (PEBA) associada a danca na escola a
partir da perspectiva da dimensdo estético-sensivel e da pedagogia critico-
emancipatoria. Nesse sentido, o presente estudo se caracteriza como uma pesquisa
qualitativa de caréter artistico, configurando-se como uma pesquisa participante no
contexto escolar, abordando a danga por meio das narrativas/depoimentos das
experiéncias dancantes vivenciadas pelas criancas para a constru¢cao de um produto-
artistico-pedagogico (video documentario).

A danca na escola pode propiciar uma experiéncia estética ampla, ou seja,
uma possibilidade de educacdo que nao se separe da vida, uma danga que nao seja
utilizada como antidoto para amenizar 0 estresse, ou como um instrumento para
ensinar um conteudo curricular de uma disciplina, mas que leve em consideracéo o
corpo desejante como produtor de conhecimentos e de multiplas poesias. Afinal, a
danca como vivéncia estética certamente provocara nos sujeitos novas possibilidades
de criacdo, compreenséo e interpretacdo do mundo (PORPINO, 2018).

Em outras palavras, a danca na escola pode contribuir para um processo de
ensino e aprendizagem em que o/a aluno/a seja o/a protagonista de suas experiéncias
corporais, uma vez que ele/a exercitara certa autonomia para experimentar e vivenciar
0 seu proprio corpo por meio do movimento dancante para além de algo pré-
estabelecido. Por isso, a danga na escola pode ser considerada como um meio de

invencdo e comunicacao subjetiva, envolvendo valores e culturas. Dancar na escola
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significa tomar o corpo como experiéncia e producao de ideias, conceitos, sentimentos
e emocoes.

Diante do exposto, este trabalho foi estruturado em quatro capitulos, os quais
foram sequencialmente apresentados com o intuito de contextualizar a pesquisa
(local, objeto, publico-alvo, metodologia, acbes pedagogicas e discussoes),
identificando as ferramentas digitais que potencializaram o fazer artistico da danca na
escola, também apresentando os desdobramentos da pesquisa, assim como 0s
resultados das experiéncias de danca por meio de narrativas/depoimentos dos/as
participantes, abrindo para a criagdo de um produto artistico-pedagogico em formato
de documentario.

O primeiro capitulo apresenta o local de pesquisa, categorizando o contexto
escolar e os sujeitos investigados. E apresentado o ponto de partida, onde € descrita
a motivagao do autor para a realizagao deste trabalho. Em seguida, sdo abordadas as
acodes de dancga, as quais formaram a coluna dorsal deste processo, uma vez que
cada uma das etapas potencializam as discussdes sobre a danca em uma dimenséao
estético-sensivel sob uma perspectiva critico-emancipatéria. Essa primeira etapa é
encerrada com a apresentacdo dos deslocamentos relacionados as experiéncias
dancgantes no ambiente escolar.

Os dispositivos tecnoldgicos que potencializaram o fazer artistico/
pedagogico/criativo de danca na escola sédo descritos no segundo capitulo. S&o
apresentadas como ferramentas digitais o WhatsApp, o Tik Tok e o Instagram,
descrevendo as ac¢des pedagdgicas realizadas por meio de cada ferramenta, as quais
sdo vistas pelas criangcas como uma vitrine introdutéria ao mundo da danca. O intuito
foi apontar como o docente pode partir dessa realidade para ampliar o conhecimento
dos/as alunos/as em relacdo a danca numa dimensao estético-sensivel.

Apbs o desenvolvimento das acdes descritas, o terceiro capitulo aborda os
desdobramentos e reverberacbes observadas no processo criativo de danca na
escola. O objetivo foi apresentar o deslocamento dos/as alunos/as, demostrando
como eles/as partiram de um ponto inicial/limitado para um contexto de ampliacdo dos
sentidos, assim como suas repercussdes na comunidade escolar.

O quarto capitulo apresenta o produto artistico-pedagdgico elaborado com as
narrativas/depoimentos registrados ao longo do processo artistico. O foco do
documentario é revelar, por meio da fala das criancas, como elas se sentiam em

relacdo a danca e como passaram a se sentir apos seus envolvimentos com as acgdes
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de danca numa dimensao estético-sensivel. Assim, pode-se perceber que a danca,
guando trabalhada de forma consistente, proporciona ao sujeito um
autoconhecimento, ampliando as descobertas e as vivéncias ao longo de suas
experiéncias com danca, estimulando as sensagdes e emog¢des a0 mesmo tempo em
que proporciona um pensamento reflexivo que resulta em uma autonomia para a vida

em sociedade.



1 CAPITULO |

Neste capitulo é realizada uma caracterizacado do local de pesquisa, assim
como do publico-alvo do estudo. Aborda-se a problemética da atuagéo profissional do
docente que ministra o0 componente Arte em relagdo a sua formacado académica,
ressaltando a motivacdo pessoal do autor para realizacdo dessa investigacao.
Também sdo apresentadas as etapas preparatérias para a realizacado da pesquisa
participante, assim como a definicAo das ferramentas didatico-pedagdgicas. Em
seguida, sao descritas as agdes de danca desenvolvidas em cada etapa, destacando
os efeitos da migracdo da sala de aula interna para a ocupacdo de espacos do

ambiente externo para desenvolvimento das experiéncias estéticas em danca.

1.1 Categorizacao da escola e quem s&o 0s sujeitos investigados

O universo deste estudo foi desenvolvido na Escola Municipal Rural de Ensino
Fundamental Vale do Rio Doce, localizada no municipio de Rio Verde, em Goias, com
os/as alunos/as matriculados/as e assiduos/as no Ensino Fundamental Il (6° ao 9°
Ano). Os processos metodolégicos foram realizados nas aulas curriculares de arte-
danca na escola, provocando os sujeitos a experimentarem o corpo para além de uma
funcionalidade, buscando a vivéncia e o desenvolvimento da dimenséao estético-
sensivel, de modo a compartilharem sensacdes, desejos e a criarem novas
possibilidades de existirem em seu proprio corpo e no mundo.

A Escola Municipal Rural de Ensino Fundamental “Vale do Rio Doce” é uma
unidade escolar localizada no meio rural, a 45 quildmetros do municipio de Rio Verde,
no estado de Goias. O referido municipio esta localizado no sudeste da regido Centro-
Oeste do pais, a 220 Km de distancia da cidade de Goiania, capital do estado de
Goias. Devido a ampla extensao territorial do municipio, fica inviavel transportar os
alunos para estudarem na zona urbana, por esse motivo se torna necessaria a

instalacé&o das escolas rurais no local.
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Figura 1 - Mapa da localizacdo das Escolas Rurais do Municipio de Rio Verde — GO
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Fonte: SME (2009), adaptado pelo autor (2023).

A Escola Vale do Rio Doce é uma unidade escolar que oferece todos niveis de
ensino que compdem a Educacdo Bésica, ou seja, Educacao Infantil (4 e 5 Anos),
Ensino Fundamental | (1° ao 5° Ano), Ensino Fundamental Il (6° ao 9° Ano) e Ensino
Médio (12, 22 e 32 Série), em parceria com o governo do estado de Goias. Atualmente
esse estabelecimento de ensino conta com 450 alunos/as matriculados/as e, desse
total, 153 sujeitos foram envolvidos nos processos criativos com a danga na escola.
O publico-alvo escolhido foram os/as alunos/as matriculados/as no Ensino
Fundamental 1l (6° ao 9° Ano) e com idade compreendida entre 10 e 15 anos. Essa
escolha se justifica pelo fato de o professor pesquisador ministrar aulas de arte nas

respectivas turmas.
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Figura 2 - Mapa da categoriza¢do dos espacgos fisicos nas imediacfes da escola
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Fonte: elaborado pelo autor (2023).

Nas imedia¢gBes da escola estédo instaladas inimeras granjas, tanto de aves
guanto de suinos, e também existem armazéns de secagem de gréo e fabrica de
racdo. A maioria das criancas que estudam na Escola Vale do Rio Doce é composta
por filhos de funcionarios das granjas, que migram da regido Nordeste para o Centro-
Oeste do estado de Goias em busca de emprego. Junto com as familias chegam as
criancas, que sao matriculadas na referida escola. O fator migratério de uma regiao
para outra caracteriza uma rotatividade muito grande dos/as alunos/as, ou seja,
muitas familias chegam e, em pouco tempo, retornam para suas terras de origem por
nao alcancarem os objetivos estabelecidos em seus planos ou por serem demitidas e
entdo outras familias chegam, ocupando o lugar das que foram, constituindo um ciclo
de partidas e chegadas.

Nas proximidades da escola também existem dois assentamentos,
Assentamento Rio Doce e Assentamento Rioverdinho, e outros pequenos agricultores
gue vivem na regido. Assim, os/as filhos/as e netos/as desses trabalhadores também
fazem parte do quadro de alunos/as, as vezes em uma menor proporcdo, mas estao

ali, matriculados/as em busca do acesso e da sistematizagcdo do conhecimento por
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meio da escola. Esses/as, muitas vezes, iniciam na Educacé&o Infantil e terminam o
Ensino Médio sem se transferirem de escola, constituindo um grupo mais fixo e
duradouro.

Considero que os/as alunos/as que estudam na zona rural adotam uma
dindmica muito peculiar, pois vao para a escola no transporte escolar, realizam suas
atividades de cunho pedagdgico na construcdo do conhecimento e retornam para
suas casas também pelo mesmo meio de transporte. Muitas dessas criancas precisam
pegar um transbordo, ou seja, um transporte extra saindo de suas casas as 4 horas e
retornando para elas somente as 16 horas. Ao acompanhar o sofrimento vivenciado
por esses/as alunos/as dentro do transporte escolar - frio, calor, fome, sede, poeiras,
impactos, riscos etc. — tenho a certeza de que eles/as tém direito ao melhor dentro da
escola. Assim, nds, professores/as, precisamos desenvolver nosso trabalho com
muito compromisso, responsabilidade e competéncia.

Quando surgiu a ideia de desenvolver um projeto artistico com a dan¢a na
escola me deparei com a realidade dos/as alunos/as. Observando os lugares em que
vivem, pude perceber um distanciamento entre eles/as, uma vez que vivendo na zona
rural ficam isolados/as do convivio com o outro, encontrando na tecnologia uma forma
de se aproximarem e de se relacionarem. Embora nédo tenha sido inicialmente o foco
do projeto, esse se tornou um fator relevante, haja vista que o envolvimento dos/as
estudantes com os recursos tecnoldgicos digitais € uma das maneiras que encontram
para se expressarem e se relacionarem. Apropriando-me do desfecho desta relacao
“sujeito x mundo digital”, resolvi desenvolver agdes de danga associadas a realidade
das criancas, possibilitando a elas vivenciarem situac¢fes inusitadas, ampliando seus

olhares para a danca em relacéo as suas vivéncias cotidianas.

1.2 O ponto de partida

Ser professor/a de arte/danca graduado em Educacédo Fisica Escolar? ndo é

uma atividade facil de ser estabelecida na educacao publica, por mais que esses

2 Essa realidade de professores sem formacdo especifica em Arte para ministrar a componente
curricular Arte ainda é muito recorrente, particularmente nas redes publicas municipais e estaduais de
ensino. Vérios estudos apontam e refletem sobre essa realidade, mas que néo é o foco principal aqui.
A arte ainda se coloca como complemento da carga horaria de professores de varias areas do
conhecimento. Mesmo com uma luta politica de professores e pesquisadores da arte, particularmente
da FAEB - Federacdo de Arte-Educadores do Brasil, a compreensdo da importdncia desse
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componentes se entrelacem, estabelecendo uma similaridade entre os processos
lGdicos e artisticos em seus conteudos. Precisamos sempre refletir, analisar e levar
em consideracdo as especificidades de cada componente e buscar qualificacdo
propria, como € 0 caso aqui exposto.

Apresento meus anseios e enfrentamentos como professor de arte/danca que,
na verdade, ndo passou por uma graduacao especifica, nem em Arte e nem tampouco
em Danca, mas que vai se construindo no processo por meio do envolvimento com
os/as alunos/as e de uma orientacdo e formacao qualificadas. Assim, é possivel
afirmar que fazer arte € enfrentar desafios, encarar angustias, transformando as
experiéncias pessoais como sujeito professor/a e o envolvimento com 0s outros
sujeitos alunos/as em outras experiéncias. Nessa viagem, os caminhos se cruzam,
misturando-se em uma poténcia de ensino/aprendizagem constante.

Graduado em Educacéo Fisica3, meu primeiro contato com o componente arte
na escola publica se deu por meio da complementacéo de carga horaria. Assim, por
anos ministrando um componente artistico, fui me deixando contaminar, envolvendo-
me com atividades sensiveis que me possibilitaram enxergar a arte com outros olhos,

sendo conduzido para outra realidade.

Para vocé se sentir livre em seu encantamento, lembre-se de que a nossa
sensibilidade se desenvolve a medida que entramos em contato com a arte.
A cada contato que estabelecemos com uma obra, incorporamos alguma
coisa nova a nossa sensibilidade — uma emog¢&o, um som, uma cor ou uma
forma. E é assim que desenvolvemos e aperfeicoamos nossa capacidade de
apreciacdo estética e, a cada nova contemplacdo, mais elementos temos
para senti-la e, portanto, mais bem preparados estamos (COSTA, 2004, p.
59).

conhecimento dentro do curriculo, bem como da ocupacéo qualificada para essa componente ainda €
fragil nas secretarias de educagéo e na politica nacional da educacgéo. Além disso, a formac&o superior
nas quatro linguagens da arte — danga, teatro, artes visuais e musica esta muito distante de abranger
a maioria do grande territério brasileiro, dificultando ainda mais a supera¢éo dessa grave problematica
do campo da arte educacéo.

3 Complementando e contextualizando melhor, conforme Marques (2007), historicamente a danca é
marcada pela falta de profissionais qualificados para ensinar dan¢a nas escolas de nosso pais. Neste
propdésito, para que esta linguagem artistica permanecesse nos curriculos escolares atualmente, outros
profissionais da area da educacéo (Pedagogos, profissionais de Educacéo Fisica e/ou professores de
Educacao Artistica) assumiram este desafio, mesmo sem experiéncia e/ou reflexdo pedagdgica para
ministrarem danc¢a na escola com qualidade. Enquanto professor de Educacéo Fisica, vivenciei essa
realidade na pratica. Infelizmente, no Brasil a arte € um componente que ainda ndo dispde de
profissionais com a formacdo académica adequada em quantidade suficiente para atender a demanda
escolar. A disciplina arte (em especial a dan¢a) na educacao béasica aparenta estar abandonada, pois
ela esta para “quem quiser”. Dai entao alguns professores, em um esforgo muito grande, colocam-se a
disposicao para assumir a disciplina e se proporem a ir atras de conhecimento, formagao e qualificacao
para a defesa da prépria area. Na minha experiéncia pessoal, assumi as aulas de Arte e ingressei no
PROFARTES, o que me motivou a introduzir o trabalho de dan¢a na escola para além das aulas de
Educacéo Fisica.
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Ministrar aulas de Arte na Educacdo Basica provocou em mim algumas
inquietacdes. Algo grita dentro do meu corpo em busca de respostas: Qual é o lugar
da arte/danca na Educacdo Basica? Como a arte/danca pode ser reconhecida em
contexto escolar? Por que a arte/danca incomoda tanto? Por que tentam anular a
importancia desse componente? Quem deve ministrar arte/danca na escola? E
possivel ensinar arte/danca sem ter uma graduacdo especifica na area? Estou
preparado para ensinar arte/danca para meus alunos? Os gquestionamentos eram
infindaveis e me conduziram para outro lugar, um lugar de busca rumo a
sistematizagdo do conhecimento, um encontro com a danca na escola. Fazendo
referéncia ao pensamento Freiriano, destaco que o conhecimento nos liberta,
transforma e nos leva para lugares diferentes e a novas descobertas.

Os conflitos e as indaga¢cdes me fizeram embarcar em uma viagem em busca
de conhecimento, colocando-me em situagcdo de desafio num processo de
qualificac&o e formacao docente no Mestrado Profissional em Artes — PROFARTES,
0 que também me abriu os olhos para a realizacdo de uma segunda licenciatura, agora
em Artes, pois as minhas inquietacdes avancaram em busca de respostas. Caminhar
por estes trilhos permitiu ampliar meus horizontes, a cada viagem uma nova
descoberta. Nesse itinerario, percorri territorios desconhecidos, desbravei espagos
antes inexploraveis em busca da sistematizacdo do conhecimento e do
reconhecimento. E nessa viagem de formacao docente e de escuta do contexto em
gue estou, cheguei ao projeto de pesquisa intitulado: “Da danga que se pensa para a
dangca que se danga”. Esse titulo inclusive se relacionou com a vontade de
compreender como os/as alunos/as pensam a danca, o que trazem de referéncia e
limitacGes para ser transformado em uma danca que plenamente se danca.

Mesmo em busca de aprimoramento na sistematizacdo do conhecimento no
campo da arte/dangca na escola, muitos enfrentamentos me deixaram inquieto e
inseguro, sentia-me um estrangeiro habitando um territério desconhecido, um lugar
cheio de desniveis, rachaduras, buracos, fendas, dentre inimeras outras defini¢des.
Mas os enfrentamentos e a superacdo dos desafios foram se consolidando em
experiéncias sensiveis que transformaram minha trajetoria docente, conduzindo-me a
um lugar de reconhecimento. Um lugar em que as irregularidades do terreno geraram
outras formas de ver, perceber e atuar em minha jornada docente.

Coli (2013, p. 89) aponta que “Mario de Andrade disse uma vez que a arte nao

€ necessariamente um elemento vital, mas um elemento da vida”, ou seja, a arte &
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uma invencao deslocada da necessidade fisiolégica do ser humano, ela é para além
das necessidades vitais, do campo da sobrevivéncia direta, assim, o envolvimento do
ser humano com a arte propde uma viagem rumo ao imprevisto, sem saber quais
serdo as consequéncias, pois 0 que importa ndo é o lugar de chegada, mas sim o
habitar novas fronteiras, extraindo elementos do mundo sensivel, um mundo fecundo
de ambiguidades.

E oportuno afirmar que as mudancas nesta trajetéria dancante envolveram
tanto o professor quanto os/as alunos/as, ambos foram se constituindo e se
reconhecendo neste processo. Nada aconteceu isolado, tudo foi se misturando,
entremeando-se, e virando outra coisa na construcdo do conhecimento. Saviani
(2007) explica que o ser humano é um ser racional que se diferencia dos outros
animais pela capacidade cognitiva associada ao pensamento, desta forma, ele nao
nasce pronto/acabado, ou seja, vai se humanizando de acordo com a interagdo com
0 meio social com o qual se relaciona.

Embarquei nesta viagem, mas ndo embarquei sozinho, meus/minhas alunos/as
- sujeitos dos processos artisticos e das criagdes — fizeram-me companhia em todo o
trajeto. E foi no desbravar dos espacos, embolados uns aos outros, que percebi que
realmente estavamos seguindo um caminho precioso, aproximando-nos dos objetivos
propostos. A medida que os/as alunos/as iam se constituindo como sujeitos dancantes
eu, como mediador, ia me fortalecendo e me reconhecendo como professor de
arte/danca, ampliando minhas bagagens pedagdgicas com as ac¢des desenvolvidas a

cada aula. Aprendemos juntos!

1.3 O caminho de orientacédo desta viagem dancante

O embarque nessa viagem exigiu planejar o percurso, calcular e recalcular
rotas, além de estudar estratégias que potencializaram o processo investigativo.
Metodologicamente, essa pesquisa artistica de carater qualitativo se classifica como
uma pesquisa participante com foco nas narrativas/depoimentos das criancas sobre
suas descobertas e transformacfes na danca. Nesse sentido, torna-se possivel
apresentar os caminhos e os direcionamentos que conduziram essa viagem dancgante
ao territorio escolar.

Ap6s submissdo, apreciacdo e aprovacdo do projeto CAAE

52932021.8.0000.8082 pelo Comité de Etica em Pesquisa, iniciei o processo
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investigativo com a danca na escola. As producdes artistico-pedagodgicas tiveram
duracdo de quatro meses, sendo: marco, abril, maio e junho de 2022. Com o
consentimento da gestdo escolar e dos responsaveis pelas criangas iniciamos as
dindmicas dancantes na escola. As a¢fes tiveram como proposito ampliar os olhares
dos/das alunos/as para a danca, conduzindo-os/as de um lugar limitado/fechado/
reproducionista para um local aberto/subjetivo, de multiplas possibilidades e
ampliacdo dos sentidos.

As atividades pedagogicas com a danca na escola foram realizadas em trés
fases: 1 — Apresentacao do projeto e entrega dos termos, 2 — Escolha das ferramentas

metodoldgicas e 3 - A¢cBes pedagdgicas de danca.

1.3.1 Primeira fase — Apresentacéo do projeto de pesquisa

Nesta fase foi realizada a exposicao do projeto de pesquisa para a comunidade
escolar e a entrega e o0 recebimento dos Termos de Consentimento (TCLE) e
Assentimento (TALE) para os pais e participantes da pesquisa.

Para que pudesse transitar em territérios tranquilos e seguros, garantindo o
sucesso desta viagem, realizei trés reunifes envolvendo os/as alunos/as e seus
responsaveis para esclarecimentos referentes a pesquisa. As reuniées com 0s pais
aconteceram de forma on-line pelo Google Meet e foram acompanhadas por muitas
interacdes, trocas e envolvimento. Nesse espaco virtual, apresentei o objetivo do
projeto, assim como abri espaco para esclarecer as possiveis duvidas relativas ao
processo artistico a ser desenvolvido na escola.

Nos momentos de interacdo e didlogo, uma situacdo me chamou a atencéo,
duas mées afirmaram que seus filhos ndo iriam participar das ac6es porque as familias
sao evangélicas e o pastor da igreja ndo permite o envolvimento de seus servos com
a dangca. Com muito cuidado e delicadeza, aproveitei 0 momento para esclarecer que
a danca € um componente curricular que esta presente na Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), assim, é direito dos/as alunos/as participarem de acdes artisticas
de expressao corporal com a danca na escola. Por outro lado, afirmei ainda que as
acOes desenvolvidas no projeto ndo iriam ferir nenhum credo religioso, até porque
todo processo artistico seria criado a partir das experiéncias vivenciadas
cotidianamente pelos/as préprios/as alunos/as, portanto seus/uas filhos/as ficariam

livres para criarem movimentacfes de danca que estivessem relacionadas aos
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momentos de adoracdo presentes dentro da prépria igreja, mesmo com sentidos e
finalidades distintas. Apds os esclarecimentos, as referidas maes reconsideraram
seus posicionamentos, permitindo a participacao dos filhos no projeto.

Assim, no final do processo pedagdgico de danca na escola foi possivel
destacar os depoimentos deixados pelos alunos que se sentiam impossibilitados de
participar das atividades artisticas associadas a danca simplesmente por fazerem
parte de uma determinada religido. Na primeira narrativa, o aluno G.H.S.C.# do 7° Ano
“B” disse: “eu sou evangélico e ndo podia dancar musica do mundo, mais sé que eu
fui envolvendo com meus colegas e acabei dangando, mais se for musica do mundo
eu ndo danco®. Em outra ocasido, o aluno T.R.S. da mesma turma, afirmou: “eu sou
evangélico e ndo podia participar das dancas que o professor fez, mais eu participei
nas apresentacées com meus colegas”.

Outra situacao me deixou reflexivo. Recebi uma mensagem em meu WhatsApp
de uma responsavel/madrasta de duas alunas matriculadas no 7° e no 9° ano que
entrou em contato para saber quais os estilos de danca seriam trabalhados na escola,
pois o pai das meninas era muito sistematico/nervoso e caso presenciasse alguma
movimentacdo sensual nas atividades dancantes iria a escola para brigar com o
professor. Por isso, ela queria saber, ja aproveitando para alertar o professor do risco
gue estava correndo. Pacientemente respondi a responséavel, explicando que 0 hosso
trabalho é um exercicio pautado em muito compromisso e responsabilidade, sendo
assim nao precisariam se preocupar, pois as dancas a serem desenvolvidas na escola
seriam atividades de cunho pedagdgico, pautadas na problematizagdo das propostas
e ndo em uma construcao acritica. Portanto, a trajetoria dancante dos/as alunos/as
seria construida com a orientacdo do professor de acordo com a cultura, suas
contradi¢cdes e contextualizacdo, e as experiéncias corporais vivenciadas por eles/as.
Para abrandar a situacéo, coloquei-me a disposi¢ao para conversar e sanar quaisquer
duvidas, e, caso necessario, estaria na escola para possiveis esclarecimentos.

Esses fatos me causaram inquietacdo. No primeiro, fiquei refletindo: até
guando aspectos de religiosidade vao interferir nas atividades expressivas com a

danca ministradas em contexto escolar? No segundo caso, senti-me ameacado

4 Para preservar a identidade dos alunos na transcricio dos depoimentos, optei por abreviar seus
nomes e assinaturas. Desta forma, serd comum deparar-se com outras abreviacdes no corpo do
trabalho.

5> As informacgGes descritas entre os parénteses no corpo do texto referem-se a transcricao literal dos
depoimentos dos/as alunos/as.
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simplesmente por estar ministrando/coordenando um projeto de danca na escola que
faz parte de um cronograma de ensino proposto nos documentos oficiais da educacéao.
E, para comecar a enfrentar essas questbes, foi necessaria uma abertura e
esclarecimentos sobre o que envolve 0 ensino sistematico da danca para além dos
lugares comuns, acriticos e muitas vezes preconceituosos que predominam no
pensamento dos pais e familiares.

Esses atropelos me conduziram a lugares diferentes, e me apresentaram outro
cenario, uma nova rota. Vivenciar situa¢cdes como essas nos tira de orbita, colocando-
nos em lugar de reflexdo, uma pausa pelo caminho, faz-nos tragar novos percursos,
mas ndo podemos esquecer que as surpresas, 0s buracos e as bifurcacdes presentes
no itinerario fortalecem o percurso investigativo. Sao questdes que nos tiram de orbita
porque infelizmente a danca na escola ainda é descaracterizada como arte, sendo
tratada com muita resisténcia e preconceito, principalmente pela familia, que por falta
de informacbes e conhecimento interfere nos processos criativos, dificultando a
dindmica pedagogica do/a professor/a.

Marques (2007) dialoga sobre as repreensdes articuladas ao corpo que danca.
Falar de pré-conceitos em uma sociedade contemporénea parece assunto do
passado, mas a verdade é que o ensino da danca é revestido por camadas densas
de pensamentos e ideias preconceituosas, fazendo com que muitos/as professores/as
optem por criar nomes distintos para as atividades de danca na escola, permitindo
maiores interag0es e vivéncias entre os discentes. Infelizmente, muitos sujeitos ainda
consideram que a danga € “coisa de mulher”. Nos direcionamentos religiosos, 0s
corpos que dangam podem ser vistos e interpretados como “corpos pecaminosos”. E,
por fim, para os desavisados, o trabalho do corpo por meio da danca pode estar “[...]
relacionado a ‘suruba’ a uma quase libertinagem, a irracionalidade” (MARQUES,
2007, p. 21, grifos do autor).

1.3.2 Segunda fase — Escolha das ferramentas metodoldgicas

Ao iniciar o percurso investigativo com a dancga na escola, reuni separadamente
as turmas para discutirmos sobre os processos de construcdo das acdes artisticas a
serem desenvolvidas no projeto. Aproveitei a oportunidade para escolher os recursos

metodoldgicos que fundamentariam essas criacoes.
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Ficou definido com as turmas que adotariamos um portfélio/memorial®, ou seja,
um espaco onde as crian¢as pudessem deixar suas impressdes em forma de registro,
narrativa, texto descritivo, mensagem ou até mesmo desenho. Discutimos ainda sobre
a importancia de construirmos um ambiente virtual para alocarmos os registros das

experiéncias com a danca - fotos, videos, imagens, mensagens etc.

Figura 3 — Recortes de registros/depoimentos retirados dos portifélios/memorial
dos/as alunos/as
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Fonte: Elaborada pelo autor (2023).

Em um processo democratico estabelecido com os/as alunos/as ficou definido
em carater de unanimidade entre as turmas que criariamos um perfil na rede social
Instagram: Pensedance2022. Essa situacdo me faz perceber que uma viagem para
ser de fato envolvente precisa da participacédo de todos. Reconhecgo que os sujeitos
possuem suas particularidades, mas existem decisdes a serem tomadas no trajeto
gue precisam ser tratadas no coletivo, garantindo o sucesso relacionado a condicao

de pertencimento aquilo que se constroi.

6 Chamamos de portfélio e/ou memorial das atividades teérico-pedagdgicas, o que os alunos criavam
e registravam no decorrer do processo investigativo. Assim, no final de toda acao pedagdgica com a
danca, os/as alunos/as recebiam uma folha em branco para deixarem suas impressées, seja em forma
de uma mensagem, de um desenho e/ou de um poema.
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Com o proposito de estabelecer didlogos e interagdes sobre as a¢gbes de danca
fora da escola, definimos também criar um grupo de WhatsApp para cada série/turma.
Esse espaco interativo serviu para uma comunicacdo mais direta e particular com
os/as alunos/as, alocando suas trajetérias e narrativas com a danca na escola de
forma poética, democratica e criativa, ou seja, esse meio foi usado como suporte
pedagogico para as acbes desenvolvidas em sala de aula, um ambiente que uniu
os/as alunos/as mesmo fora da sala de aula, e assim puderam trocar ideias, postar
fotos e videos de suas criaches, frases e imagens. As a¢cbes de danca foram
planejadas a partir do contexto historico e social dos/as estudantes, neste sentido,
realizei atividades diagnésticas buscando mapear, reconhecer e identificar os perfis
desses sujeitos, suas experiéncias e os tipos de danca com 0s quais se envolvem
cotidianamente. Por meio de andlises e reflexdes realizadas a partir das atividades
diagnésticas levantadas e/ou apuradas em um questionario’ elaborado no Google
Forms com perguntas e respostas especificas, e através da postagem de um video
dancando, constatei que as experiéncias deles/as com a danca estavam, em sua
maioria, atreladas as dancas midiaticas vinculadas ao aplicativo Tik Tok. Neste
cenario investigativo, observei ainda que a coreografia da musica Desenrola, bate e
joga de ladinho havia se destacado em todas as séries/turmas. Buscando ndo negar
as vivéncias apresentadas pelos sujeitos com as dancas midiaticas, apropriei-me do
desfecho da repeticdo da coreografia e planejei acdes artistico-pedagdgicas de danca
articuladas as suas bagagens, ampliando as referéncias de danca e criando novas
formas de se expressarem.

Neste sentido, destaco o pensamento de Vieira (2018), que apresenta

contribuicdes importantes sobre como ensinar e aprender danca na escola:

Nesse processo de ensino e aprendizagem ndo devemos restringi-lo a copia
de passos, mas criar possibilidades que contemplem o prazer pela criacéo,
execucao, compreensdo, apreciacdo e contextualizacdo do movimento
poético, pois, desse modo, acreditamos que estamos tratando a dan¢a como
area de conhecimento (VIEIRA, 2018, p. 162).

Considero que o Tik Tok foi um aplicativo que suscitou a construcédo desta

proposta pedagodgica, ou seja, com a descoberta do envolvimento dos/as alunos/as

7 Para maiores esclarecimentos consultar o APENDICE H, que apresenta o questionario diagndstico
elaborado no Google Forms. Se preferir, acesse o link: <https://forms.gle/kvnejGurJwi64Nx97> o qual
direcionara imediatamente ao documento utilizado para a realizagdo do mapeamento dos perfis dos/as
alunos/as na pesquisa investigativa de danca na escola.
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com as dancas apresentadas midiaticamente e com a reproducédo da coreografia
viralizada, busquei construir propostas artistico-pedagogicas de danca com acdes de

danca apresentadas na propria coreografia: desenrolar/bater/jogar.

1.3.3 Terceira Fase — Acoes de Danca

Como as acdes de danca seriam construidas levando em consideracdo 0s
aspectos culturais e as experiéncias de vida dos/as alunos/as, resolvi aproveitar o
desfecho da repeticdo da coreografia apresentada no momento para entdo ampliar os
olhares dos/das discentes a respeito da danca. Optei por planejar acdes que
deslocassem os/as alunos/as de um lugar limitado para um local de mudltiplas
possibilidades de criacao e dilatacdo dos sentidos. Resolvi trabalhar separadamente
as acdes apresentadas na letra da musica: DESENROLAR, BATER e JOGAR. As
acOes foram construidas em trés momentos distintos: experimentacdo corporal e
pesquisa; selecdo de movimentos; e composicao.

Allemand e Bonfim (2021) desenvolveram um trabalho de dancga vinculado ao
aplicativo Tik Tok, e afirmam o seguinte:

O trabalho com o Tik Tok € um exercicio, uma tentativa de aprender com as
dancas midiaticas, fazendo uso do dispositivo de forma critica e tendo em
mente nossos objetivos para o ensino da dan¢a na Educacédo Basica, que
vao em busca de proporcionar a investigacdo e criagcdo de dangas e de
mundos através da experiéncia do préprio corpo em movimento (ALLEMAND;
BONFIN, 2021, p. 11).

Ao falar de processos criativos em danca estimulados por acdes desenvolvidas
em aplicativos e/ou redes sociais, destaco o pensamento do aluno C.S.S, matriculado
no 9° Ano “B”: “participar do projeto de danca foi uma experiéncia muito agradavel, e
de uma dancinha de um aplicativo, de uma rede social a gente transformou em algo

muito importante e especial né”.

1.4 Experimentacéo corporal

Por meio de uma dindmica dancante, convidei os/as alunos/as para pensarem
em novas possibilidades de realizagdo do movimento nas a¢gdes de desenrolar, bater
e/ou jogar, ressaltando que as acdes dos movimentos foram desenvolvidas

separadamente. Entdo eles/as, em um processo de pesquisa corporal, foram
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(re)criando possibilidades de visualizar e perceber determinados movimentos em seu
proprio corpo. Aproveitando as sugestbes dos/as estudantes, pedi para que
escolhessem trés movimentos entre 0s que haviam construido mentalmente, entao
solicitei que caminhassem tranquilamente pela sala, e ao som de uma mdusica e ao

meu sinal, iriam vivenciar os movimentos de suas escolhas em seus préprios corpos.

1.5 Selecdo de movimentos

Apés o trabalho de experimentacdo corporal e pesquisa dos movimentos,
convidei os/as alunos/as para uma troca coletiva, em que tiveram a liberdade de
discutir e selecionar cinco movimentos que consideraram mais criativos e dinamicos.
Ap6s o trabalho de selecdo de movimentos em grupo, sugeri que criassem nomes
identificando esses movimentos para o processo de composi¢cdo coreografica. Os
produtos de suas escolhas foram registrados em seus portfélios, criando uma partitura
coreografica para a construcdo de suas criacfes artistico-pedagogicas com a danca
na escola.

Em um momento de troca e interacao, pedi ao aluno L.G.S., do 6° Ano B, para
pensar e apresentar um movimento relacionado a acdo de desenrolar o corpo. Com
dificuldade para criar e sugerir o possivel movimento, ele respondeu: “Nossa, essa é
uma das aulas que eu usei mais a mente para pensar’. Nessa aula, questionei ao
aluno P.B.L., da mesma série/turma: “O que vocé esta achando desta dinamica?”. Em
resposta, ele me disse: “Foi legal, mas pensa demais. Ave Maria”.

Figuei maravilhado com a espontaneidade das respostas apresentadas por
esses alunos e o0 quanto elas sao significativas. Percebi que realmente estava
percorrendo um caminho interessante, que nossas acdes de danca estavam
estabelecendo um grau de reflexdo para a construgcdo do conhecimento dos sujeitos
envolvidos neste processo artistico. Os/as alunos/as estavam refletindo sobre o que
dancavam, como dancavam, e construindo maneiras novas de experimentar a danca.

Nesta perspectiva, Marques (2011) apresenta a danca em sua condi¢cao de arte
para ser vivenciada na escola. Sobre essa 6tica, a arte-danca deve estimular nédo
somente as sensagdes e as emogdes dos/as alunos/as, mas também o pensamento
reflexivo por meio de um viés critico-emancipatorio que possibilita a liberdade e a

autonomia dos sujeitos em sociedade.
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Os conceitos relacionados a Perspectiva Critico-Emancipatéria estao atrelados

a Pedagogia Historico-Critica de Demerval Saviani.

[...] Saviani elaborou a Pedagogia Histérico-Critica, a teoria que busca captar
0 movimento objetivo do processo histérico. Fundamentada nos principios
marxistas, € uma pedagogia que favorece as camadas populares, voltadas
para uma educacdo de conscientizac@o e de pratica social, especialmente
para a classe trabalhadora, com o intuito de desencadear a luta contra a
classe dominante, contra a burguesia. Esta corrente pedagogica firmou-se
fundamentalmente a partir de 1979, procurando deter o carater critico/social
gue as teorias reprodutivistas possuem, visando, porém historicizar a
educacéo, o que elas ndo propdem (SANTOS, 2016, p. 12).

Saviani (2007) afirma que o ser humano em contato com a natureza se constroi
e modifica a mesma. Entédo, pelo mundo do trabalho ele se humaniza, constroi-se e
consequentemente possibilita a educacdo. Tornar-se humano passa também pela
conscientizacdo de que o corpo, sendo uma unidade indivisivel, ndo se separa da
mente. A formacao total do sujeito requer também a compreensao e a reflexdo acerca
desse corpo que carrega em si todas as experiéncias vividas e sentidas por ele e
através dele, e refletir sobre isso é dar consciéncia ao corpo e torna-lo consciente no
espago e com 0 espaco.

Neste viés de pensamentos referentes a uma perspectiva critica, Porpino

(2018) apresenta a experiéncia estética como condicdo emancipadora.

Compreender a experiéncia estética do corpo que danca e vive-la plenamente
€, portanto, poder abrir novos caminhos para a compreensao nao
fragmentada da existéncia humana levando a Educacao uma concepcéo de
ser humano que possa transcender a visdo dicotomizada ainda
predominante. No desenvolver da experiéncia estética, encontramos a
corporeidade como fundamento basico, primeira forma de comunicacao e
conhecimento advindo das experiéncias sensiveis do vivido. [...] Assim o
corpo precisa ser despertado para que o desejo, o prazer, a ludicidade
permitam conhecer, ou uma aprendizagem, que ndo se confunda com
adestramento, mas que tenha um sentido existencial (PORPINO, 2018, p.
89).

Neste sentido, “essa pedagogia escolar procura propiciar a todos os estudantes
0 acesso e contato com 0s conhecimentos culturais necessarios para uma pratica
social viva e transformadora” (FERRAZ; FUSAR, 2018, p. 58, grifos dos autores).
Assim, a educacdo escolar por meio da arte/danca e das mais variadas dinamicas
pedagdgicas disponibilizadas pelos/as professores/as devem propiciar aos
estudantes estratégias que estimulem o pensamento criativo, critico, reflexivo e

sensivel, possibilitando a emancipacéo e a autonomia dos sujeitos na sociedade.
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1.6 Composicoes

Apoés o0 mapeamento dos movimentos, sugeri que os/as alunos/as criassem um
exercicio coreografico com os movimentos selecionados. Assim, ao final de cada
acdo, tanto do desenrolar, quanto do bater e do jogar, teriamos uma coreografia
pequena e inédita em cada série/turma. Finalizando o processo de composicao
coreografica para as acbGes dos movimentos, sugeri que unificassem as trés
coreografias pequenas formando apenas uma, em um aspecto mais abrangente e de
um arremate subjetivo de danca. Para elucidar essa situacéo apresento o depoimento
do aluno P.A.B., do 7° Ano “A”: “eu gostei muito do projeto de danga, primeiro a gente
fez o desenrola, bate, ai nos fizemos trés partes e juntamos, e eu gostei muito”. Em
outra situacao, a aluna G.X.S., do 9° Ano “B”, afirmou: “participar deste projeto de
danca é muito bom, quando eu comecei estava um pouco envergonhada, mais foi
passando, a gente foi aprendendo mais e mais, n6s mesmos fizemos a coreografia,
dancamos e divertimos bastante, € muito bom estar aqui”.

Essas experiéncias foram deixando o corpo um pouco mais aberto para eles/as
explorarem e vivenciarem outras coisas. Dancar descolado de qualquer estilo fechado
de danca gera outras experiéncias e sensagfes, ou seja, possibilidades de
transformar algo limitado, definido, em criacbes mais reais e, a0 mesmo tempo,
subjetivas, proprias do sujeito e da turma, em algo singular. Os movimentos
apresentados podiam estar associados ao funk, sendo que o importante foi a trajetéria
pessoal do sujeito na construg¢do de seu préprio movimento e da sua propria trajetéria
composicional.

Por meio de suas experimentacdes nas acdes de danca percebi que os/as
alunos/as se apresentaram muito descolados de uma simples cépia e mais soltos
diante do desafio de se expressarem em movimento, 0 que configura um aspecto
interessante. E muito bom observar todos tentando, buscando uma coesdo, uma
relacdo entre o que foi proposto de forma mais investigativa, vindo de um lugar tdo
fechado como o Tik Tok; eles se apresentaram mais desprendidos da mera execucao
€ mais atentos para 0 campo da pesquisa e da criacdo poética, o que potencializa o
processo de transformacédo, postura estética e exercicio artistico.

Sales (2021), afetada pela perspectiva peirceana, afirma que 0S processos
criativos devem promover a interatividade entre os sujeitos, valorizando o dialogo

como forma de construcdo de conhecimento. Assim, entendo que 0 processo criativo
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“trata-se de um percurso de agdo (construcao/conflito/confronto/encontro) sensivel e
intelectual, sofrendo intervengdes do consciente e inconsciente” (SALES, 2021, p. 10).

Santos e Pereira (2022), alimentados pelo pensamento do tedrico latino-
americano Alban Achinte, afirmam que o trabalho criativo de danca na escola deve
provocar os/as professores/as a pensarem a criagdo como um processo investigativo

gue privilegie as experiéncias pessoais e as historias de vida dos sujeitos.

A operacado deste trabalho criativo-formativo inventa novas e formas outras
de produzir danga numa perspectiva reflexiva e criativa, ja que, ao
experimentar, o corpo coloca-se como sujeito critico e ativo nas escolhas e
conducdes que faz, tecendo uma rede de significados, imagens e nexos que
dao vida ao ato criador e pedagdégico (SANTOS; PEREIRA, 2022, p. 16).

O interessante foi observar que as producdes artistico-pedagodgicas de cada
série/turma ndo se repetiram, ou seja, o processo metodologico disponibilizado foi o
mesmo para todas, entretanto, os resultados de suas cria¢cdes foram completamente
diferentes, porque as turmas trouxeram em suas composi¢des as particularidades e
as escolhas do grupo, caracterizando algo inédito e autoral.

Ao finalizar o processo de composi¢cao coreografica, os/as alunos/as puderam
ensaiar suas producdes, explorando suas criacbes em ritmos e posicionamentos
diferenciados. Acredito que essas alteracdes, tanto de espago, como de forma e ritmo,
fizeram com que os/as alunos/as deixassem seus corpos mais abertos, aprimorando
seus movimentos com mais autonomia e subjetividade. Assim, destaco o pensamento
do aluno F.G.C.G., do 9° Ano “B”, em que relata: “as aulas de danga me deixou mais
livre e solto, tipo aprendi que ndo posso me prender muito as coisas, que tenho que

me libertar mais, ser mais solto para muitas outras coisas para além da dancga”.

1.7 Deslocamentos: o espaco, as ladeiras e os atropelos

Nos meandros desta viagem dangante surgiram algumas surpresas que
desestabilizaram as acfGes pedagdgicas planejadas neste percurso. Um aspecto que
me deixou muito pensativo foi perceber que o tempo disponibilizado para o
cumprimento deste itinerario era muito curto, por isso tive que refletir e recalcular a
rota para que assim pudesse concluir o percurso. Neste impasse, explicito como a
carga horéria disponibilizada para o componente Arte é muito pequena, o que dificulta
a aplicabilidade das a¢fes de danca na escola. Desenvolver atividades artisticas com

uma carga horéaria de uma aula semanal € um desafio muito grande, haja vista que se
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o/a aluno/a, por motivos particulares, faltar no dia das atividades sé voltard a
frequentar a aula de Artes/danca na semana seguinte, e neste mesmo dia esse sujeito
precisaria interagir com as atividades da semana anterior, conectando-as com 0s
exercicios planejados no dia. Torna-se quase impossivel manter uma perspectiva
processual investigativa do conhecimento.

Outro fator que dificultou o seguimento neste percurso foi a quantidade de
alunos/as no reforco escolar. Devido ao advento da covid-198, muitos/as estudantes
nao frequentaram as aulas remotas, apresentando dificuldades para assimilar e
aprender os conteudos com o novo formato das aulas on-line. Por esse motivo, a
Secretaria Municipal de Educacéo de Rio Verde, Goias, adotou um horario de reforco
escolar para atender a esse grupo especifico, recuperando os/as alunos/as e
diminuindo o fracasso escolar. Nesse sentido, esses/as estudantes eram retirados/as
da sala de aula no horéario de outros componentes para assistirem a aulas de Lingua
Portuguesa e Matematica, pois a prioridade no momento era recuperar os/as
alunos/as defasados/as, e o entendimento que se tem é que essas duas disciplinas
citadas séo prioridade, acima de todas as outras, inclusive do componente Arte.
Alguns/algumas alunos/as do refor¢o escolar até questionaram os motivos que os/as
impossibilitavam de fazerem esta viagem dancante, mas infelizmente o foco era
aproveitar o tempo pedagdgico em sala de aula com os componentes considerados
mais relevantes. Infelizmente neste processo, “a sensibilidade, o corpo, a realidade
humana mutante e perecivel sdo negligenciados por ndo serem considerados capazes
de gerar conhecimento verdadeiros” (PORPINO, 2018, p. 32).

Atropelos como esses desestabilizaram o percurso e me colocaram mais uma
vez em situacao de reflexdo: Até quando a arte vai ser preterida dentro da escola?
Por que somente Lingua Portuguesa e Mateméatica sdo consideradas disciplinas
importantes? Componentes artisticos, ladicos e recreativos ndo promovem

conhecimento? Arroyo (2014) nos convida a ver a escola para além de uma questao

8 Amaral (2020) explica que o coronavirus (covid-19) é uma doenca infecciosa causada pelo virus
SARS-CoV-2, sendo esse o responsavel pela pandemia que fez com que inUmeros paises adotassem
o fechamento total das escolas como medida de seguranca para tentar conter a proliferacdo desse
virus desconhecido. Em um cenario caético, educadores e educandos (juntamente com seus familiares)
passaram a lidar diariamente com o imprevisivel, tornando mister a capacidade de (re)aprender formas
de ensinar e de conviver em sociedade em prol da manutencdo da vida. E nesse contexto que 0s
recursos tecnol6gicos surgiram como a Unica alternativa segura para dar continuidade as atividades
escolares, 0 que enfatizou as desigualdades sociais. Nesse cenario, os Ultimos anos se caracterizaram
por uma educacao deficitaria em todas as faixas etarias, gerando a necessidade de aulas de reforco
com o intuito de recuperar o desenvolvimento académico dos/as alunos/as que foram prejudicados/as
pela pandemia, visando minimizar seus impactos negativos no processo de ensino-aprendizagem.
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conteudista e assistencialista, pois ela ndo se separa da vida, € uma possibilidade de

uma humanidade, um espaco de conhecimento.

A condicdo de migrantes retirantes e, sobretudo, de ocupantes em lutas por
terra, teto, confere ao novo lugar na cidade, no campo e na escola uma
experiéncia, um sonho de vida melhor para toda a familia, um lugar que
materialize esse sonho. A escola faz parte dessa materialidade de seus
sonhos de uma vida mais digna. Sonhos curtos na precariedade do lugar na
cidade, do trabalho incerto, da falta de condicdes para viver a
infancia/adolescéncia com dignidade. A materialidade da escola e seu papel
formador ou deformador merecem maior destaque nas teorias pedagogicas
(ARROYO, 2014, p. 251).

E por esse motivo que a escola precisa deixar de enxergar a arte/danca apenas
como um meio e/ou como uma ponte, e entendé-la como um fim, ela precisa ser
reconhecida como area de conhecimento, possibilitando aos sujeitos compreenderem
0 mundo a partir de suas proprias vivéncias e experiéncias corporais. Diante disso,

Porpino (2018) coaduna com o exposto afirmando:

Em meio tantas experiéncias imbuidas do forte ranco racionalista a
experiéncia estética do dancar permite-nos o direito de sermos sensiveis
mesmo em uma cultura que prioritariamente elege a razdo como mais
importante que a sensibilidade. Pensamos a vivéncia estética de danga como
possibilidade de descoberta de novos sentidos para a compreenséo do termo
corporeidade para além da palavra escrita (PORPINO, 2018, p. 64).

Além do reforco escolar, outros projetos como Tempo de Aprender, Aprender
Valor, Projeto Nutren, Olimpiada Brasileira de Matematica das Escolas Publicas —
OBEMEP eram desenvolvidos na escola, colocando de lado mais uma vez o foco
artistico das aulas de danca. Na verdade, usurpando essas aulas para fazer caber
outras demandas que dizem respeito a outras disciplinas e conhecimentos. Os
aspectos burocraticos estabelecidos dentro da escola causaram muita inseguranca
nesta jornada, mas as surpresas sao inevitaveis e muitas delas sao dificeis de ser em
contornadas de forma individual. Precisei seguir o percurso, mesmo que de forma
desacelerada e, assim, percebi que o importante ndo é a velocidade com a qual
caminhamos, mas sim nunca desistir dos nossos objetivos.

Desbravando os horizontes, deparei-me com mais uma surpresa: 0 espaco
escolar. Ao iniciar as primeiras ac0es de dancga, reuni os/as alunos/as para as
experimentagcdes corporais dentro da sala de aula, liguei a caixa de som e fui
conduzindo os/as mesmos/as em suas movimentac¢des. De repente, ouvi um “toque-
toque” na porta, era uma funcionaria do quadro administrativo da escola pedindo para

abaixar o som, pois haveria reunido de pais na sala ao lado e o som poderia
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atrapalhar. No ato da repreenséo, ougo um aluno no fundo da sala dizendo: “tio vamos
para o patio”, aborrecido com a situagao continuei e finalizei a aula, que ja estava
préxima de se encerrar.

Ao finalizar a aula, recordava-me sobre o ocorrido, refletindo: por que a arte
incomoda? Como ensinar arte/danca na educacgao publica sem espacos apropriados?
Como ministrar aula de danca sem incomodar? Qual espaco que a arte/danca ocupa
dentro da escola? Esses questionamentos me deixaram desmotivado, e buscando
respostas, deparei-me com o pensamento de Duarte Janior (2012), quando ele afirma
gue a arte é inferiorizada na escola pelo simples fato de desenvolver dindmicas
pedagodgicas prazerosas, que despertam as emocoes e as sensibilidades dos sujeitos,

promovendo assim um encontro do individuo com a sua subjetividade.

Por isso nossas escolas iniciam-nos, desde cedo, na técnica do
esquartejamento mental. Ali devemos ser apenas um homem pensante. As
emocdes devem ficar fora das quatro paredes das salas de aula, a fim de n&o
atrapalhar nosso desenvolvimento intelectual. Os “recreios” e as “aulas de
arte” sdo os Unicos momentos em que a estrutura escolar permite alguma
fluéncia de nossos sentimentos e emocdes (DUARTE JUNIOR, 2012, p. 11,
grifos do autor).

Retomando as reflexdes, ao voltar para casa, recordei-me do pedido do aluno -
“tio vamos para o patio” - interpretei o seu pedido como uma acéo de fuga: vamos
para um lugar onde n&o sejamos observados, notados, onde n&o atrapalhamos e nem
tdo pouco seremos atrapalhados. Na proxima aula, convidei os/as alunos/as para
fazerem um passeio pelos espacos externos da escola. Como desfrutamos de uma
area natural muito abrangente ndo demoramos muito para encontramos nossa
primeira parada: o pé de manga! Embaixo da sombra de uma mangueira
desenvolvemos nossas primeiras agdes de danca.

Freire (2019), em sua biografia “A sombra desta mangueira”, reconhece que a
sombra da mangueira pode ser o lugar propicio para estabelecer o conhecimento, pois
a tranquilidade e o frescor desse ambiente pode facilitar a reflexdo, a assimilagéo dos
contetidos e, consequentemente, a transform(ACAO). Neste sentido, o ato de ensinar
nao pode ficar limitado aos espac¢os escolares tradicionais, e nem tdo pouco aos
conteudos, mas incluir o processo de conscientizacdo, da ousadia, do desapego, da

pesquisa, da reflexdo e do desenvolvimento da curiosidade epistemoldgica.
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Figura 4 - Acdes de danca a sombra da mangueira

Fonte: Registro acervo dos autores (2023).

O interessante é que os/as alunos/as tomaram gosto pelas descobertas entre
0S espagos, e assim comegamos a desbravar novos lugares, dangamos no
estacionamento embaixo dos pergolados, no quiosque abandonado, na sombra ao
lado da escola. O surpreendente foi perceber como qualquer sombra poderia se tornar
a nossa sala de aula e consequentemente 0 nosso cenario de danca. A partir de entao,
abandonamos a sala de aula formal e todas as acdes de danca foram desenvolvidas
externamente.

Ao ar livre, os/as alunos/as perceberam as irregularidades do terreno, sentiram
o tocar do vento em seus corpos, vivenciaram oscilacdes de temperaturas, ouviram
os cantos dos passaros. O importante foi perceber que esses deslocamentos nos
permitiram vivenciar uma nova configuragédo de desenvolvimento das a¢des de danca,
gerando outra estética, outras sensacdes, agucando e provocando outras posturas,
abrindo a percepcéao para o espaco dilatado, livre, amplo, cheio de outros sons, cores,
cheiros, temperaturas. Isso tudo possibilitou o convite para se experimentar o corpo,

0 movimento, a danca de outras e novas formas.



2 CAPITULO I

Atualmente encontramos inuUmeras situacfes que sinalizam que a danca vem
ganhando espaco no territorio midiatico. Basta nos sentarmos a frente da televiséo
e/ou manusearmos aparelhos eletrénicos vinculados a internet, como smatphones,
notebooks, computadores, tablets, entre outros recursos tecnologicos, e veremos que
a danca esta presente midiaticamente nas aberturas de novelas, programas de
calouros, desenhos animados, séries, filmes, Youtube, videoclipe, jogos eletrbnicos,
aplicativos digitais como: Tik Tok, Instagram e Facebook, etc.. Nesse interim, s&o
abordados neste capitulo os dispositivos tecnologicos que potencializaram o fazer
artistico de danca na escola.

Para Tomazzoni (2015), esses ambientes propiciam um novo e diferente relevo
na cultura contemporanea, modificando significativamente o modo como a danga esta
inserida na sociedade, propiciando diversas possibilidades e, junto com ela, inUmeros
desafios. Desta feita, a midia se apresenta como uma imensa sala de aula, sinalizando

licbes frequentes e repetidas na construcédo do conhecimento em danca.

2.1 Dispositivos tecnoldgicos que potencializaram o fazer artistico/pedagdégico/

criativo de danca na escola

A sociedade atual esta vivenciando a era digital, em que a tecnologia foi
incorporada ao dia a dia das pessoas com raizes tdo profundas que esquecemos
como é fazer as coisas sem a sua ajuda. Os nativos dessa era desenvolvem as
habilidades e competéncias necessarias para lidar com a tecnologia quase que
intuitivamente. E a escola, pensada como uma instituicdo formadora de cidadaos
autébnomos para a vida social, ndo pode ficar aquém dessa realidade. E necessério
gue o ambiente escolar supere a configuragdo adotada para a era industrial e
incorpore os recursos digitais para atender a demanda social de um futuro cada vez
mais volatil e complexo.

A danca, constituida como uma expressdo inerente ao ser humano, néo
poderia deixar de acompanhar as transformagdes sociais e se integrou também aos
ambientes digitais. Em todos os lugares e plataformas virtuais desenvolvidas para
interacdo social é possivel visualizar performances de danca: programas de televiséo,

plataformas de streaming, videogame, desenhos infantis, videos do YouTube, do
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TikTok, do Instagram, do WhatsApp etc. A internet ampliou o alcance dos contetdos
produzidos para um nivel global, superando as barreiras geogréficas e culturais.
Assim, novas culturas estdo ao alcance de um clique, potencializando a criatividade e
a inspiracdo para a elaboracao de construgdes corporais através da danca.

Strazzacappa, em seu artigo “Um, dois, trés... E ja!! A importancia das artes
cénicas na formagao humana”, afirma que o uso excessivo das tecnologias promove
a terceirizacdo dos sentidos, impossibilitando os individuos de sentir, perceber e
vivenciar o seu proprio corpo. Ou seja, “quanto mais se usa a tecnologia, menos se
usa o corpo (incluindo aqui a mente) e isso leva a consequéncia tanto fisicas quanto
psiquicas” (STRAZZACAPPA, 2020, p. 173).

Por outro lado, ao vivenciar as restrices impostas pela pandemia da covid-19,
a autora supracitada publicou no ano seguinte o artigo “De cereja do bolo para sal
indispensavel da comida: Por uma mudanca de paradigma no ensino de arte”,
reconsiderando seus posicionamentos, apresentando o outro lado da moeda e
reconhecendo a importancia da tecnologia no processo de construcdo de
conhecimento na escola. Com essa nova perspectiva, Strazzacappa (20221, p. 80)
afirma: “A tecnologia esta ai e se ndo podemos ir contra ela, entao o jeito é torna-la
nossa aliada”. Apds vivenciar o processo de virtualizagdo do ensino, Strazzacappa
(2021) aponta que as aulas mediadas pelo uso da tecnologia possibilitam uma
aproximacdo entre professores/as e alunos/as em virtude de todos/as estarem
aprendendo juntos/as. Além disso, este novo modelo de educacdo organiza os/as
discentes em um mesmo espacgo, nas telas todos/as estdo sentados/as na primeira
fila. Esse posicionamento igualitario faz com que alunos/as timidos/as se tornem mais
evidentes, encontrando seu lugar de fala, diminuindo sua timidez e ampliado seus
saberes.

Contemporaneamente as criangas chegam a escola repletas de experiéncias
midiaticas, ou seja, elas se envolvem, alimentam-se e se nutrem da tecnologia. Uma
educacdo emancipatoria é aquela que reconhece e respeita o contexto do/a aluno/a,
valorizando seus conhecimentos, vivéncias, experiéncias. Para alcancar esse/a
aluno/a é necessario que a escola se aproprie desta realidade para desenvolver
atividades dindmicas/criativas que favorecam o processo de ensino e aprendizado
desses sujeitos. O/a professor/a de danga deve ser estratégico, adotando as midias

digitais em seu favor para ampliar os repertérios de danca.
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O uso da tecnologia como recurso educacional pressupde uma nova
perspectiva da educacéo, resultando em abordagens mais atualizadas no processo
de ensino e aprendizagem, nas quais o/a aluno/a esta no centro e sua autonomia &
incentivada e valorizada. Paiva (2008) afirma que a cultura midiatica digital possibilita
aos sujeitos uma interagao dinamica, inclusiva e participativa na construcao de seus

proprios saberes.

[...] apreciamos as conexdes entre a oralidade, visibilidade e tecnicidade, num
momento em que deixamos de ser meramente agentes passivos numa
comunicacao e formacéao cultural massiva, excludente e vertical, e passamos
a condicdo de agentes ativos num processo mais participante, interativo,
literalmente comunicacional. Eis uma perspectiva que concebe essa cultura
como afirmativa, na medida em que esta pode levar os individuos em grupos
sociais a modalidade de desenvolvimento, pela utilizagdo dos processos
técnicos como meios de intervencéo na realidade, o que significa a conquista
da autonomia, emancipacao e inclusividade (PAIVA, 2008, p. 5).

Percebo que a tecnologia tomou uma dimensao tdo abrangente que é quase
impossivel pensar a préatica docente sem a mediagdo dos recursos tecnoldgicos
digitais, uma vez que eles, mediados pela acdo pedagdgica do/a professor/a, podem
oportunizar experiéncias/vivéncias mais atrativas, facilitando o processo de

construcdo do conhecimento dos/as alunos/as na escola.

2.1.1 WhatsApp como recurso metodoldgico

O fazer artistico-pedagdgico com a danca na escola se iniciou com a formacao
de grupos de WhatsApp?®, e esse espaco interativo Serviu como um recurso
pedagogico para aproximar os/as alunos/as das discussfes associadas aos
processos criativos de suas préprias dancas. Ali os/as alunos/as podiam trocar
experiéncias, apresentar sugestbes, (re)criar situacdes, postar videos, fotos e

imagens de suas criacoes.

% O WhatsApp € um aplicativo desenvolvido para celulares, de facil instalagéo, gratuito e de utilizagdo
intuitiva. A ferramenta foi criada em 2009 pelo ucraniano Jan Koun e seu amigo Brian Acton, portanto,
somente em 2013 ganhou popularidade, alcangando o mundo inteiro. Inicialmente o objetivo deste
aplicativo seria substituir o SMS, o sistema de mensagem tradicional dos celulares. Atualmente,
caracteriza-se como uma ferramenta agil e pratica, que permite o envio e o recebimento de diversos
arquivos de midia (texto, foto, video, documentos, localizagdo). Umas das funcionalidades mais
populares do WhatsApp é o status, onde sao postados textos, fotos e videos curtos que ficam
disponiveis para visualizagdo dos contatos por apenas 24h. As pessoas estdo o tempo todo
conectadas, assim o aplicativo promove uma sensac¢éo de proximidade que o torna irresitivel como
ferramenta de comunicac¢éo (LOPES, 2016).
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Um dos recursos disponibilizados pelo WhatsApp que potencializou o processo
artistico-pedagogico de danca na escola foi a possibilidade de criacdo de grupos. Um
grupo tem as mesmas funcionalidades de uma conversa individual, porém com a
facilidade de integrar varias pessoas a0 mesmo tempo no processo comunicativo.
Assim, ao trabalhar os processos criativos em dancga, os/as alunos/as puderam
compartilhar suas ideias uns/fumas com os/as outros/as, discutindo as acbes e
buscando novas alternativas em conjunto. Trabalhando em grupo, o/a estudante péde
enviar suas criacdes por meio dos videos gravados para apreciacao dos/as colegas,
que contribuiram dando um feedback dos movimentos criados. E um processo
interativo que amplia a coletividade e a criatividade, proporcionando um ambiente
seguro para a troca de experiéncias em relacdo a danca, antes das suas criacdes
dancantes serem compartilhadas para o mundo em outra rede social.

Uma vez definida a ferramenta de comunicacéo, iniciei as agdes do Projeto “Da
danca que se pensa para a danca que se danca”. Como a escola disp6e de um amplo
espaco verde, convidei os/as alunos/as para explorarem outros espacos, retirando-os
da sala de aula. Chegamos a um quiosque localizado na parte superior desse
estabelecimento de ensino, 0 espaco aparentemente se encontrava abandonado,
degradado com as ac¢fes do tempo. N&o nos importando com as condi¢des fisicas do
local, adotamos esse espaco como um lugar de criacdo e muitas acfes de danca
foram desenvolvidas ali.

Ao nos ambientalizarmos com o local, reuni os/as alunos/as e sugeri que
formassem grupos compostos por quatro ou cinco integrantes. Em seguida,
disponibilizei dez minutos para que pudessem encontrar um lugar confortavel para
criar nomes que pudessem representar a identidade do grupo de WhatsApp de sua
turma. As sugestdes/criagdes deveriam estar relacionadas com o objetivo proposto no
projeto de danca. Ao final do tempo disponibilizado, reuni novamente os/as alunos/as
no quiosque sugerindo que cada grupo escolhesse um representante para justificar
as escolhas de suas criacdes. Apos todas as justificativas, em um ato democratico,
iniciamos uma votacéao definindo a identidade do grupo. O nome que recebesse mais
votos seria eleito para nomear o grupo de WhatsApp de sua turma.

Analisando os nomes escolhidos para representar a identidade dos grupos no
WhatsApp, pude observar que os/as alunos/as tinham uma compreensao, mesmo que
indireta, do verdadeiro significado da danca em sua dimenséo estético-sensivel.

Segundo Freire (2014), para que o/a docente possa desenvolver uma atuagao
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humanitéria, liberadora, emancipadora e vitalizada, suas ac¢des ndo podem ficar
restritas somente aos saberes pedagodgicos tradicionais, como leitura de livros,
periodicos e demais materiais tedricos baseados nos saberes académicos e
curriculares, € preciso valorizar os saberes e as vivéncias dos/as alunos/as, incluindo
a experimentacao particular como recurso pedagogico.

A experiéncia corporal/sensorial proporciona saberes sensiveis por
incentivarem “ndo apenas a descobrir formas até entéo inusitadas de sentir e perceber
o mundo, como também desenvolvendo e acurando 0S nOsSsos sentimentos e
percepcdes acerca da realidade vivida” (DUARTE-JR, 2001, p. 23). Quando se parte
do saber sensivel, o fazer docente se amplia. O/A educador/a tem a possibilidade de
trabalhar os processos criativos e imaginativos, estimulando o fazer e o pensar
partindo da bagagem trazida pelo/a préprio/a aluno/a para ampliar seu repertério, de
modo que se possa formar um sujeito critico e autbnomo, capaz de olhar de outros

modos para a sua realidade e para o meio em que esta inserido.

Figura 5 — llustracéo do processo de construcao dos grupos de WhatsApp

| — |

L) crupos wiasare | I
|
@ ¢ AvoA-King Dance |
@ 6 AvoB-SiSoite @
@ 7 AvoA-At Dance
@ 7 AvoB-Darts
@ & AvoA-DancAIma
® #AvoB-AL
@ 5 AnoA- Vent' Dance @
1 @ 9 Avo8- Espirit’ Dance

X

Fonte: elaborada pelo autor (2023).

Essa acdo pedagdgica da construcdo dos grupos de WhatsApp como

ferramenta tecnoldgica resultou na criacdo de oito grupos para interacdo dos/as
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alunos/as, cujos nomes foram escolhidos por meio do processo criativo descrito

anteriormente.

O Quadro 1 apresenta a relacdo dos nomes dos grupos elaborados pelos/as

alunos/as envolvidos no processo criativo.

Quadro 1 — Organizacédo dos grupos de WhatsApp para interacdes e registros

Justificativas e Links
Turma | alunos | do Grupo
69 ANo - i Re!oresenta os Reis da Dar\ga. .
A 21 Dance https://www.instagram.com/reel/CtwjR12r_MY/?ig
shid=MDJmNzVkM|Y=
69 ANo - Se soltar para a danca e perder a vergonha.
B 18 Si Solte https://www.instagram.com/reel/CtwjluxM|ST/?igs
hid=YmMyMTA2M2Y=
79 AN - Migtura de arte com a dan_(;a. _
A 23 Art'Dance | https://www.instagram.com/reel/Cfwj1YfJIXR/?igs
hid=YmMyMTA2M2Y =
70 Ao - Expressar: o envolvimento com a arte.
B 21 Dart’s https://www.instagram.com/reel/CiwkD9BUMFh/?i
gshid=YmMyMTA2M2Y=
Juncgao de danga com a Alma (Esséncia,
8° Ano - sentimentos e espirito).
A 18 DancAlma https://www.instagram.com/reel/CfxJUcKAagp/?ig
shid=YmMyMTA2M2Y =
89 ANG - Sigla que representa Arte, Liberdade e Dancga.
B 16 ALD https://www.instagram.com/reel/CtwkSwZMp9X/?
igshid=YmMyMTA2M2Y=
Associacao da liberdade do vento que toca as
9° Ano - 19 Vent’ folhas com os movimentos na danca.
A Dance https://www.instagram.com/reel/CiwkjLaOheo/?ig
shid=YmMyMTA2M2Y =
Sentir 0 espirito da coisa para perceber as
9° Ano - 17 Espirit’ experiéncias do corpo.
B Dance https://www.instagram.com/reel/CfwkjLaOheo/?ig

shid=YmMyMTA2M2Y=

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

Consolidada a divisdo dos grupos e definido o canal de comunicacao, passei

para a etapa de diagnostico, que foi composta por duas atividades que visaram

identificar o perfil dos/as alunos/as, observando suas vivéncias, experiéncias e


https://www.instagram.com/reel/CfwjR12r_MY/?igshid=MDJmNzVkMjY
https://www.instagram.com/reel/CfwjR12r_MY/?igshid=MDJmNzVkMjY
https://www.instagram.com/reel/CfwjluxMjST/?igshid=YmMyMTA2M2Y
https://www.instagram.com/reel/CfwjluxMjST/?igshid=YmMyMTA2M2Y
https://www.instagram.com/reel/Cfwj1YfJlXR/?igshid=YmMyMTA2M2Y
https://www.instagram.com/reel/Cfwj1YfJlXR/?igshid=YmMyMTA2M2Y
https://www.instagram.com/reel/CfwkD9BuMFh/?igshid=YmMyMTA2M2Y
https://www.instagram.com/reel/CfwkD9BuMFh/?igshid=YmMyMTA2M2Y
https://www.instagram.com/reel/CfxJUcKAqgp/?igshid=YmMyMTA2M2Y
https://www.instagram.com/reel/CfxJUcKAqgp/?igshid=YmMyMTA2M2Y
https://www.instagram.com/reel/CfwkSwZMp9X/?igshid=YmMyMTA2M2Y
https://www.instagram.com/reel/CfwkSwZMp9X/?igshid=YmMyMTA2M2Y
https://www.instagram.com/reel/CfwkjLaOheo/?igshid=YmMyMTA2M2Y
https://www.instagram.com/reel/CfwkjLaOheo/?igshid=YmMyMTA2M2Y
https://www.instagram.com/reel/CfwkjLaOheo/?igshid=YmMyMTA2M2Y
https://www.instagram.com/reel/CfwkjLaOheo/?igshid=YmMyMTA2M2Y
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envolvimentos culturais com a danca. Com o intuito de facilitar o acesso dos/as
estudantes para a realizacdo da primeira atividade, foi elaborado um questionario no
Google Forms (Apéndice H), outra ferramenta digital muito util para coleta e tabulacao
de informagdes, cujo link foi enviado nos grupos de WhatsApp de cada turma. O
formulario foi elaborado com perguntas abertas para que os/as discentes pudessem
apresentar respostas pessoais, uma vez que o objetivo foi reconhecer os tipos de

danca conhecidos e/ou vivenciados por eles/as.

Figura 6 — Montagem do Formulario diagnostico no Google Forms

a DIAGNOSTICODEDANCA 202 O % NOME 2 - QUAIS DANCAS QUE VOCE CONHECE

= . .
: ’ SE 1IRMA
f | g J 4% SERIE / TURMA

PESQUISA INVESTIGATIVA DE DANGCA

C

OO0OO0OO0OO0OO0OO0O0

TITULO- Danga que se pensa, para Danca que se Danga

Fonte: Elaborada pelo autor (2023).

Ap6s a conclusdo dos questiondrios, passei para a segunda atividade
diagnéstica, solicitando que os/as alunos/as postassem nos grupos de WhatsApp um
video curto deles/as em um momento de danca, sendo que o tipo de danca poderia
ser escolhido pelo/a aluno/a de acordo com as suas vivéncias. Foi interessante
observar que alguns/mas alunos/as ficaram com vergonha de gravar e compartilhar
seus videos com os/as colegas no grupo de WhatsApp, embora quisessem participar
do projeto de danca. Como alternativa, sugeri que me enviassem os videos no privado
também pelo WhatsApp, o que resolveu o problema para alguns/mas, mas outros/as
continuaram resistentes e se recusaram a fazer essa atividade.

Partindo da andlise das atividades diagndsticas, constatei que eles/as ja

haviam tido contato com a danga em varios niveis de envolvimento, com variacdes
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culturais decorrentes da sua origem sociocultural e convivio familiar, ou seja, por meio
das atividades diagnosticas enviadas nos grupos de WhatsApp constatei que
pouquissimos/as alunos/as apresentaram criacfes inéditas ao produzirem seus
videos dancando. Dentre essas cria¢des, os estilos de danca que surgiram foram
country, forrd, brega funk e breakdance, mas o que predominou foi o funk vinculado
as dancinhas do TikTok. Isso demonstra que a maioria das criancas nao utilizou a
producao do video como uma oportunidade para apresentar algo pessoal, subjetivo e
expressivo de suas emocdes. Pelo contrério, o curioso foi perceber que na atualidade
esse contato e vivéncia acontecem principalmente por meio dos recursos midiaticos,
entre os quais se destacou o TikTok. Foi uma descoberta interessante, uma vez que
nao esperava gue a tecnologia estivesse disponivel em todas as areas rurais, porém
se tornou evidente que ela estd rompendo também com essas barreiras geograficas
e alcancando até mesmo os lugares mais remotos, ou seja, de dificil acesso.

As atividades propostas nessa primeira etapa foram concluidas com sucesso,
trazendo um envolvimento dos/as estudantes ao mesmo tempo em que proporcionou
uma interagdo que ultrapassou os limites da sala de aula com a utilizagdo do
WhatsApp. Isso evidenciou o potencial desse recurso como ferramenta pedagdgica

para estimular os processos criativos, especialmente com a danca.
2.1.2 Tik Tok — o reconhecimento das experiéncias e 0os envolvimentos com a danca
Com os resultados das atividades diagndsticas postadas nos grupos de

WhatsApp constatei que as criangas se envolveram principalmente com as dancas

midiaticas vinculadas ao aplicativo Tik Tok!°. Neste sentido, ao analisar as devolutivas

10 Historicamente, o Tik Tok foi foi criado pelo engenheiro de software chinés Zhang Yiming, da empresa
Stsrtup ByteDance, em 2012, e langado em 2017. Dessa forma, o aplicativo ampliou sua popularidade
apos a aquisicéo do Music.ly, uma ferramenta com as mesmas funcionalidades. Atualmente, o Tik Tok
€ um dos espagos mais comuns de compartilhamento de informagdes, contedidos e conhecimento em
rede, chegando a ser um dos aplicativos mais baixados na App Store, ficando entre as dez midias
sociais mais acessadas no mundo (MONTEIRO, 2020).

O Tik Tok € um aplicativo em rede que possibilita 0 compartiihamento de videos curtos (de 15 a 30
segundos), produzidos pelos proprios usudrios utilizando as criativas ferramentas de edicéo
disponibilizadas pelo préprio Tik Tok. Com a popularizagdo da ferramenta, o tempo dos videos
aumentou para trés minutos. Os recursos de edi¢cdo permitem a criagcao de videos bem-produzidos que
contribuiram para a popularizagdo de contetdo para os todos os géneros e gostos. E importante
ressaltar que a ferramenta é facil de usar, tanto para a criacdo quanto para o compartilhamento de
conteudos audiovisuais. A dublagem de coreografias € um dos tipos de videos que mais se destacam
no aplicativo, tendo producdes que alcancaram milhares de visualizacBes (CAVALCANTE; PADILHA,;
MOLIN, 2021).
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dos videos, percebi que a coreografia da letra da musica “desenrola, bate e joga de
ladinho” se destacou em todas as séries e turmas. Como as propostas das acdes
pedagogicas de danca na escola foram construidas a partir das experiéncias e
(re)conhecimentos dos sujeitos, apropriei-me desta descoberta para planejar as acoes
dangantes com os/as alunos/as, aproveitando ainda para investigar e compreender 0s
motivos desse aplicativo digital Tik Tok poder auxiliar no processo criativo de danca
na escola.

Partindo do pressuposto de que o projeto de danca foi elaborado a partir das
experiéncias pessoais das criancas, o TikTok ganhou um lugar de destaque na
elaboracdo das acdes artistico-pedagogicas de danca no contexto escolar. Embora
inicialmente esse aplicativo digital ndo estivesse previsto como um dos recursos
midiaticos a serem utilizados no projeto, ele passou a ser o pontapé inicial da proposta
pedagdgica a ser desenvolvida.

Figura 7 - Reconhecimento das experiéncias de dancas vivenciadas pelos alunos
o
Vou provocar
encantamento com &R d TI kTo k
essa viralizagao e
\ - ‘ r )

Fonte: elaborada pelo autor (2023).

Na contemporaneidade, as criangas e 0s jovens passam a maior parte do seu
tempo envolvidos com dispositivos tecnoldgicos, entre 0s quais se destacam o0s
recursos midiaticos. Partindo de uma perspectiva emancipatoria da educacéo, cabe
ao professor aproveitar as experiéncias e o envolvimento cultural desses sujeitos com

as tecnologias para potencializar a sistematizacédo do ensino da danc¢a na escola. José
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e Almeida (2015) coadunam com o0 exposto quando explicam que os produtos
midiaticos também podem ser aplicados no contexto educacional, uma vez que as
novas geracdes os percebem como agentes de formacao cultural. Cabe ao docente
se utilizar de estratégias com conteudo sobre danca que sejam relevantes e de
qgualidade, estimulando a investigacao dessa area do conhecimento na programacao
midiatica, incentivando as criancas a buscarem por essas descobertas que
proporcionam experiéncias/vivéncias com o potencial de reestruturar sua visdo sobre
a arte/danca.

Considerando que os/as alunos/as chegaram repletos de referéncias midiaticas
de danca, a estratégia metodoldgica foi aproveitar o desfecho da recorréncia da
coreografia da letra da musica “desenrola, bate e joga de ladinho” do aplicativo Tik
Tok, ampliando seus sentidos e criando oportunidades de vivenciar a danga em uma
perspectiva sensivel, e ndo apenas como forma de entretenimento.

Allemand e Bonfim (2021), apaixonadas pelo resultado que o Tik Tok

proporciona ao processo criativo de danca escola, esclarecem:

[...] o aplicativo é uma ferramenta muito potente de criacdo artistica, em
funcdo de seus inimeros recursos e da facilidade em sua utilizacdo. A
experiéncia nos mostrou que € possivel incentivar a criacdo em danca, em
detrimento do ensino reprodutivista, porém, também percebemos que é
preciso partir das referéncias de Danca da comunidade escolar, para chegar
a um lugar comum de ensino-aprendizagem, onde as duas partes ensinem e
aprendem diferentes formas de se mover e de estar no mundo (ALLEMAND,
BONFIM. 2021, p. 28).

Um aspecto curioso foi perceber que no processo criativo as criangas que
tinham uma experiéncia com as dancas midiaticas vinculadas ao aplicativo Tik Tok se
sentiram envergonhadas e inibidas para desenvolverem as acdes de danca no
coletivo.

A manifestacdo desse comportamento me faz acreditar que as experiéncias
com o aplicativo acontecem de maneira isolada - sujeito/tela/espaco -, o que deixa as
criancas mais tranquilas e confortaveis, pois as suas dancas sao direcionadas para
uma tela, ou seja, a sua relacao é frontal e solitaria “Sujeito x Tela”. No Tik Tok os
movimentos sdo programados em espaco, tempo e lugar escolhido pela crianca.
Sozinha ela pode escolher seu cenario, realizar os registros quando estiver mais
motivada. Sozinha ela ndo precisa se preocupar com a interferéncia e olhar do outro,

ali ela pode fazer e (re)fazer o video quantas vezes forem necessarias, pois néo tera
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ninguém para critica-la. As dancas no aplicativo também oferecem o recurso de edi¢éo
de videos, em que as criancas podem selecionar tanto os espacos fisicos quanto as
partes do seu corpo que pretendem apresentar em suas dangas. Os movimentos
ficam delimitados em uma tela, o outro vera apenas o que querem mostrar. E nestes
entrelacamentos de produgcdo de danca no Tik Tok, acredito que os videos séo
compartilhados para o publico somente quando esses sujeitos acreditam ter
alcancado a sincronia e a harmonia perfeita de seus movimentos treinados apés
diversos ensaios sozinhos.

Por outro lado, quando essas criangas saem de uma danc¢a midiatica e de uma
relacdo frontal para uma danca coletiva tridimensional horizontal, levando em
consideracao os aspectos do envolvimento e da interagcdo com o outro, essa danca
passa a ser diferente porque vem acompanhada por outros olhares e relagdes. Assim,
esses sujeitos se sentem desconfortaveis porque ndo estdo dancando mais para uma
tela e sim para o outro e em coletividade, apresentando outra experiéncia de danca.
Este emaranhado de corpos dancando juntos em uma perspectiva horizontal
desenvolve outras camadas para 0s corpos que dancavam para uma tela, ou seja, na
medida em que essas camadas vdo sendo desenvolvidas, tais sujeitos vao
transformando suas vergonhas em prazer, porque as relacdes de afetividade e de
seguranca vao sendo estabelecidas no processo e se encontrando também com o
prazer em dancar coletivamente. Quando a danga acontece em coletivo outras
intimidades e afetividades surgem, vocé tem outro cheiro, outro volume, outra
espacializagéo, outro tempo, a inter(agdo) com o outro, entdo tudo isso interfere na
forma de ver e perceber o seu corpo em movimento na danca.

Neste propdsito, destaco a declaracdo deixada em depoimento pela aluna
A.B.S.R., do 9° Ano “B”:

“Estas ac¢des de danca na escola mudou bastante o meu jeito, eu sempre tive
vergonha de danc¢ar em publico, eu dangava mais para mim mesma, gravava
videos e escondia, e essas a¢fes de danca fez eu libertar mais, eu aprendi
bastante foi um momento, uma sensac¢do maravilhosa que eu tive com todos
meus colegas, a gente criou as coreografias, foi super legal e divertido”.

2.1.3 Perfil do Instagram — @Pensedance2022
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O Instagram!! também é uma rede social acessivel via computador e celular.
Atualmente, a ferramenta é utilizada com as mais diversas finalidades, envolvendo
interacdes sociais, criagdo de conteudo profissional, venda de produtos e servicos,
informacgbes, e até mesmo como metodologia para potencializar o processo de
construcdo do conhecimento na educacao. Cada usuario do Instagram cria um perfil
pessoal onde pode compartilhar fotos, videos e textos em formatos criativos e
atrativos. O usuario pode escolher o perfil de quem deseja seguir, assim como as

pessoas que podem ter acesso as suas informacoes.

Figura 8 — Desenho do perfil do Instagram @Pensedance2022
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Despertar o melhor

de nés é sem divida,
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Projeto: Da Danga que se pensa, para Danga que se
danga.
- PROJETO DE DANGCA NA ESCOLA
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ESCOLA
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Editar perfil +2

FAMILIA
Filha vocé arrasa...
Parabéns a todos
envolvidos.

Fonte: elaborada pelo autor (2023).

No escopo desta proposta estava prevista a utilizacdo de uma ferramenta digital
para registrar as acdes de danca desenvolvidas na escola, de modo que pudessem
ser compartilhadas e acessadas pelos/as alunos/as. O Instagram foi a rede social

sugerida pelas criancas para a execucao dessa etapa em carater de unanimidade. Em

11 O Instagram foi criado em 2010 pelo Americano Kevin Systrond e seu amigo Mike Krieger, brasileiro
nascido em S&o Paulo, filho de um empreséario de bebidas destiladas, desenvolvedor de Software. Este
aplicativo € uma rede de interacdo social on-line de compartiihamento de fotos e videos. Além do
processo de interacdo social, os usuarios dispdem de recursos de edi¢do de videos e imagens que
podem deixar seus registros mais bonitos e harmoniosos para serem compartilhados em suas redes
sociais (ALVES; MOTA; TAVARES, 2018). Sendo assim, Allemand e Bonfim (2021) explicam que o
“Instagram é uma rede social de fotos e videos para individuos usuarios de Android e Iphone.”
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outras palavras, 0s sujeitos ndo apresentaram nenhuma outra sugestéo de aplicativo
para essa atividade, demonstrando o quanto estdo familiarizados com a referida
ferramenta digital.

A criagdo do perfil @pensedance2022'? aconteceu no més de marco do
corrente ano, mobilizada pela poténcia do dialogo com os/as discentes, que indicaram
a rede social como a melhor forma de facilitar o acesso ao conteudo do projeto. O
objetivo ao criar a conta no Instagram foi construir um espaco/plataforma onde as
producdes dos/as alunos/as pudessem ser alocadas/armazenadas, a0 mesmo tempo
em gue as criangas teriam acesso ao conteudo criado tanto por elas (uma determinada
série/turma), quanto pelos/as demais alunos/as (todos envolvidos no projeto). Por ser
uma rede social, a ferramenta possui recursos para interacdo, didlogo e
relacionamento que potencializam as ac6es pedagdgicas nos processos criativos de
danca.

Apés a construcdo do perfil, foram alocados os registros por meio de fotos,
imagens e videos das primeiras fases realizadas: apresentacdo da proposta do
projeto, divisdo das equipes para criacdo dos nomes dos grupos de WhatsApp,
atividades do portfolio, desenhos desenvolvidos pelos/as alunos/as, videos de
momentos de danga gravados pelas criangas, montagens de video, dentre outros.

Inicialmente, o objetivo foi criar um ambiente onde os/as alunos/as pudessem
ir alocando as suas trajetérias e as suas criagcbes com a danca, de modo que
pudessem ocorrer as discussfes, as provocacdes e as criticas entre os/as
participantes do projeto para tornar evidentes suas transformac¢des no processo
artistico-pedagogico com a danca na escola. Além de o projeto realizar trabalhos de
experimentacdes corporais com a danca, despertando a imaginacao, a criatividade,
as sensaces e as emocgdes dos/as alunos/as, estimulou também o desenvolvimento
de outras habilidades pedagdgicas e criativas. As criangas se sentiram inspiradas para
fazerem desenhos e design®® de arte para o perfil dos grupos de WhatsApp, além de
mesclarem as producdes dos colegas em montagens de video para compartilharem

em suas redes sociais. Ressalto que essas iniciativas foram espontaneas por parte

12 Link: https://www.instagram.com/pensedance2022/ para acesso ao perfil @Pensedance2022,
utilizado como recurso metodol6gico no processo criativo com a danga na escola.

13 Imagens e/ou design criadas espontaneamente pelos/as alunos/as de acordo com suas experiéncias
particulares com o aplicativo Ibis Paint.
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dos/as alunos/as, explicitando a curiosidade e o desenvolvimento de expressoes e

afirmacdes por meio de producdes outras para além da danca.

Figura 9 — Desenhos e design criados pelos alunos para compor os perfis de suas
redes sociais
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Fonte: elaborado pelo autor (2023).

Na medida em que as ac¢Oes foram sendo realizadas, percebi que houve uma
ampliagcdo em relacdo ao alcance dos sujeitos da comunidade escolar, envolvendo
professores/as de outros componentes curriculares e  funcionarios/as
administrativos/as, coordenador, gestor, profissionais de apoio, a tia da cantina e a da
limpeza etc. Ou seja, quanto mais as criancas foram se envolvendo com o projeto,
mais engajadas se tornaram no acesso e compartilhamento das suas producdes em
danca. Essas interacfes sociais no perfil @pensedance2022 ampliaram o contexto
pedagogico ao envolverem os familiares com as producdes artistico-pedagdgicas.

As acdes do projeto ganharam visibilidade com as interagdes sociais, pois 0
Instagram é um ambiente que possibilita 0 encontro com o outro, conhecido ou
desconhecido, ampliando as possibilidades de dialogo e as intera¢gdes. As curtidas e
0S comentarios positivos incentivaram os/as alunos/as a explorarem suas
possibilidades de dancar e de se expressar. Além disso, a ferramenta de comentéarios

possui uma funcionalidade parecida com a de um férum de discussao, de modo que
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cada comentério péde ser curtido e respondido individualmente para ampliagdo do
dialogo.

Ao interagir com o material publicado observei um despertar do interesse
dos/as alunos/as para a danca que foi além de uma danca aprendida midiaticamente.
Percebi que os registros postados no perfil provocaram uma rede de dialogos muito
abrangente, as interacdes manifestadas em rede social despertaram nas criancas o
desejo de querer dancar mais e mais, pois acreditavam que o fruto de suas criacoes
seria postado e discutido posteriormente no proprio ambiente virtual. Por meio de suas
postagens pude perceber que os/as alunos/as aperfeicoaram o seu potencial criativo
e expressivo na danca, tanto em carater individual (expressao), quanto em grupo
(coreografia), pois gostariam de ser elogiados/as em rede social, e para isso
precisariam fazer bem feito. Assim, na medida em que iam criando suas composic¢des
coreograficas, desprendiam-se da coreografia estabelecida inicialmente no TikTok,
ganhando espaco para estimular seu potencial criativo, expressivo e sensivel,
produzindo algo inovador, autoral e subjetivo, préprio de suas experiéncias.

Isso demonstra que a criagdo do perfil do Instagram como parte de um
dispositivo pedagodgico se tornou uma ferramenta potencializadora das acdes de
danca na escola ao estimular o desenvolvimento dos processos artistico-criativos. Em
uma sociedade fundamentada nas redes de comunicacao, utilizar-se dos recursos de
interacdo social se tornou algo fortalecedor do processo de ensino-aprendizagem que
valoriza a autonomia e a subjetividade do/a aluno/a. Se os registros das acdes desse
projeto tivessem sido compartilhados apenas na sala de aula, jamais teriam
ultrapassado os limites da escola e envolvido os demais sujeitos da comunidade
escolar. Ao serem levados para o Instagram, esses registros ganharam um novo
contorno, uma nova Vvisualidade, estabelecendo, compartilhando e tornando
conhecido o que esta sendo ensinado e como é ensinado.

Tomazzoni (2015) apresenta esse movimento midiatico, no qual o sujeito
interage com e na midia, como um movimento que molda certos tipos de pessoas. A
danca e os jeitos de dancar apresentados na midia vao trazendo sentidos culturais
gue apresentam instrucbes e orientagcbes de condutas/comportamentos que se
impregnam no contexto social. Nesse cenario virtual, em que se deseja ver e ser visto,
aprender a dancar esta se tornando algo cada vez mais popular, constituindo-se uma
tarefa cultural relevante. Partindo desse pressuposto, o/a professor/a pode se

aproveitar desse movimento social para despertar o interesse das criancas,
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incentivando-as na busca pelo conhecimento da danca sob uma perspectiva critico-
emancipatoria. Ao mesmo tempo em que estimula as descobertas e as vivéncias no
mundo da danca, o/a professor/a também trabalha uma abordagem dialégica para que
os/as alunos/as se tornem sujeitos ativos e criticos na sociedade, produtores de
mudanca, e ndo apenas uma massa que segue as modinhas midiaticas.

Por outro lado, ndo se pode deixar de observar 0s possiveis aspectos negativos
da utilizac&o das redes sociais. Exemplificando, postei em meus stories do Instagram
um video de uma producao de danca criada pelos/as alunos/as, os quais escolheram
a musica a ser trabalhada e desenvolveram suas composi¢fes, cujo resultado foi
postado no meu perfil pessoal do Instagram. A musica trabalhada se chama
“Vermelho”, interpretada pela cantora Gléria Groover!4, e contém os termos “tesdo” e
“‘excitacdo” em sua letra. Ao analisar a letra juntamente com a turma, percebi que 0s
termos poderiam gerar controvérsias, por isso sugeri que esse trecho da musica nao
fosse utilizado em suas composicées coreograficas. Dessa forma, o video postado
partiu das experiéncias, vivéncias e da escolha dos/as alunos/as, que ja tém contato
com a musica fora da escola e estao familiarizados com os termos apresentados na
letra. Por ser uma turma de 9° ano, as criangas possuem maturidade para lidar com
esse conteudo, que ja faz parte do conteudo de outro componente curricular, no caso
Ciéncias, que estuda todos os sistemas do corpo humano, além de ser um contetudo
transversal das relacdes afetivas.

Mesmo sendo um perfil pessoal, também tenho contatos profissionais na minha
rede social, 0s quais viram o video e ndo analisaram seu contexto artistico, partindo
para um julgamento precipitado que resultou em uma represalia. Membros da equipe
de orientacéo pedagdgica da Secretaria Municipal de Educacéo ligaram para a escola
guestionando a Direcdo em relacdo as atividades de danca que estavam sendo
trabalhadas com os/as alunos/as, alegando que a letra da musica era inadequada
para o0 ambiente escolar. Ao ser chamado para conversar, argumentei que estava
havendo uma interpretacdo equivocada, uma vez que o0s termos citados nao estavam

presentes nas criagdes dos/as estudantes, e mesmo que estivessem, uma educacao

14 Daniel Garcia Felipicione Napole&o, ou melhor dizendo, Gloria Groover, é rapper, compositora, atriz
e cantora brasileira nascida em S&o Paulo, iniciando sua careira vocal ainda quando crianca cantando
no coral da igreja, foi finalista do programa de calouros de jovens talentos apresentado na Band TV por
Raul Gil, atuou como artista em tele novelas na Record TV, trabalhou com dublagens disponibilizando
sua voz em inimeros seriados apresentados no Brasil. Em 2016 decidiu iniciar sua careira na musica,
tornando-se, atualmente uma das mais famosas cantoras drag queens do Brasil (DAMASCENO, 2020).
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liberadora é aquela que é problematizada, que ressalta as contradicbes e as
limitacBes existentes no mundo do/a aluno/a, e eles/as ja tém contato com termos
relativos a sexualidade e seus diversos sentidos, tanto dentro quanto fora da escola.
Encerrei o assunto me colocando a disposicdo para esclarecimento a quaisquer
davidas em relacdo ao projeto, além de convida-los para acessarem o peffil
@pensedance2022 e conhecerem a proposta pedagdgica que estava sendo
desenvolvida junto aos/aos alunos/as.

Apesar da controvérsia, compreendo que a rede social proporcionou uma
abertura para o didlogo referente as acfes de danca na escola. Esse acontecimento
ressaltou a importancia de uma analise critica por parte do/a docente quanto a
utilizacao dos recursos tecnoldgicos. A escola ndo pode ser um ambiente off-line, mas
€ necessario que haja um crivo didatico pedagdgico ao selecionar e desenvolver
propostas que envolvam redes sociais, uma vez que os conteudos postados séo
acessiveis a qualquer pessoa que tenha uma conta cadastrada com acesso a internet.

As redes sociais sdo instantaneas, rapidas, e muitas vezes ndo é possivel
compreender o conteido em seu pleno sentido por estar fora de contexto ou por ndo
ter sido acessado na integra. Isso pode gerar repercussdes negativas, parciais e
limitadas, e o/a docente deve estar preparado para lidar com essas situacdes, ao
mesmo tempo em que se previne em relacdo a elas ao elaborar e desenvolver uma

proposta pedagoégica bem estruturada e focada no/a aluno/a.



3 CAPITULO Il

No decorrer do processo criativo com a arte/danca, pude observar/vivenciar
alguns acontecimentos que se destacaram por se constituirem como aspectos
afirmadores de deslocamentos de uma danca que se pensa, aqui entendida como
aguela que se tinha/tem afirmada no pensamento/postura, advinda de uma
conformacao sociocultural primeira, para uma danca que se danca, que ultrapassa,
mesmo que minimamente, o aspecto imediato, instituido, conformado, dado. Aqui
organizei em forma de categorias, sendo elas: a danga pautando outros espacos, a
danca como um movimento contagiante, a danca como reconhecimento de

potencialidades e personalidades e a danca abre para o desconhecido.

3.1 Desdobramentos e reverberagdes observadas no processo criativo de danca

na escola

3.1.1 A danca pautando outros espacos

Como explicitado no capitulo |, ao iniciar as a¢gfes de danca na escola me
deparei com uma situacdo muito desconfortante, ou seja, ao orientar os/as alunos/as
em um trabalho de criagio em dangca fomos brutalmente interrompidos pela
coordenacao pedagodgica que nos convidou a abaixar o volume do som porque
estariamos atrapalhando. A repreensdo manifestada fez com que professor e
alunos/as migrassem para ambientes externos a sala de aula. Essa situacdo me faz
perceber que “a danga ao ampliar e recriar os sentidos dos nossos gestos, acoes
corporais, interagbes com objetos e ordenamentos dos corpos no espaco pode
desestabilizar alguns significados e construir outras significagdes para nossa maneira
de pensar e viver’ (FIGUEIREDO, 2010, p. 148).

Reitero que inicialmente fiquei extremamente chateado com a atitude da
funcionaria. Posteriormente, comecei a analisar tal repreensdo como uma situacéo
desafiante, ndo por interferir em minha acdo pedagdégica dentro da sala de aula, mas
como motivo para a descoberta de novas possibilidades, novos espacos para a
construcdo das acOes de danca. Ao passear e habitar os espacos da escola, os/as

alunos/as puderam ter uma nova visualidade e experiéncia com o ambiente com o
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gual se relacionam rotineiramente, espagos que serviam como passeios passageiros,
ou somente de passagem mesmo, tornaram-se laboratérios de danca.

Acredito que a descoberta e a ocupacéo de novos espacos potencializaram os
processos criativos de danca na escola, pois eles serviram de inspiragao para 0s
sujeitos, proporcionando tranquilidade, leveza e uma sensacao de liberdade. Neste

raciocinio, Porpino (2018) apresenta a danca como forma de vivéncia estética:

A experiéncia estética do dangar vem nos trazer este passeio por um mundo
infindavel de criagdo que é o corpo, por este ser humano transbordante de
mundo neste mundo transbordante de corpos, que simultaneamente sentem,
pensam, imbricam-se e movem-se na musica como se fossem ela propria.
[...] Uma vivéncia embriagante, na qual os muitos corpos dialogam, trocam
sentidos, permitem-se levar pela danca do outro, criando seu préprio dangar
(PORPINO, 2018, p. 64).

Assim, observei que a interacao dos estudantes com os diferentes ambientes
ampliava suas condicOes imaginativas de fazer e pensar a dancga, ou seja, ao
transformar e ressignificar os espacos, os/as alunos/as mudaram suas percepc¢oes,
transformando a si mesmos. Este envolvimento fez com que esses sujeitos se
sentissem pertencentes ao meio no qual estavam inseridos, tornando-se mais
seguros, altivos, criativos e inovadores. Seguindo por esta 6tica, Figueiredo (2010, p.
151) afirma que “o corpo se desenvolve justamente nesta relagao de co-dependéncia
com o ambiente. Ambos se contaminam, se modificam, adquirem alguma forma de
registro e se configuram a cada momento”.

Propiciar atividades artisticas em ambientes diversificados ampliou as
possibilidades de criacdo e composicdo na danca, gerando novas perspectivas de
pensamento e acdo, aumentando a autoestima e a autoconfianca dos/as alunos/as na
escola. Esses envolvimentos e os multiplos olhares associados as experiéncias de
danca na escola me fizeram acreditar que “a educacdo tem muito a acertar e propor
a potencializacdo dos sentidos fornecendo experiéncias capazes de conduzir a
transcendéncia dos problemas e das limitac6es da vida” (FIAMONCINI, 2003, p. 69).

Para Duarte Junior (2012, p. 66), “a arte &, por conseguinte, uma maneira de
despertar o individuo para que este dé maior atencdo ao seu proprio processo de
sentir’. Por isso, a arte é entendida como um elemento da vida, pois contribui para
gue o ser humano possa descobrir a si mesmo, expressando seus sentimentos e suas

emocOes de forma inventiva e celebrativa.
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A arte nos provoca uma situacéo de vivéncia de sensacgdes e sentidos cada vez
mais inusitados, assim, € considerada como um fim em si, que desperta novas
experimentacbes e experiéncias, conduzindo-nos a descoberta de diferentes

maneiras e possibilidades de ser e de existir no mundo.

Figura 10 — Exploracdo de espacos naturais como palcos de danca

Fonte: Registro acervo dos autores (2023).

Dessa forma, reitero a importancia de se trabalhar a arte/danca na escola de
forma poética, buscando despertar nos/as alunos/as novas possibilidades de viver e
de atuar no mundo como danca, haja vista que quanto mais diversificada for a
interacdo com as atividades artistico-pedagdgicas na escola, mais familiaridade com
as experiéncias estéticas de ser movimento os sujeitos vao adquirindo, ampliando
seus olhares para vivenciarem e experienciarem situacdes inusitadas em seu proprio

corpo e no meio com o qual estao envolvidos.

3.1.2 A danca como um movimento contagiante

Por meio das ac0es artistico-pedagdgicas desenvolvidas com os/as alunos/as,

pude perceber que a danga se caracteriza como uma atividade envolvente, ou seja, a
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medida que exibiam suas criagdes contagiavam as pessoas que por ali passavam. Ao
assistirem os processos criativos dos/as alunos/as, 0s sujeitos se sentiam convidados
as dancas, mesmo que esse convite ndo acontecesse diretamente, mas pelo
encantamento dos corpos em movimento, de repente estavam |&: motoristas?®, alunos
de outras modalidades de ensino, professores de outros componentes, profissionais

de apoio*® etc., jogando-se para o mundo da danca.

Figura 11 — Funcionérios da escola sendo convidados para dancar ao assistirem 0s
processos criativos dos/as alunos/as

Fonte: elaborada pelo autor (2023).

Sobre se sentir motivado para dancar enquanto se observa o corpo do outro
dancando, a aluna G.C.S., do 9° Ano “B”, relatou o seguinte: “Esta experiéncia sobre
a danca que teve aqui na escola, é inesquecivel, nem tenho palavras para descrever.
Este projeto me marcou e vai marcar muitas pessoas nesta escola, até os funcionarios

estavam participando foi muito bom”.

[...] ao sermos afetados pelo ambiente geramos emocgdes, pensamentos,
comportamentos, sentimentos e ag¢fBes que por sua vez provocardo
transformacgé&o no préprio ambiente. Este aspecto é primordial para sustentar

15 Link do video do motorista do transporte escolar sendo contagiado pelos processos criativos de
dancas dos alunos - https://www.instagram.com/reel/Cd8sfnSuhGO/?igshid=NTdIMDg3MTY=

18 Links de videos da profissional de apoio sendo flagrada acompanhando os ensaios/coreografias dos
alunos - https://www.instagram.com/reel/CoAiS6zpYTa/?igshid=NTdIMDg3MTY=
https://www.instagram.com/reel/CoAhVhvtFcP/?igshid=NTdIMDg3MTY=



https://www.instagram.com/reel/Cd8sfnSuhGO/?igshid=NTdlMDg3MTY=
https://www.instagram.com/reel/CoAiS6zpYTa/?igshid=NTdlMDg3MTY=
https://www.instagram.com/reel/CoAhVhvtFcP/?igshid=NTdlMDg3MTY=
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a proposicao aqui presente de que cada danca ao oferecer um pensamento
sobre 0 corpo e a cerca da organizacéo do espaco cénico, atinge o ambiente
de quem compartilha da sua experiéncia. A danc¢a afeta nossa maneira de
pensar, agir e sentir o mundo, e, mais ainda, os significados gerados na danca
e através dela se disseminarao dependendo do ambiente onde ela acontece
e das redes relacionais que atinge (FIGUEIREDO, 2010, p. 155).

Outro aspecto importante que o projeto de danga me apresentou foi observar o
interesse dos/as alunos/as do Ensino Fundamental dos Anos Iniciais (1° ao 5° Ano)
em participar das trajetérias dancantes estabelecidas com os/as alunos/as
matriculados no Ensino Fundamental Il (6° ao 9° Ano). Dessa forma, as criangas
menores, matriculadas nos anos iniciais, observavam seus/suas irmaos/as maiores,
matriculados/as nos anos finais participando das atividades artisticas com a danca, e
chegavam até mim questionando: “Tio, que dia vamos fazer aquelas dancas? Tio, 0
projeto de danca € s6 para os alunos maiores? Que dia vamos dancar? Ano que vem
estou no 6° Ano, dai vamos dancar, né?” As perguntas eram recorrentes, sempre que

tinham oportunidade me abragcavam e faziam um novo questionamento.

Figura 12 — Questionamentos sobre interesses de fazer danga nos anos iniciais

Tio que dia
vamos fazer

No préxim
no estarei na

: — ]
e OISRl
—

Fonte: elaborado pelo autor (2023).

Neste sentido, Figueiredo (2010) esclarece que a construgcao de significados
na dancga ocorre por meio do encontro do nosso corpo com o mundo, ou seja, de como

0S Nossos sentimentos, pensamentos e acdes sdo afetados pela significacdo de
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nossas experiéncias, haja vista que muitas vezes nossas vivéncias “nos contaminam
sem ao menos nos atentarmos a isso. Quando entramos em contato com algo, tanto
nés quanto este algo se afeta mutualmente. E justamente nesta conex&o entre nés e
0 que nos cerca que nossas significagdes sdo construidas (FIGUEIREDO, 2010, p.
150)”.

Em virtude desses acontecimentos percebo que de agora em diante as acdes
de danca na escola precisam continuar, novos projetos precisam ser planejados e
trabalhados com esses/as alunos/as, ndo podemos desperdicar os efeitos desta
contaminacgao. Deixar de realizar ag6es de danca na escola de agora em diante seria
como criar uma vacina aniquilando todo o processo de construcdo e contaminacao
artistica. E melhor que deixemos que esse virus se prolifere, contaminando ainda mais
esses estudantes, visto que a danca quando trabalhada com sistematica,
profundidade e conhecimento especifico provoca e estimula demandas. Nesse
movimento a danca se mostra intrigante e as pessoas se interessam por ela, que
desperta curiosidade, caréncia e encanto.

Ou seja, quanto mais trabalhada, mais espac¢o pode ir ocupando, mais forca
vai ganhando para se afirmar como um conhecimento importante, (re)conhecendo-se
como uma manifestacdo artistica capaz de desenvolver o processo de construgédo do
conhecimento dos sujeitos, a sensibilidade, explorando emocdes, a subjetividade, a
autonomia e a emancipacdo. Fiamoncini (2003) apresenta a arte/danca/estética na
educacdo como forma de despertar a inteligéncia e a sensibilidade dos estudantes:

A arte, bem como a estética, tem seu valor cada vez mais incontestavel na
escola que visa uma educacao voltada ao desenvolvimento do potencial do
sentir, expressar e criar do ser humano. Arte e estética desenvolvem uma
forma de inteligéncia diferente, de agir criativamente, de expressar-se melhor
€ com mais seguranca, de sentir e perceber o melhor o que esta a volta, de
estar preparado para o diverso e o imprevisivel, sempre apto a mudanca
(FIAMONCINI, 2003, p. 66).

A danca na escola pode desenvolver a experiéncia corporal estética dos/as
alunos/as, abrindo caminhos para que os/as mesmos/as sejam protagonistas de seu
proprio corpo, de seus movimentos, de sua danga, e consequentemente de sua
existéncia. Em virtude disso, a danca quando entendida como arte, linguagem e
conhecimento tem o potencial de abrir canais para a expressividade no universo da
fruicdo e do fazer arte (MARQUES, 2012).
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Diante do exposto, quanto mais temos contato com a arte, mais propicios
estamos a cria-la e a vivencia-la, sendo assim, posso afirmar que a danca na escola,
guando trabalhada com qualidade, pode despertar 0os sujeitos para o mundo,
proporcionando o0 autoconhecimento e a capacidade de se expressarem

criativamente, reconhecendo a sua propria danca.

3.1.3 A danca como reconhecimento de potencialidades

As agbes de dancgas proporcionaram muitos encontros e reconhecimentos de
afinidades dos/as alunos/as com outras manifestacfes artisticas. Assim a arte, para
além de uma especificidade artistica ministrada, precisa valorizar as
bagagens/experiéncias dos/as alunos/as, levando isso em consideracdo no fazer
pedagdgico, propondo experiéncias que levem 0s sujeitos a se reconhecerem como
produtores de sentidos, interagindo como o0 mundo e com o outro, aprendendo com
suas proprias vivéncias e/ou experiéncias.

De acordo com a perspectiva de Walter Benjamin:

[...] & na experiéncia no/com o mundo que o ser humano, por meio de seus
sentidos, o reconhece ao seu redor e reconhece a si mesmo. Esse
reconhecimento se da por meio do juizo reflexivo com base em suas atitudes
gue acontecem por conta de saberes que ele vai adquirindo durante sua vida
(SILVA; HONORATO, 2021, p. 168).

Ao falar sobre arte e experiéncia, reporto-me ao caso de M.J.S.B., do 8° Ano
“A”, menina timida, recém-chegada do Maranh&o para a escola. Ao aderir ao projeto,
observei que a timidez bloqueava suas reagfes e consequentemente seus
movimentos. Percebi que a aluna se sentia desconfortdvel nas aulas de danca.
Angustiado com essa situacdo, cheguei até a professora de Histéria, com a qual tenho
afinidade, para trocar ideias sobre o comportamento dos/as alunos/as, e perguntei
como estava M.J.S.B. em suas aulas. Em resposta, a professora me afirmou que a
aluna é uma menina sabia, atenciosa e que possui um caderno onde coleciona suas
producdes de desenhos. Neste desfecho, a professora me questionou: “Vocé viu os
desenhos de M.J.S.B.?”, curioso respondi que nao, pois ultimamente as aulas
estavam sendo exclusivamente praticas, o que me impossibilitava acessar outros

registros.
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Guardei essa situacdo na memoéria e na aula seguinte estava la M.J.S.B.,
estética nas propostas de danca. Em uma acao dialdgica a convidei para conversatr,
e, em um ato de interacdo, a menina me confessou que nao se sentia confortavel
dancando. Respeitando seus limites e conhecendo sua afinidade com o desenho,
propus que ela representasse a sua danca por meio da producdo de um desenho. A
garota abriu aquele sorriso de canto de orelhas e balancou a cabeca em uma atitude
de aceitacdo. Nesta mesma aula, estava la a menina fotografando os espacos onde
0s colegas dancavam para a composi¢cao de sua arte.

Na ultima semana do projeto, cobrei o desenho da aluna que, em resposta,
disse: “Professor o desenho ainda nao ficou pronto, pois tive que refazer porque néao
tinha familiaridade em desenhar rostos masculinos, entdo tive que fazer umas
pesquisas para aprender os tragcos da anatomia masculina”. Maravilhado com a
resposta da aluna, permiti que me entregasse na proxima semana. Apdés um
desentendimento com um colega, o qual questionava sua identidade no desenho, a
menina irritada amassou e jogou a sua producdo no lixo. Ao me apropriar da situacao,
conversando com os dois, tentei contornar o imprevisto. Posteriormente, em um
dialogo particular com a moca, pedi para que ndo permitisse que essa situacao a
afetasse negativamente e que, portanto, retomasse suas inspiracdes e continuasse
sua criacdo. Mesmo desmotivada, M.J.S.B. refez seu desenho e o entregou para o
professor e, com um ato de negatividade, foi afirmando: “o desenho esta aqui, mas eu
nao gostei”.

Carvalho (2021) afirma que a experiéncia em danga ndo se resume a uma Unica
forma, ou seja, o trabalho com a danca pode gerar outros tipos de experiéncias e de
poténcia criativa, haja vista que o trabalho expressivo com a danca pode oferecer “[...]
recursos para que o sujeito se reconhecga como criador, cocriador e investigador de si
na relagdo com o fendmeno, em um processo continuo de gerar sentidos e
conhecimentos na sua pratica” (CARVALHO, 2021, p. 57). Dessa forma, é possivel
afirmar que o trabalho/experiéncia em danca pode ampliar a percepcdo do sujeito
sobre si mesmo e sobre o mundo, desta forma, destaco o depoimento de M.J.S.B.:
“apesar de nao participar muito das aulas praticas de danca, aprendi muito, pois
assumi o papel de ilustrar, e foi uma experiéncia muito boa, porque pude ampliar
minhas habilidades para o desenho. Foi bem legal”.

Para mim, o desenho estava maravilhoso, aproveitei o grupo de WhatsApp para

elogiar e parabenizar a sua criacdo. Como o WhatsApp é um aplicativo que permite a
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interagcdo de varios sujeitos, M.J.S.B. foi elogiada pela grande maioria da turma e esse
reconhecimento deixou a menina inspirada e na préxima aula la estava ela retomando
suas criacoes, fazendo caricaturas dos colegas.

Encerro este tdépico com o pensamento de Barbosa (2012), que afirma o
seguinte “a Arte € o meio de expressao através do qual os organismos sociais se
manifestam” (BARBOSA, 2012, p. 74). Percebo que arte alarga os horizontes,
ampliando o repertorio de conhecimentos, trazendo novas perspectivas por meio da

composicao da expressao de sentimentos e da dilatagéo de sentidos.

Figura 13 - llustracdo de um espaco utilizado como palco de danca, elaborado pela
aluna M.J.S.B.

Fonte: acervo do autor (2023).

3.1.4 A danca abre para o desconhecido

As interacdes sociais e o envolvimento com 0 outro por meio das atividades
artistico-pedagogicas com a danca na escola criam relagdes que se materializam no
corpo, no movimento, na postura das criancas, proporcionando uma liberdade e
consequentemente o seu (re)conhecimento. Essa afirmagdo me permite apresentar o

depoimento do K.H.S.S, estudante do 6° Ano “B”, que relata o seguinte: “no comeco
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eu nao dancava, estava meio envergonhado, mas eu consegui me superar e consegui
dancar. Com o tempo percebi que eu podia dancar, s6 que eu estou ainda com um
pouco de medo. Entéo é isso, adoro dancgar!”. Dessa forma, Strazzacappa (2020, p.
59) afirma que “ao interpretar e ao dangar, ao se reconectar consigo proprio por meio
da arte, ao se apropriar de seu corpo € que o individuo se torna consciente, potente e
criativo”.

Ao desenvolver o trabalho com a danca na escola, pude perceber que a timidez
pode dificultar o trabalho criativo proposto por essa manifestacdo, de modo que essas
criancas se retraem ao serem convidadas para experimentar seus corpos dancando.
Por outro lado, cabe ao/a professor/a de arte/danca incentivar esses sujeitos a
reconhecerem as barreiras da timidez, envolvendo-os em dinamicas pedagogicas
expressivas e acolhedoras que movimentem cada corpo, despertando a sua
sensibilidade, provocando-os a se reconhecerem como produtores de sentidos e de
realidades préprias na danca.

Esta afirmacéo me faz lembrar de C. S. A., aluno matriculado no 7° Ano “A”, o
gual chegou ao projeto completamente fechado e retraido. Sua timidez dominava
todas as acdes manifestadas em seu corpo. Ao apresentar 0 projeto, negou sua
participacdo de modo que nem aceitou as documentacdes referentes aos termos de
consentimento e assentimento, optando por realizar atividades teéricas de danca na
sala de aula, uma vez que o tema proposto esta associado aos conteudos previstos
na matriz de habilidades oficiais da rede municipal de ensino de Rio Verde Goias,
sendo indispensavel a participacao tedrica e/ou pratica de todos/as alunos/as.

Por outro lado, ao realizar a primeira acdo de danca nesta série/turma, percebi
gue C. S. A. nos acompanhou, mesmo negando sua participacdo no ato da entrega
dos termos. Realizei uma dinamica de pesquisa corporal e reconhecimento de
movimentos e, ao instruir os/as alunos/as nos processos artisticos, observei pelo
canto do olho que ele estava interagindo com a atividade proposta. No final da aula,
convidei-o para conversar, perguntando como havia se sentido na aula. Em resposta,
com uma voz baixinha, abafada por tras da mascara, respondeu: “Foi boa, mas tenho
muita vergonha de dancgar”. Aproveitei a situacdo para elogiar a sua iniciativa assim
como sua participagdo, acrescentando que tinha se saido muito bem, e que
continuasse a se arriscar, envolvendo-se nas dindmicas com a danca, pois aquele

seria 0 caminho. Em diédlogo, o aluno sorriu, reconsiderando seu ndo envolvimento,
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pedindo os termos para que pudessem ser assinados e ele aderisse definitivamente
a participacao no projeto.

Neste propésito, Pontes (2015), fazendo uso do pensamento de Dewey, afirma
que a Arte/Educacdo desenvolve a dimensdo estética sensivel que promove o

encontro entre os seres humanos.

[...] O sujeito da experiéncia estética mobiliza-se organicamente para produzir
sentidos por meio da percepcgao. A disposicédo a receptividade que marca a
concepcao de percepcao estética de Dewey requer o envolvimento corporal
com a matéria numa interagdo em que sofrer e agir sobre as coisas do mundo
se integram produzindo sentidos (PONTES, 2015, p. 208).

Na aula seguinte estava la 0 menino, criando seus movimentos, trocando ideias
com os colegas, sugerindo novas possibilidades de realizagdo de um determinado
movimento. Daquele dia em diante, C. S. A. tinha outra postura, de timido e retraido
passou a ser comunicativo e carismatico, ao chegar em minhas aulas,
cumprimentava-me com abragos, muitas vezes trazia até agrados como: bombons,
pirulitos e chicletes. Mesmo com dificuldade em realizar os movimentos, nunca deixou
de participar de uma atividade. Figuei maravilhado ao presenciar tamanha mudanca
ocorrida no comportamento do aluno.

Em seu depoimento, ele diz: “quando comecou eu ndo queria participar, mas
fui..., me senti um pouquinho feliz porque eu gostei de dangar, movimentei uns
passinhos. eu ia fazer uns passinhos aqui, mais estou com vergonha, eu gosto disso,
gosto muito de dancga, sinto um pouco de vergonha mais ta bom, é assim mesmo!”
Fazendo a analise de sua narrativa, fiquei surpreso com a vontade de dancar do aluno
enquanto filmava seu depoimento. Apesar da vergonha ter impossibilitado a
manifestacdo de seu desejo, 0 aluno expds que sentia vontade de dancar ali, naquele
exato momento. Para mim, essa situacao se configura como um dos momentos mais
gratificantes, visto que C.S.A. inicialmente ndo aderiu a proposta dancante e naquele
momento manifestou desejo de dancar.

Esta situacdo me faz perceber a importancia de trabalhar a dangca na escola
como area de conhecimento, e como um processo de escuta dos estudantes, ou seja,
por meio das dinamicas dancantes os/as alunos/as vdo ganhando vozes e se

(re)conhecendo como sujeitos pertencentes ao meio com o qual se relacionam.

3.2 Reverberacgdes finais dos processos artisticos de dancga na escola
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3.2.1 Apresentacéo das coreografias entre as turmas envolvidas no projeto

Ao finalizar o processo de composicao coreografica, convidei os/as alunos/as
para apresentarem suas criagcdes para as outras séries/turmas envolvidas no projeto,
uma vez que o recurso metodoldgico utilizados havia sido 0 mesmo em todas. Assim
seria interessante que 0s colegas assistissem e apreciassem as coreografias
elaboradas por cada série/turma.

Pensei em fazer uma culminancia em forma de um espetéculo, ornamentando
0 ambiente e convidando todos os seguimentos de ensino oferecidos na escola,
entretanto os/as alunos/as manifestaram estranhamento, justificando que se sentiriam
envergonhados ao dancarem na frente de outros colegas que néo fossem os da sua
turma. Pensando no desconforto deles/as, reconsiderei a ideia de realizar um festival
artistico para todos/as, mas insisti na possibilidade de realizar uma apresentacao
simples onde pudessem visualizar/assistir as coreografias uns dos outros.

Entdo, no dia 18 de julho de 2022, reuni os/as alunos/as dos 8° e 9° Anos,
turmas “A e B” do turno matutino, e do turno vespertino os/as dos 6° e 7° Anos, turmas
“A e B”, para apresentacéo e apreciacdo de suas composi¢cées coreograficas. Apesar
de se sentirem envergonhados, considero que essas trocas de apreciacfes artisticas
na danca despertaram/acionaram novas formas de refletir e pensar suas
composicoes.

Ao retratar as apresentacdes coreograficas como possibilidade de novas
aprendizagens, aproprio-me do pensamento de Canda e Almeida (2018) da seguinte

forma:

O ver, o sentir e o criar, na experiéncia artistica, sdo indissociaveis. Ao ver, 0
ser em formacéo acessa signos e produz sentidos que ampliam o lastro do
seu fazer artistico. E ao fazer, consegue por em pratica aquilo que pensou,
sentiu ou imaginou a partir da leitura da produgéo do outro em sala de aula.
A troca de experiéncias através da apreciacdo artistica se d4 no sentido da
contemplacgédo do fazer do outro e da avaliagdo sobre o proprio fazer, por meio
da andlise do processo criativo construido individual ou coletivamente
(CANDA; ALMEIDA, 2018, p.87).

No processo de apresentacdo e apreciacdo das coreografias, pude perceber
gue os/as alunos/as se desafiaram mais uma vez, transformando seus medos e suas
vergonhas de dancar na frente dos outros em prazer de dancar com e para 0s outros.

Nesta perspectiva, destaco o depoimento da aluna E.R.S., do 6° Ano “B”, a qual relata:
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No projeto de danca eu me senti muito livre, € muito divertido, apesar de eu
ter errado alguns passos deu um trabalho para fazer, mais foi muito bom. E
eu quero outra danca se o professor quiser eu topo. L4 na hora das
apresentacdes de danga eu estava com o coragao na boca, tipo da muito frio,
da um gelo mais foi muito bom.

A aluna G.E.F.M concorda com as sensacgOes vivenciadas pela colega e

complementa expondo o seguinte:

Este projeto agregou na minha criatividade e companheirismo. Confesso que
fui bem alegre e feliz, e muita vergonha também no dia da apresentagéo, meu
Deus do céu, mas eu vi que todo mundo que estava ali pra aprender, ninguém
€ profissional, foi mais um treim pra se divertir, se soltar e eu perdi muito
minha timidez e eu amei este projeto de danca, pois nele eu senti uma das
melhores sensacdes que eu ja senti na vida. Eu amei!

3.2.2 Assinaturas

ApOs as apreciagfes das apresentacdes, dos exercicios artisticos de danca,
sugeri que os/as alunos/as gravassem individualmente um video dancando. Neste
registro, ficariam a vontade para apresentar a sua danga “hoje”, ou seja, apos a
participacéo nas acdes de danca desenvolvidas na escola. Essa acao foi chamada de
assinatura justamente por demonstrar a subjetividade dos/as alunos/as ao
expressarem seus movimentos em sua propria danca.

Esta afirmacdo me conduz ao pensamento de Canda e Almeida (2018),
fazendo-me acreditar que o envolvimento dos sujeitos com atividades artisticas

desenvolve diferentes formas de ver, perceber e agir no mundo.

Entendemos que a arte é leitura de mundo e instiga a criacdo/recriacdo
continua de novas formas de ver e entender a vida em sociedade, dilatando
0s campos de percepgao para além dos habitos e costumes cotidianos. Neste
contexto, a arte se destaca, também, como um tipo de atividade humana que
€ provocada e provoca a criagdo, a comunicacao e a expresséo, que emerge
a partir da criatividade e espontaneidade das interacdes entre 0s sujeitos,
mediados por diferentes linguagens (CANDA; ALMEIDA, 2018 p. 80).

Analisando os registros/videos, percebi que a maioria dos discentes conseguiu
apresentar movimentos inéditos e autorais, outros exteriorizaram movimentos
parecidos com os familiarizados no TikTok. Neste sentido, foi interessante observar
gue, até mesmo 0s que trouxeram algo similar as dancas midiaticas, (re)criaram os
movimentos, incorporando sua propria subjetividade. Essa situagcdo rememora 0s

pensamentos do saudoso Klauss Vianna, que afirma:
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N&o adianta entendé-lo, racionalizar cada gesto — é preciso repetir e repetir,
porque € nessa repeticdo, consciente e sensivel, que o gesto amadurece e
passa ser meu. A partir dai temos a capacidade de criar movimentos préprios
e cheios de individualidade e beleza (VIANNA, 2018, p. 73).

Neste viés de pensamento, entendo que 0s seres humanos se encontram em
constante transformagéo, haja vista que ao se envolverem com atividades artisticas,
principalmente com a danga, tém a capacidade de ampliar seus repertérios de
conhecimentos, ganhando novos contornos, apresentando caminhos capazes de
levar ao desconhecido, uma viagem instingante que promove um encontro do sujeito
consigo mesmo, estabelecendo situacbes que ainda n&do foram vivenciadas e
experimentadas por ele.

Destaco o depoimento de L.B.C.S., do 6° Ano “B”, que afirma: “quando estou
dancando, me sinto outra pessoa, me sinto alegre diferente de tudo, nem sei explicar
muito bem como eu me sinto, so sei que adoro dancar e me sentir diferente”. Por outro
lado, o aluno R.G.O.M., do 7° Ano “A”, comenta que: “existem coisas que eu so sinto
dancando”. Em outra ocasido a aluna N.G.R. do 6° Ano “B” diz: “quando comecei a
dancar eu senti amor, fé, parece que estava no céu, me senti livre, uma pessoa
melhor”.

As narrativas apresentadas nos depoimentos me fazem compreender a
relevancia das experiéncias estéticas vivenciadas nos processos artisticos de danca
na escola. Esses saberes sensiveis favoreceram “ndo apenas a descobrir formas até
entdo inusitadas de sentir e perceber o mundo, como também desenvolvendo e
acurando 0s nossos sentimentos e percepcodes acerca da realidade vivida” (DUARTE-
JR, 2001, p. 23). Participando dessa consideracdo de que o exercicio artistico nos
convida e nos afirma outros modos de ser e estar no mundo, o aluno H.S.C., do 6°

Ano “A”, relata:

Queria dizer 0 que eu sinto quando eu danco, com essas coisas que tem a
arte da danca. Eu sinto bastante felicidade, me sinto livre como se eu fosse
outra pessoa e tivesse em outro universo. Antes disso eu era tanto
vergonhoso pois eu danco e fago qualquer coisinha para ficar feliz porque a
danca € uma das coisas que eu mais gosto.
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Figura 14 — Assinatura: movimentacdes livres desvinculadas de modelos pré-
formatados

Fonte: Acervo do autor (2023).
Neste cenario de desenvolvimento da dimensdo estético-sensivel, Costa
(2004) expde:

Para vocé se sentir livre em seu encantamento, lembre-se de que a nossa
sensibilidade se desenvolve a medida que entramos em contato com a arte.
A cada contato que estabelecemos com uma obra, incorporamos alguma
coisa nova a nossa sensibilidade — uma emocéo, um som, uma cor ou uma
forma. E é assim que desenvolvemos e aperfeicoamos nossa capacidade de
apreciacdo estética e, a cada nova contemplacdo, mais elementos temos
para senti-la e, portanto, mais bem preparados estamos (COSTA, 2004, p.
59).

E Porpino (2018, p. 19) acrescenta, definindo a vivéncia estética da seguinte

forma:

A vivéncia estética é a experiéncia da beleza, da sensibilidade, da descoberta
do sentido na vida cotidiana. Compreender a experiéncia estética e vivé-la
plenamente é, portanto, poder abrir novos caminhos para a compreensao nao
fragmentada da existéncia humana, transgredindo a visdo racionalista e
levando a educagédo uma concepcao de ser humano que possa transgredir a
visdo dicotomizada ainda predominante.

As impressdes deixadas nos depoimentos me permitiram identificar 0s
deslocamentos dos/as alunos/as de uma danga que se pensa, de um lugar

condicionado, dado e/ou pré-formatado, para uma danca que se danca, pautada na
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dilatagcéo dos sentidos, no autoconhecimento e na desautomatizagéo de um processo
pré-estabelecido.

Este processo artistico-pedagdgico de danca na escola provocou um
deslocamento dos sujeitos, mesmo que pequeno, micro, primeiro, retirando-os de um
lugar comum, conduzindo-os para outra realidade, em um movimento que expande 0s
conceitos, a autonomia e a criticidade. Essa é a danca que se danca, forma consciente
de ser sujeito no mundo, na escola, no espaco em que estéo inseridos. Paulo Freire
nos aponta esse caminho ao afirmar que "essa é a diferenca profunda entre o ser
condicionado e o ser indeterminado. A diferenca entre o ser inacabado que néo se
sabe como tal e o inacabado que histdrica e socialmente alcangou a possibilidade de
saber-se inacabado" (FREIRE, 2014, p. 53).

A danca que se danca possibilita ao sujeito se perceber no mundo em um
constante processo de busca e investigagdo que parte da compreensao da condi¢céo
em que se encontra para o exercicio de possibilidades de transformacao, particular e
coletiva, impulsionando sempre a criacao/procura de outros e novos passos, outros e
novos movimentos, e consequentemente outros e novos caminhos dancantes. Nao

parando jamais!

3.2.3 Depoimentos

Os depoimentos caracterizam o marco final das dinAmicas pedagdgicas de
danca realizadas no projeto “Da danc¢a que se pensa para a danca que se danca’.
Essa acdo foi marcada pelas narrativas e impressdes dos/as alunos/as, que
expuseram seus envolvimentos, suas reflexdes e reverberacdes vivenciadas nesta
viagem dancante. Por meio deste exercicio foi possivel selecionar narrativas muito
importantes que promoveram, alimentaram e potencializaram a construgao artistico-
pedagogica de um video documentario que se configura com produto final desta
proposta de danca na escola.

Este exercicio foi realizado entre os dias 25 a 29 de junho de 2022. O local
escolhido para a dinamica foi o quiosque, ambiente que serviu diversas vezes como
laboratério de danca. Neste propdsito, organizei o espaco de forma que os/as
alunos/as  pudessem ficar mais confortdveis para exporem  suas
narrativas/experiéncias vivenciadas no decorrer das acdes artisticas no projeto de

danca. Dessa forma, disponibilizei uma cadeira e uma mesa com um suporte de
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celular “ring ligth”!” para que os/as alunos/as pudessem chegar e realizar os seus
préprios registros/depoimentos.

Com o intuito de deixa-los mais a vontade, os registros foram realizados
individualmente por eles/elas, ou seja, ao se sentarem na cadeira acionavam a
camera do celular e iniciavam os relatos, expondo seus anseios, emocoes, desafios e
desejos. Para ilustrar esta situacdo, observe a imagem da Figura 15, a qual busca

retratar o momento do registro de um depoimento realizado por um aluno:

Figura 15 — llustracéo referente a dinamica dos depoimentos dos/as alunos/as

/ ...]foi uma experiéncia
agradavel, de uma dancinha
de aplicativo nés
transformamos em
algo muito especial
né..! (sic)

Fonte: Acervo do autor (2023).

Este procedimento foi marcado pela entrega dos relatos das experiéncias
dos/as alunos/as nas aulas de danca na escola. Diante disso, é possivel apresentar
alguns depoimentos que marcaram essa situacdo e que demonstram a importancia

de um trabalho consistente de danca para o deslocamento e a dilatacdo dos sentidos

17 “Anel de Luz’, em tradugéo livre. Ring light & um acessério que melhora a iluminacéo de fotos e
videos. O produto € um circulo de luzes de LED, ou de lampadas, usado para iluminar o rosto da pessoa
gque aparece na gravacao (BUSCAPE, 2022).
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desses sujeitos em uma dimensao estético-sensivel. Ao falar de experiéncia estética,
€ possivel remeter as concepcgdes de Porpino (2018), que define experiéncia estética

da seguinte forma:

A experiéncia estética € marcada pela transversalidade entre o sujeito e o
objeto, o material e o incorporal, antes e o depois; ndo € possivel pensa-la
como interioridade e exterioridade, mas como uma, situacdo complexa dada
imediatamente por uma situacdo complexa dada imediatamente por uma
espécie de “contaminacao afetiva”, um arrebatamento capaz de levar o ser
humano a territério ainda ndo percorridos, de torna-lo instantaneamente
diferente do momento anterior (PORPINO, 2018, p. 86).

Por meio da sensibilizacdo dos sentidos, os/as discentes foram se
(re)conhecendo como sujeitos autdbnomos, criativos, criticos e participantes,
pertencentes ao meio com o qual se relacionam, haja vista que essa situacao ficou
explicita em seus relatos. Dessa forma, destaco algumas narrativas apresentadas

neste processo. Como é o caso da aluna A.H.P.S., matriculada no 9° Ano “A”:

A danca despertou varios sentimentos em mim, inclusive eu deixei a
vergonha um pouco de lado e abri um pouco mais, me conheci mais, ela abriu
véarias oportunidades para eu sentir diferentes tipos de sentimentos, entéo
acabou que me fez sentir muito bem porque eu sou muito vergonhosa e eu
acabei abrindo mais.

Em outro momento, o aluno K.V.S.S., matriculado nesta mesma turma,

complementa:

Eu participei do projeto de danca, e no comeco eu era muito envergonhado
para dancar e ndo aceitava a dancar mesmo que me forcassem. No comec¢o
todo mundo estava com vergonha, parecia estar preso em um quadrado né!
Ai a vergonha foi se quebrando, eu me esforcei de mais para quebrar esta
vergonha e ndo ficar preso. Ai me libertei até de mais, me sinto mais leve e
mais dedicado agora, ser liberto deste quadrado foi um sucesso pra mim.
Varias pessoas gostaram da danca. Agradec¢o muito por ter participado e nao
guero que o projeto acabe e que continue um pouco para frente. Quando eu
comecei eu nem sabia dancar, ai comecei a desenvolver i utilizar o cérebro
para pensar mesmo em danca. Isso foi o que marcou, a liberdade né!

O aluno L.A.S.V., estudante do 6° Ano “B”, relata que:

O que eu senti na danca quando eu comecei a dancar foi leveza, antes eu
ndo gostava muito de danca, agora estou dancando, gosto bastante, agora,
guero continuar dangando. Eu senti leveza, soltura, eu estava preso antes eu
nado gostava de danca eu me sentia envergonhado, agora dancar eu gosto.
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Por meio dos depoimentos, percebi que houve um deslocamento desses
sujeitos de um lugar um tanto alienado, limitado, de uma relagcéo acritica, para um
certo cuidado e atencdo nas a¢cdes que estavam sendo propostas para e por eles/as.
Este processo possibilitou a desautomatizacdo, provocando e descondicionando
esses sujeitos, transformando suas vergonhas/timidez em convite e prazer de dancar.
Essa afirmacéo me faz lembrar do relato do aluno N.I.C.K., matriculado no 7° Ano “B”,
“na danca eu sinto muitas coisas: vergonha, felicidade. E, foi até legal, experimentei
novas coisas, nunca tinha dangado, tinha vergonha e medo. Agora eu ndo tenho mais,
agora tenho prazer de dangar e vontade”.

Outro relato que se destacou foi o da aluna G.E.F.M., estudante do 6° Ano “A”:

Quando eu comecei a dangar, eu era uma menina muito vergonhosa. Eu tinha
muito medo de errar os passos na frente de todo mundo. Mas depois que a
gente foi fazendo mais apresentagdes, mais dancas, a danga comegou a
mostrar as partes boas dela, eu acho a danca muito divertida. Ela me traz
muita felicidade. Na hora que eu vou dancar assim, muito medo ainda, muito
nervosismo, assim... Mas eu ndo tenho mais a vergonha que eu tinha antes
de dancar e agora eu adoro dancar...

Diante dos depoimentos apresentados, pude observar o quanto a danca
proporcionou as criangas uma experiéncia instigante e libertadora. Elas partiram do
medo para a diverséo, da vergonha para a experimentacao, do isolamento virtual para
0 convivio social no ambiente escolar, da introverséo pelo desejo de dancar... A danca
€ uma forma de celebracéo e reverberacéo que permite aos/as alunos/as um meio de
se expressarem e de se relacionarem, compartilhando suas experiéncias e interagindo
com 0 outro e consigo mesmo numa jornada de descobertas.

Nessa pespectiva, Porpino (2018) entende a danga como uma vivéncia estética
gue proporciona a criagao de novas formas de compreender o mundo. A danga néo
deve ser vista de forma automatizada, como uma mera repeticdo de movimentos sem
significado ou emocdes. A existéncia humana se constitui em uma realidade mutavel
e imprevisivel em sua pespectiva corporea. E preciso retomar essa dimens&o quando
se trata de danca, de modo que ela possa abranger o estético, a poesia e/ou o0 estado
poético, sendo tdo imprevisivel e mutivel quanto a natureza do sujeito que a vivencia.

“A danga, uma das possiveis experiéncias, mostra-se como o veiculo que traz
a bordo os elementos da arte e da estética vistos como necessarios a educacao:
criacdo, expressdao e sensibilizacdo” (FIAMONCINI, 2003, p. 69). Sao essas

experéncias que despertam as emocgoes, as sensacoes, a criatividade e a liberdade
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de se expressar, elementos constituintes do ser humano, mas que se perdem muitas
vezes quando as dancas presentes nos varios espacos sociais conduzem a repeticdes
vazias, desprovidas de individualidade, ao descarte consumista, ao descolamento dos
tracos culturais e ao achatamento da criatividade e das transformagdes do que existe,

impossibilitando a transgresséo e a invencao.

Figura 16 — Atividade do portfélio que demonstra um pensamento estético-sensivel
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Fonte: Registro acervo dos autores (2023).

Por meio dessa atividade, foi possivel perceber que o/a aluno/a, mesmo nao
sabendo efetivamente o amplo significado da palavra estética, expressa-se
poeticamente dentro dessa dimensdo estético-sensivel e a alcanca quando registra
suas impressdes em uma das a¢des de danca propostas no projeto. Quando fala que
ao dancar “sente o corpo quente e suado, e € como se ele tivesse tomado um banho
guente de emocado”, percebo que ele sente a danca como uma faisca que desperta

sua sensibilidade para a danca numa perspetiva estética e critica.

Pensar que a danca é educacao, numa perspectiva poética, € pensar em um
educar que inclua a criatividade, a flexibilidade, a sensibilidade, o entusiasmo,
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0 amor, 0 corpéreo, o estético. Porém, ndo negando o prosaico de nossas
vidas, mas sim o poetizando, para que poesia e prosa possam gozar de
instigantes didlogos. No contato com esse sentido estético da vida,
percebemos que a danca pode ser compreendida como educacao capaz de
permitir e despertar sentido de beleza, que ndo se prende a padrdes ou a
dicotomias, mas que rejunta, fragmentos e abre novos horizontes para uma
vida que ndo negue a propria realidade paradoxal (PORPINO, 2018, p. 133).

Ou seja, a danca nesse contexto se mostra como um exercicio que promove
um atravessamento que transborda as dimensdes socioculturais. Nao tem a ver com
a funcionalidade, em que sdo observados erros e/ou acertos, mas sim com um
exercicio estético que permite ir se distanciando das concepg¢fes construidas e
constituidas nas relac6es socioculturais para um movimento de enfrentamento e

desestabilizacdo que os/as coloca em outra pespectiva de olhar e estar no mundo.



4 CAPITULO IV

Esse capitulo apresenta o produto de toda essa trajetoria de pesquisa: um
video documentério contendo as narrativas/depoimentos orais, escritos e imagéticos
das criancas durante o processo pedagdgico, além de trechos dos laboratérios. Trata-
se de um produto artistico-pedagoégico e espero que ele sirva de deleite e inspiracéo
para a continuidade de estudos relacionados a danca e escola, a danca e crianca, e
ao tema “danga em uma dimensao estético-sensivel e em uma perspectiva critico-
emancipatoéria”’, em que essa experiéncia/vivéncia afirma a danca como uma area do

conhecimento.

4.1 Produto artistico-pedagogico: um video documentario a la Eduardo
Coutinho

Como sintetizado em uma rapida pesquisa no Google, Eduardo de Oliveira
Coutinho foi um cineasta e jornalista brasileiro, considerado por muitos como o maior
documentarista da histéria do cinema do Brasil. Sua marca era realizar filmes que
privilegiavam as histérias de pessoas comuns, registrando os relatos de seus
personagens por meio de entrevistas, sem se distanciar da cena, pratica comum de
documentaristas. Faleceu em 2014, aos oitenta anos.

Ao me deparar com os depoimentos dos/as alunos/as, o que vi foram narrativas
muito cruas e espontaneas que, por si sb, ja nos convida a entrar nesse processo
pedagdgico, nessa trajetéria de pesquisa, na investigacdo de uma danca que se
pensa para uma danca que se danca. Assim, surgiu a ideia de criar um produto
artistico fruto desse trabalho, a partir de uma aproximacdo e ousada referéncia ao
cineasta documentarista Eduardo Coutinho.

O volume de registros audiovisuais, orais, escritos e imagéticos produzidos e
coletados durante a pesquisa permitiu a producéo desse videodocumentario intitulado:
Danca, vocé faz eu me sentir muito confusa, mas eu adoro vocé, que apresenta o
percurso e as provocacdes artisticas vivenciadas no decorrer do processo criativo com
a danca na Escola Municipal Rural de Ensino Fundamental “Vale do Rio Doce”. Esse
produto artistico-pedagdgico busca a explicitacdo do processo por meio das

narrativas: visuais — desenhos; textuais — frases; e orais - depoimentos. O objetivo é
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apresentar e afirmar o0s sujeitos dessa realidade com suas sensagoes,
particularidades, transformacdes e deslocamentos.

O titulo veio do relato da aluna G.E.F.M., matriculada no 6° Ano “A”. Essa
reflexdo se mostrou interessante, pois a dancga quando vivenciada em uma dimensé&o
estético-sensivel realmente desperta nas pessoas sensacdes dificeis de serem
relatadas, muitas vezes estranhas, contraditérias e diferentes do que esta posto e
indicado a se sentir e fazer, impulsionando-as para esse tdo buscado universo da arte.
Acredito que a explicitacdo dessa experiéncia com a danga em contexto escolar possa
alimentar e incentivar outros profissionais da area da danca, da arte, da educacéo e
afins a refletirem sobre a importancia da danca na escola para a producdo de
conhecimentos, para o exercicio estético-sensivel e a formacdo da autonomia dos

sujeitos.

Figura 17 — llustracao referente a criacdo do Produto Artisitico-pedagoégico
“videodocumentario”
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Fonte: Acervo do autor (2023).

O produto artistico-pedagdgico esta disponivel para acesso no link a seguir:
https://www.youtube.com/watch?v=A qf1UCA5SWM



https://www.youtube.com/watch?v=A_qf1UCA5WM

CONSIDERACOES FINAIS

As acles da proposta pedagogica foram realizadas com o intuito de tirar os/as
alunos/as de um campo imediato e limitado, para um estado de ampliagdo dos
sentidos, sendo que o0s registros e as harrativas desse processo se afirmam no
documentario. O envolvimento com as atividades artisticas relacionadas a danca foi
explicitado e efetivado nas experiéncias dos sujeitos narradas ao longo do projeto e
presentes no produto artistico-pedagdgico, onde as sensacdes e vivéncias ganharam
sentidos em palavras, relatos, desenhos e acdes. A vivéncia da danca
desautomatizada proporcionou esse deslocamento de um lugar condicionante para

um lugar intrigante e de atencdo.

A arte, bem como a estética, tem seu valor cada vez mais incontestavel na
escola que visa uma educacéo voltada ao desenvolvimento do potencial de
sentir, expressar e criar do ser humano. Arte e estética desenvolvem uma
forma de inteligéncia diferente, de agir criativamente, de expressar-se melhor
€ com mais seguranca, de sentir e perceber melhor o que esta a volta, de
estar preparado para o diverso e o imprevisivel, sempre apto a mudanca
(FIAMONCINI, 2003, p. 66).

A partir deste estudo foi possivel perceber que a arte/danca na educacgéo
publica exerce um papel transformador na vida dos sujeitos, provocando um
deslocamento, estimulando a imaginacdo, permitindo a descoberta de novas
possibilidades de vivéncia no préprio corpo e no mundo. Assim, a escola pode ser
entendida como um local latente de promog¢&o do desenvolvimento da consciéncia
transformadora e do potencial critico dos/as alunos/as, oferecendo a eles/elas uma
possibilidade de ampliacdo de olhares, atitudes e formas de vivfer, por meio do
conhecimento acessado, problematizado, produzido, transformado.

Entendo que a arte/danca nos provoca uma situagao de vivéncia de sensacoes
e sentidos cada vez mais diversos, distintos, por isso hdo pode ser considerada como
um meio para outra finalidade que néo seja ela mesma, ou seja, a danca como
producéo de existéncias ao convidar para uma experiéncia por si s6. Viver movimento,
viver peso, viver gravidade, viver rodopios, viver sustentagao, viver cabeca jogada,
viver bracos ondulados, etc. Nao € um meio para um fim fechado e pré-estabelecido,
mas um meio que desperta novas construcbes de sentimentos e sensacoes,
conduzindo os sujeitos a descoberta de diferentes maneiras e possibilidades de ser e

de existir no mundo como danga, como movimento, no mover-se. Dessa forma, reitero
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a importancia de se trabalhar a arte/danca na escola de forma poética desde os anos
iniciais, buscando explorar nos/as alunos/as possibilidades de viver e de atuar no
mundo produzidas no universo da danca, haja vista que quanto mais diversificada for
ainteracdo com as atividades artistico-pedagdgicas na escola, mais familiaridade com
as experiéncias estéticas os sujeitos vao adquirindo, ampliando seus olhares para
vivenciarem e experienciarem situacdes inusitadas em seu proprio corpo e no meio
com o qual estao envolvidos.

Por outro lado, refor¢o a importancia de o/a professor/a de arte/danca trabalhar
essa manifestacdo artistica como area de conhecimento, produtora de sentidos e
construcbes de mundos, adotando metodologias envolventes, formando sujeitos
criticos, reflexivos e aptos para a vida em um mundo que estd em constante
transformacdo. Partindo desse (re)conhecimento, esse/a profissional deve ter a
iniciativa de ampliar os repertérios de seus/suas alunos/as levando em consideracéo
suas bagagens e experiéncias de vida e potencializando o0s processos
criativos/artisticos/pedagogicos de danca na escola, acessando 0 maximo de
producdes do amplo universo da danca. Dessa forma, a crianca percebe que ela tem
0 seu lugar no mundo e que néo precisa ser igual a todo mundo, reproduzindo os
movimentos/coreografias e/ou dancinhas da moda para fazer parte de uma
comunidade ou para adquirir tal expressividade. A criatividade que comeca a ser
desenvolvida na sala de aula se potencializa, alcan¢cando a vida fora da escola.

Nesse trabalho, todo o processo pedagdgico foi construido e desenvolvido
admitindo as limitagdes, as contradicOes e a complexidade da realidade postas e do
tempo da acéo. Ainda assim e, por isso mesmo, enfrentando e problematizando as
possibilidades de acéo efetiva da danca dentro de uma escola rural, no interior do
estado de Goids, buscando provocar e identificar experiéncias estéticas em condi¢cdes
concretas. Um trabalho que traz micro deslocamentos, tanto dos/as alunos/as, quanto
do professor e da comunidade escolar. Primeiras e relevantes acbes em busca da
presenca consistente, pungente e urgente da danca e do conhecimento da arte no
contexto escolar, em um retrato da pluralidade das realidades escolares no Brasil.
Danca que provoca, convida, incomoda, desconforta e evoca o prazer de existir,
resistir, insistir no que € possivel e real como devir, e ainda assim, e por incrivel que

pareca, devir.
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@i MINISTERIO DA EDUCAGAO
o SECRETARIA DE EDUCAGAO PROFISSIONAL E TECNOLOGICA
EEE INSTITUTO FEDERAL INSTITUTO FEDERAL DE EDUCAGAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DE GOIAS
Goias COMITE DE ETICA EM PESQUISA
TERMO DE COMPROMISSO

Eu, JOVAIR BATISTA DE JESUS, declaro que cumprirei os requisitos da
Resolugdo CNS n.° 466/12 elou da Resolugdo CNS n° 510/16, bem com suas
complementares, como pesquisador responsavel do projeto intitulado “DA DANGCA QUE
SE PENSA, PARA A DANCA QUE SE DANCA”. Sendo assim, os caminhos desta
investigagdo serdo desenvolvidos e orientados pela professora Dr. LUCIANA GOMES
RIBEIRO.

Neste sentido, comprometemo-nos a utilizarmos os materiais e os dados coletados
exclusivamente para os fins previstos no protocolo da pesquisa acima referido e, ainda, a
publicarmos os resultados, sejam eles favoraveis ou nao.

Aceitamos as responsabilidades pela condugéo cientifica do projeto, considerando
a relevancia social da pesquisa, o que garante a igual consideragao de todos os interesses

envolvidos.

Rio Verde - Goias, 23 de setembro de 2021.

Nome dos Pesquisadores Assinatura

1. Jovair Batista de Jesus (g@mm 301’/‘:’}&} OL’/ {}2%'& .

2. Luciana Gomes Ribeiro @

Reitoria do Instituto Federal de Goias
Av. Assis Chateaubriand, n°® 1.658, Setor Oeste. CEP: 74.130-012. Goiania-GO
Fone: (62) 3612-2200




APENDICE B - Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE)

—HE Instituto Federal de Goias — Campus Aparecida de Goiania
mg Geréncia de Pesquisa, Pés-Graduacéo e Extensdo — GEPEX Pra f— Ar"g <
ll}léEgRlﬂlP Mestrado Profissional em Artes - PROFARTES Mestrado Profissional em Artes

Goias

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TALE

Vocé esta sendo convidado (a) a participar, como voluntario (a), da pesquisa intitulada
“DA DANCA QUE SE PENSA, PARA A DANCA QUE SE DANCA”. Meu nome ¢ JOVAIR
BATISTA DE JESUS sou o professor pesquisador responsavel e minha area de atuagéo é
ARTE/DANGCA. Apos receber os esclarecimentos e as informagdes a seguir, se vocé aceitar fazer
parte do estudo, assine ao final deste documento, que esta impresso em duas vias, sendo que
uma delas é sua e a outra pertence ao(a) pesquisador(a) responsavel. Esclarego que em caso
de recusa na participacédo vocé NAO seré penalizado(a) de forma alguma. Mas, se vocé aceitar
participar, as duvidas sobre a pesquisa poderado ser esclarecidas pelo pesquisador responsavel,
via e-mail (prof-jovair@hotmail.com) e, inclusive, sob forma de ligagdo a cobrar, através do
seguinte contato telefénico: (64) 99228-4191. Ao persistirem as dlvidas sobre os direitos dos
participante desta pesquisa, vocé também podera fazer contato com o Comité de Etica em
Pesquisa do Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia de Goias/IFG, pelo
telefone (62) 3237-1821 ou e-mail cep@ifg.edu.br.

O titulo desta Pesquisa é: DA DANCA QUE SE PENSA, PARA A DANCA QUE SE
DANCA, justifica-se a importancia de trabalhar a danga na escola de forma Iudica e recreativa
estimulando as criangas reconhecerem 0s seus proprios corpos, despertando sentidos de
sentimentos, ampliando a produg¢édo do conhecimento, e favorecendo a autonomia por meio da
consciéncia critica.

O objetivo deste estudo é investigar caminhos de aproximagao dos alunos matriculados
no Ensino Fundamental Il (6° ao 9° Ano) da Escola Municipal Rural de Ensino Fundamental Vale
do Rio Doce com a danga a partir de uma dimensao estético-sensivel e de uma perspectiva
critico-emancipatoria.

Este estudo sera realizado na Escola Municipal Rural de Ensino Fundamental “Vale do
Rio Doce, durante as aulas do componente de Arte. Assim, no decorrer do processo investigativo,
serao desenvolvidas atividades pedagogicas com desenhos, Memoriais, jogos recreativos, rodas
de conversa e atividades pedagogicas associadas a Dancga. Estes procedimentos metodolégicos,
provocardo os alunos a experimentarem o corpo para além de uma funcionalidade, buscando a
vivéncia e o desenvolvimento da dimensao estético-sensivel, de modo a compartilharem sonhos,
desejos criando novas possibilidades de existirem em seu proprio corpo e no mundo.

Para acompanhar o desenvolvimento das atividades pedagdgicas de danga, e as
experiéncias das criangas, faremos registros alguns registros como: fotografias e/ou videos, os
quais poderdo ser alocados em uma rede social instagran, perfil este com finalidades esclusivas
da pesquisa. Em outros momentos, realizaremos rodas de conversas dispondo do recurso de
gravacéo de voz, socializando ideias e questionamentos para compreender as experiéncias
vivenciadas no descortinar das agdes pedagogicas de danca na escola. Entende-se que estes
registros subsidiara informagdes necessarias para o reconhecimento das experiéncias e histéria
de vidas dos sujeitos como fonte de conhecimento, dessa forma, estes registros serdo utilizados
exclusivamente para os fins desta pesquisa (ou para esta e futuras pesquisas).

ENDEREGCO: Av. Universitaria Vereador Vagner da Silva Ferreira, Quadra 1, Lote 1-A S/N - Parque
Itatiaia, Aparecida de Goiania - GO, CEP: 74968-755.
TELEFONE: (62) 3507-5950 / E-MAIL: secretaria.profartes@ifg.edu.br
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Se por ventura, no decorrer das atividades pedagdgicas associadas a danga na escola
vocé sentir desconforto fisico (dor, cansago e vergonha), ou algum tipo de bloqueio psicolégico e
emocional, vocé podera parar para descansar/relaxar ou até mesmo interromper a sua
participagado na pesquisa sem nenhum tipo de prejuizo. Por outro lado, caso precise, o professor
contara com uma caixa de primeiros socorros com spray de relaxamento e diminui¢éo de tensdes
musculares, da mesma forma que vocé pode ficar a vontade para fazer pausas para dialogar e
esclarecer quaisquer assuntos que venha lhe causar algum incémodo.

Por outro lado, a sua participagao na pesquisa permitira que vocé experimente o seu corpo
e o mover-se criativo, despertando sentidos de sentimentos, sensagdes e emogdes, desvinculado
da funcionalidade. Logo, estas experiéncias serdo transformadas em uma Proposta Pedagdgica
(cartilha) e um artigo incentivando outros profissionais da area da educagéo a refletirem o papel
da danga na escola para formagao dos alunos.

Se por acaso, no decorrer das atividades de danga vocé ou seu responsavel sentirem
quaisquer desconforto ou insatisfagdo, vocés terdo o direito retirar seu consentimento ou
interromper a participag@o a qualquer momento, uma vez que sua participagao € voluntaria e a
recusa de sua participagdo nao acarretara em nenhuma penalidade.

As informagdes registradas no decorrer da proposta pedagdgica associada a danga, é de
carater exclusivo deste estudo, neste sentido, a sua identidade sera tratada com muito sigilo,
responsabilidade e confidencialidade.

A sua participagdo no estudo acontecera de forma voluntaria, ou seja, nem vocé e nem o
seu responsavel pagarao ou serdo remunerados pela participagdo. Garantimos, no entanto, que
todas as despesas decorrentes da pesquisa serdo ressarcidas, quando devidas e decorrentes
especificamente da participagdo. Entao, fica determinado que todos os gastos com materiais
pedagdgicos e recursos audiovisuais sdo de responsabilidade do professor pesquisador.

Entende-se, que a sua participagdo muito enriquecera este estudo, pois as experiéncia
dos alunos com a danga na escola poderdo compor um material didatico (cartilha), e um artigo
cientifico, os quais tornardo publico os resultados deste estudo, servindo como fonte de pesquisa,
inspirando e incentivando outros profissionais da area da educagéo a refletirem o papel da danga
na escola para a formagao dos alunos.

OBSERVAGAO: Antes de autorizar e assinar este documento, leia atenciosamente os itens
abaixo, em seguida, marque uma das opgdes.

01 - Consessdo do uso de imagem, video e gravacgao de voz:
() PERMITO a divulgagéo da minha imagem/voz/opini&o nos resultados publicados da pesquisa.
() NAO PERMITO a publicagdo da minha imagem/voz/opinido nos resultados publicados da pesquisa.

ENDEREGO: Av. Universitaria Vereador Vagner da Silva Ferreira, Quadra 1, Lote 1-A S/N - Parque
Itatiaia, Aparecida de Goiania - GO, CEP: 74968-755.
TELEFONE: (62) 3507-5950 / E-MAIL: secretaria.profartes@ifg.edu.br
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02 — Garantia do sigilo que assegure a privacidade e o anonimato dos

participantes:
() PERMITO a minha identificagdo através de uso de meu nome nos resultados publicados da pesquisa.
() NAO PERMITO a minha identificagdo através de uso de meu nome nos resultados publicados da

pesquisa.

03 - Visando a execucao de futuras investigagdes com as informagdes coletadas:
() Declaro ciéncia de que os meus dados coletados podem ser relevantes em pesquisas futuras e,
portanto, AUTORIZO a guarda do material em banco de dados.

() Declaro ciéncia de que os meus dados coletados podem ser relevantes em pesquisas futuras, mas
NAO AUTORIZO a guarda do material em banco de dados.

Eu, :
inscrito(a) sob o RG/ CPF , abaixo assinado,
CONCORDO em participar do estudo intitulado “DA DANCA QUE SE PENSA, PARA ADANCA
QUE SE DANCA. Informo ter MENOS que 18 anos de idade e destaco que minha participagdo
nesta pesquisa € de carater voluntario. Fui devidamente informado(a) e esclarecido(a) pelo
pesquisador(a) responsavel JOVAIR BATISTA DE JESUS, sobre a pesquisa, os procedimentos
e métodos nela envolvidos, assim como os possiveis riscos e beneficios decorrentes de minha
participagdo no estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu consentimento a qualquer
momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro, portanto, que concordo com a
minha participagdo no projeto de pesquisa acima descrito.

Rio Verde - Goias, , de de 2021.
Jovair Batista de Jesus Luciana Gomes Ribeiro
Professor responsavel pela pesquisa Professora orientadora

Aluno(a) Participante da Pesquisa

ENDEREGO: Av. Universitaria Vereador Vagner da Silva Ferreira, Quadra 1, Lote 1-A S/N - Parque
Itatiaia, Aparecida de Goiania - GO, CEP: 74968-755.
TELEFONE: (62) 3507-5950 / E-MAIL: secretaria.profartes@ifg.edu.br
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE
Prezado senhor(a) ou responsaveis, gostariamos de convidar o aluno(a):
matriculado (a) no do Ensino Fundamental de 9 Anos, na ESCOLA

MUNICIPAL RURAL DE ENSINO FUNDAMENTAL “VALE DO RIO DOCE?”, para participar
como voluntario (a) da pesquisa intitulada “DA DANCA QUE SE PENSA, PARA A DANCA QUE
SE DANCA”. Meu nome é JOVAIR BATISTA DE JESUS sou o pesquisador responsavel e minha
area de atuagéo € ARTE/DANCA. O texto abaixo apresenta todas as informagdes necessarias
sobre o que estamos fazendo. A colaboragédo dele(a) neste estudo sera de muita importancia
para nos, mas se desistir a qualquer momento, isso néo lhe causara prejuizo.

O nome deste documento que vocé esta lendo € Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE). Antes de decidir se deseja que a crianga participe (de livre e esponténea
vontade) vocé devera ler e compreender todo o conteddo. Ao final, caso decida permitir a
participagao, vocé sera solicitado(a) a assina-lo e receberd uma cépia do mesmo. Seu filho(a)
(ou outra pessoa por quem vocé é responsavel) também assinara um documento de participagéao,
o Termo de Assentimento Livre e Esclarecido TALE (a depender da capacidade de leitura e
interpretacéo do participante).

Antes de assinar, faga perguntas sobre tudo o que NAO tiver entendido bem. A equipe
deste estudo respondera as suas perguntas a qualquer momento (antes, durante e apés o
estudo). Apos receber os esclarecimentos e as informagdes a seguir, se vocé aceitar que a
pessoa sob sua guarda faga parte do estudo, assine ao final deste documento, que esta impresso
em duas vias, sendo que uma delas é sua e a outra pertence ao pesquisador responsavel.
Esclareco que em caso de recusa na participagdo, a pessoa sob sua guarda ndo sera
penalizado(a) de forma alguma. Mas, se vocé permitir que ele/a participe, as duvidas sobre a
pesquisa poderdo ser esclarecidas pelo pesquisador responsavel, via e-mail (prof-
jovair@hotmail.com) e, inclusive, sob forma de ligagdo a cobrar, através do seguinte contato
telefonico: (64) 99228-4191. Ao persistirem as davidas sobre os direitos dos participante desta
pesquisa, vocé também podera fazer contato com o Comité de Etica em Pesquisa do Instituto
Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia de Goias/IFG, pelo telefone (62) 3237-1821 ou
e-mail cep@ifg.edu.br.

O titulo desta Pesquisa Baseada em Arte é: DA DANCA QUE SE PENSA, PARA A
DANCA QUE SE DANCA, neste sentido justifica-se a importancia de trabalhar a danga na escola
articulada a uma dimensdo estético-sensivel e uma perspectiva critico-emancipatoria,
desenvolvendo a experiéncia corporal estética dos alunos, abrindo caminhos para que os
mesmos sejam protagonistas de seu proprio corpo, de seus movimentos, de seus sentimentos e
emogdes, da sua proria danga, e consequentemente de sua existéncia.

Por outro lado, o objetivo deste do estudo é investigar caminhos de aproximagéo dos
alunos matriculados no Ensino Fundamental Il (6° ao 9° Ano) da Escola Municipal Rural de Ensino

ENDEREGCO: Av. Universitaria Vereador Vagner da Silva Ferreira, Quadra 1, Lote 1-A S/N - Parque
Itatiaia, Aparecida de Goiania - GO, CEP: 74968-755.
TELEFONE: (62) 3507-5950 / E-MAIL: secretaria.profartes@ifg.edu.br
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Fundamental Vale do Rio Doce com a danga a partir de uma dimenséo estético-sensivel e de
uma perspectiva critico-emancipatéria.

Metodologicamente falando, & possivel afirmar que os caminhos que permeiam esta
investigacdo se baseiam em uma Pesquisa Educacional Baseada em Arte (PEBA) associada a
danca na escola a partir da perspectiva da dimenséo estético-sensivel e da pedagogia critico-
emanicipatéria. Estes processos metodoldgicos, serdo realizados nas aulas de arte-danga na
escola, provocando os alunos a experimentarem o corpo para além de uma funcionalidade,
buscando a vivéncia e o desenvolvimento da dimensdo estético-sensivel, de modo a
compartilharem sonhos, desejos e a criarem novas possibilidades de existirem em seu préprio
corpo e no mundo.

No decorrer das atividades pedagdgicas na escola, realizaremos reuniées com atividades
praticas associada a danga, sendo necessario fazer registros com fotografias e/ou videos, os
quais poderao ser alocados em uma rede social instagran, perfil este com finalidades esclusivas
da pesquisa. Em outros momentos, realizaremos também rodas de conversas dispondo do
recurso de gravagéao de voz, levantando questionamentos que possibilitem acesso a informagées
para compreender as expectativas dos estudantes em relagéo as suas experiéncias vivenciadas
no descortinar das agdes pedagogicas de danga na escola. Entende-se que estes registros
subsidiara informagdes necessarias para o reconhecimento das experiéncias e histéria de vidas
dos sujeitos como fonte de conhecimento, dessa forma, estes registros serdo utilizados
exclusivamente para os fins desta pesquisa (ou para esta e futuras pesquisas).

E sabido que toda pesquisa pode gerar riscos aos seus participantes, portanto, no
decorrer das agdes pedagogicas, os principais riscos estao relacionados aos desconfortos fisicos
que as criangas podem sentir ao experimentarem os seus corpos nas aulas de danga, assim
como, a vergonha de expor-se por meio de seus movimentos e de seu corpo fisico. Qutro fator
que pode impactar e potencializar os riscos nesta investigagao, é o constrangimento ao sentirem-
se observados, indagados, fotografados e filmados. Para minimizar os riscos decorrentes da
elaboragao deste estudo, o professor/pesquisador contara com uma caixa de primeiros socorros,
precavendo algum incidente relacionado a possiveis desconfortos fisicos (dores musculares).
Neste sentido, & possivel afirmar ainda, que caso alguma crianga apresente algum bloqueio fisico
ou psicologico, sera respeitado seus limites, aceitando sua desisténcia e/ou recusa no decorrer
do processo investigativo de danga. Assim, sera informado a todos os alunos que os mesmos
podem interromper a pesquisa a qualquer momento, caso sinta algum incomédo.

Quanto aos beneficios oriundos da participagéo no estudo, os alunos terdo a possibilidade
de experimentarem seus corpos e 0 mover-se criativo, despertando sentidos de sentimentos,
senagdes e emogdes, desvinculado da funcionalidade. Por outro lado, as experiéncias em danga
na escolar podem dilatar a percepgao critica dos alunos abrindo caminhos para que os mesmos
tornem-se protagonistas de sua propria existéncia. Por outro lado, as experiéncias de danga na
escolar podera consolidar em uma Proposta Pedagdgica associada a um Processo Artistico.
Consequentemente, esses modelos dindmicos de se fazer a danga na escola servirdo como fonte
enriquecedora para a elaboragdo de um Artigo Cientifico, incentivando outros profissionais da
area da educagéo a refletirem o papel da danga na escola para formagéo dos alunos.

ENDEREGCO: Av. Universitaria Vereador Vagner da Silva Ferreira, Quadra 1, Lote 1-A S/N - Parque
Itatiaia, Aparecida de Goiania - GO, CEP: 74968-755.
TELEFONE: (62) 3507-5950 / E-MAIL: secretaria.profartes@ifg.edu.br
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Se por acaso, no decorrer da pesquisa a crianga ou responsavel sentir quaisquer
desconforto ou insatisfagdo, € possivel afirmar, que os mesmos terdo o direito de recusar-se a
participar, e retirar seu consentimento ou interromper a participagédo a qualquer momento, sendo
sua participagao voluntaria e a recusa em participar ndo ira acarretar qualquer penalidade.

Os pesquisadores irdo tratar a identidade da crianga com padrdes profissionais de sigilo
e todas informagdes coletadas servirdo apenas para fins de pesquisa. Seu nome ou o material
que indique a sua participacéo nao sera liberado sem a sua permisséo. Sendo assim, a crianga
néao sera identificada em nenhuma publicagéo que possa resultar deste estudo. Por esses motivos
as informagdes coletadas serdo tratadas com o mais absoluto sigilo e confidencialidade, de modo
a preservar a identidade da crianga.

Esclarecemos ainda, que nem os pais e nem a crianga sob sua responsabilidade pagarao
ou serdo remunerados pela participagdo. Garantimos, no entanto, que todas as despesas
decorrentes da pesquisa serao ressarcidas, quando devidas e decorrentes especificamente da
participagado. Nos casos, de gastos com deslocamento para chegar até a EMREF “Vale do Rio
Doce localizada na zona rural, bem como os materiais pedagégicos e/ou recursos audiovisuais
necessarios para o desenvolvimento da pesquisa em danga, ficam a cargo de responsabilidade
do professor pesquisador.

Pretende-se, ao final da pesquisa, apresentar a construgao de uma Proposta Pedagdgica
vinculada as experiéncias dos alunos com a danga na escola. Estas experiéncias poderao compor
um material didatico (cartilha), e um artigo cientifico, os quais tornardo publico os resultados deste
estudo, servindo como fonte de pesquisa, inspirando e incentivando outros profissionais da area
da educagéo a refletirem o papel da danga na escola para a formagao dos alunos.

OBSERVAGAO: Antes de autorizar e assinar este documento, leia atenciosamente os itens
abaixo, em seguida, marque uma das opgdes.

01 - Consessao do uso de imagem, video e gravagao de voz:
() PERMITO a divulgagdo da minha imagem/voz/opinido nos resultados publicados da pesquisa.

() NAO PERMITO a publicagdo da minha imagem/voz/opinido nos resultados publicados da pesquisa.

02 — Garantia do sigilo que assegure a privacidade e o anonimato dos
participantes:

( ) PERMITO a minha identificagdo através de uso de meu nome nos resultados publicados da pesquisa.
() NAO PERMITO a minha identificagdo através de uso de meu nome nos resultados publicados da

pesquisa.

ENDEREGCO: Av. Universitaria Vereador Vagner da Silva Ferreira, Quadra 1, Lote 1-A S/N - Parque
Itatiaia, Aparecida de Goiania - GO, CEP: 74968-755.
TELEFONE: (62) 3507-5950 / E-MAIL: secretaria.profartes@ifg.edu.br
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03 - Visando a execucao de futuras investigagées com as informagdes coletadas:
( ) Declaro ciéncia de que os meus dados coletados podem ser relevantes em pesquisas futuras e,
portanto, AUTORIZO a guarda do material em banco de dados.

() Declaro ciéncia de que os meus dados coletados podem ser relevantes em pesquisas futuras, mas
NAO AUTORIZO a guarda do material em banco de dados.

Eu, , inscrito(a) sob o
RG/ CPF , abaixo assinado, apds receber a explicagdo
completa dos objetivos do estudo e dos procedimentos envolvidos nesta pesquisa concordo
voluntariamente em consentir que o) aluno (a)

participe do estudo
intitulado “DA DANCA QUE SE PENSA, PARA A DANCA QUE SE DANCA”. Informo ter mais
de 18 anos de idade e destaco que a participagéo dele(a) nesta pesquisa é de carater voluntario.
Fui devidamente informado(a) e esclarecido(a) pelo pesquisador(a) responsavel JOVAIR
BATISTA DE JESUS, sobre a pesquisa, os procedimentos e métodos nela envolvidos, assim
como os possiveis riscos e beneficios decorrentes da participagéo dele(a) no estudo. Foi-me
garantido que posso retirar meu consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a
qualquer penalidade. Declaro, portanto, que concordo com a participagéo dele(a) no projeto de
pesquisa acima descrito.

Rio Verde - Goias, , de de 2021.
Jovair Batista de Jesus Luciana Gomes Ribeiro
Professor responsavel pela pesquisa Professora orientadora
Participante da pesquisa Responsavel pelo participante da
pesquisa

ENDEREGCO: Av. Universitaria Vereador Vagner da Silva Ferreira, Quadra 1, Lote 1-A S/N - Parque
Itatiaia, Aparecida de Goiania - GO, CEP: 74968-755.
TELEFONE: (62) 3507-5950 / E-MAIL: secretaria.profartes@ifg.edu.br
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CONSENTIMENTO PARA O USO DE IMAGEM (FOTO/VIDEO) NA VEICULAGAO DA
PESQUISA

Autorizo a utilizagdo de imagem, fotos, videos e gravacao de audios, para fins
cientificos e de estudos (livros, cartilhas, artigos e slides) produzidos durante a pesquisa
intitulada: “DA DANGA QUE SE PENSA, PARA A DANCA QUE SE DANCA”. Destaco
que a participagdo de meu filho (a) € de caracter voluntario. Fui devidamente informado
(a) e esclarecido (a) pelos pesquisadores responsaveis JOVAIR BATISTA DE JESUS e
LUCIANA GOMES RIBEIRO sobre a pesquisa, a qual envolve a¢des pedagogicas de
dangas que serdo realizadas nas aulas do componente de arte na Escola Municipal Rural
de Ensino Fundamental “Vale do Rio Doce”. Fui esclarecido, dos possiveis riscos e
beneficios decorrentes da participagdo do estudo. Com isso, estou ciente, de que a
autorizag@o para o uso de imagem, fotos/videos me isenta de todo e qualquer gasto
financeiro, e que ndo havera remuneragéo pela veiculagdo da pesquisa. Nesta
perspectiva, foi-me garantido que posso retirar o consentimento de meu filho (a) a
qualquer momento, sem que isso leve a qualquer penalidade. Declaro, portanto, que

concordo com a minha participagao no projeto de pesquisa acima descrito.

Rio Verde - Goias, de de 2021.

Participante da pesquisa

Responsavel pelo participante da pesquisa




APENDICE E - Termo de Anuéncia da Instituicio Coparticipante IFG

MINISTERIO DA EDUCACAO .

SECRETARIA DE EDUCACAO PROFISSIONAL E TECNOLOGICA

BE® INSTITUTO FEDERAL INSTITUTO FEDERAL DE EDUCAGAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DE GOIAS
Bl Goias CAMPUS APARECIDA DE GOIANIA

TERMO DE ANUENCIA

O Instituto Federal de Educagao, Ciéncia e Tecnologia de Goias — Campus Aparecida de Goiania esta de acordo com a
execucdo do projeto de pesquisa intitulado “Da danga que se pensa, para a danga que se danga”, coordenado pelo pesquisador Jovair
Batista de Jesus, sob a orientagdo da professora Dra. Luciana Gomes Ribeiro no Instituto Federal de Educagéo, Ciéncia e Tecnologia de
Goias.

O Instituto Federal de Educagéo, Ciéncia e Tecnologia de Goias — Campus Aparecida de Goiania assume o compromisso
de apoiar o desenvolvimento da referida pesquisa pela autorizagao da coleta de dados durante os meses de janeiro de 2022 a abril de 2023.

O Instituto Federal de Educagéo, Ciéncia e Tecnologia de Goids — Campus Aparecida de
Goiania disponibiliza a existéncia de infra-estrutura necessaria para o desenvolvimento da pesquisa e para atender eventuais consequéncias
dela resultantes.

Declaramos ciéncia de que nossa instituicdo € coparticipante do presente projeto de pesquisa e requeremos o
compromisso do(a) pesquisador(a) responsavel com o resguardo da seguranga e bem-estar dos participantes de pesquisa nela recrutados.
Estamos cientes que a execugao deste projeto dependera do parecer consubstanciado enviado pelo CEP/IFG mediante parecer “Aprovado”.

Aparecida de Goiania, 24 de setembro de 2021.

assinado eletronicamente
Ana Lucia Siqueira de Oliveira

Diretora Geral

Documento assinado eletronicamente por:
= Ana Lucia Siqueira de Oliveira, DIRETOR - CD2 - CP-APARECI, em 24/09/2021 18:09:45.

Este documento foi emitido pelo SUAP em 24/09/2021. Para P sua a i faga a ‘eitura do QRCode ao lado ou acesse hilps:/suap.ilg.edu.brautenticar
documento/ e fomega os dados abaixo:

Cédigo Verificador: 202978
Cadigo de Autenticagdo: ch6i224b6e

Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia de Goias
Avenida Universitaria Vereador Vagner da Silva Ferreira, Qd. 1, Lt. 1-A, Parque Itatiaia, APARECIDA DE GOIANIA / GO, CEP 74968-755
(62) 3507-5986 (ramal: 5969)
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APENDICE F — Termo de Anuéncia da Instituicdo Coparticipante SME de Rio Verde -
GO

www.rioverde.go.gov.br
SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO
Rua Joaquim Fonseca, esq. com a Rua Maria Rodrigues, s/n - Bairro Odilia
3602-8200 - CEP:75908-845 - Rio Verde-GO

SECRETARIA DE €OUCATAD

PREFEITURA MUNICIPAL DE RIO VERDE QOIAS
SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO

Rua Joaquim Fonseca, esquina com a Rua Maria Rodrigues, s/n — Bairro Odilia
Telefone: 64 3602-8200 EMAIL: atendimentoeducacao@rioverde.go.gov.br

TERMO DE ANUENCIA DA INSTITUICAO COPARTICIPANTE

A SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCAGAO DE RIO VERDE GOIAS, esta
de acordo com a execugéo do projeto de pesquisa intitulado DA DANCA QUE SE
PENSA, PARA DANCA QUE SE DANCA coordenado pelo pesquisador JOVAIR
BATISTA DE JESUS, desenvolvido sob orientagdo da professora doutora,
LUCIANA GOMES RIBEIRO no Instituto Federal de Educagao, Ciéncia e Tecnologia
de Goias.

A natureza deste estudo, esta prevista para ser realizada na ESCOLA
MUNICIPAL RURAL DE ENSINO FUNDAMENTAL VALE DO RIO DOCE,
instituicdo coparticipante que oferecera apoio para o desenvolvimento da
investigacdo dos caminhos de aproximagdo dos alunos matriculados no Ensino
Fundamental Il (6° ao 9° Ano) com a Danga a partir de uma dimenséo estético-
sensivel e de uma perspectiva critico-emancipatéria, que acontecera durante os
meses de (janeiro/2022) até (abril/2023).

Neste sentido, a SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCAGAO DE RIO
VERDE GOIAS, Declara ciéncia de que a ESCOLA MUNICIPAL RURAL DE
ENSINO FUNDAMENTAL VALE DO RIO DOCE, sera instituicdo coparticipante do
presente projeto de pesquisa e requeremos o compromisso do pesquisador
responsavel com o resguardo da seguranga e bem-estar dos participantes de
pesquisa nela recrutados.

Estamos cientes que a execugdo deste projeto dependera do parecer
consubstanciado enviado pelo CEP/IFG mediante parecer “Aprovado”.

Rio Verde-Go., 22 de setembro de 2021.

Miguel Rodrigues Ribeiro
Secretario Municipal de Educagao

Mrguel Rodiigues Ribsir
secretario Municipal ds Educagao
Decreto n® 08/2017
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APENDICE G - Termo de Anuéncia da Instituicio Coparticipante EMREF Vale do Rio
Doce

MUNICIPIO DE RIO VERDE-GO

L ———
@RIU VtRDE SISTEMA MUNICIPAL DE ENSINO

SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO

EMREF “VALE DO RIO DOCE” RIO VERDE
Lei de Criagdo e Denominagéo n. 2.986/93 )
Resolugdo de Autorizagdo Funcional n. 035/2009-COMERV
Parecer n. 003/2012-COMERYV — Averba — Educag@o Infantil
Telefone: (64) 99949-8072 e-mail: valedoriodoce.emrefi@gmail.com
Assentamento Rio Verdinho - Rio Verde/GO

TERMO DE ANUENCIA DA INSTITUICAO COPARTICIPANTE

A ESCOLA MUNICIPAL RURAL DE ENSINO FUNDAMENTAL VALE DO
RIO DOCE, esta de acordo com a execugéo do projeto de pesquisa intitulado: DA
DANCA QUE SE PENSA, PARA DANCA QUE SE DANCA, coordenado pelo
pesquisador JOVAIR BATISTA DE JESUS, desenvolvido sob orientagdo da
professora Dr.2 LUCIANA GOMES RIBEIRO no Instituto Federal de Educagéo,
Ciéncia e Tecnologia de Goias.

A ESCOLA MUNICIPAL RURAL DE ENSINO FUNDAMENTAL VALE DO
RIO DOCE, assume o compromisso de apoiar o desenvolvimento da referida
pesquisa pela autorizagdo da investigagdo dos caminhos de aproximagédo dos
alunos matriculados no Ensino Fundamental 1l (6° ao 9° Ano) com a danga a partir
de uma dimensao estético-sensivel e de uma perspectiva critico-emancipatéria,
durante os meses de (janeiro/2022) até (abril/2023).

A ESCOLA MUNICIPAL RURAL DE ENSINO FUNDAMENTAL VALE DO
RIO DOCE, disponibiliza a existéncia de infra-estrutura necessaria para o
desenvolvimento da pesquisa e para atender eventuais consequéncias dela
resultantes.

Declaramos ciéncia de nossa instituicdo & coparticipante do presente projeto
de pesquisa e requeremos o compromisso do pesquisador responsavel com o
resguardo da seguranga e bem-estar dos participantes de pesquisa nela recrutados.

Estamos cientes que a execucdo deste projeto dependerd do parecer

consubstanciado enviado pelo CEP/IFG mediante parecer “Aprovado”.

Rio Verde - GO, 23 de setembro de 2021.

A

'

Claudia Rodrigu¢s Paula Ferrei
Diretora Esc
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APENDICE H - Questionario diagnostico elaborado no Google Forms para
reconhecimento dos perfis dos sujeitos investigados 18

PESQUISA INVESTIGATIVA DE DANCA

EMREF - VALE DO RIO DOCE
PROFESSOR: JOVAIR BATISTA DE JESUS
COMPONENTE CURRICULAR: ARTE

*Obrigatério

Esta pesquisa tem por objetivo identificar os conhecimentos prévios dos alunos
matriculados no Ensino Fundamental Il (6° ao 9° Ano), na Escola Municipal Rural de
Ensino Fundamental "Vale do Rio Doce". Por meio de um questionario, sera possivel
apropriar de conhecimentos associados a Arte-Danga no contexto social, escolar e
familiar dos alunos. Estes levantamentos de dados servirdo para direcionar uma
proposta pedagogica em Arte-Danca, associada a uma pesquisa do Programa de
Mestrado Profissional em Arte - PROFARTES, do Instituto Federal de Educacéo,
Ciéncia e Tecnologia de Goias - Campus Aparecida de Goiania. O professor
pesquisador responsavel por este estudo ira tratar a identidade da crianga com
padrdes de confidencialidade, assim, todas as respostas coletadas servirdao apenas
para fins desta pesquisa. Por isso, 0 nome da crianga ou material que indique a sua
participagdo nao sera publicado sem a permissao dos responsaveis

1. NOME:*

2. SERIE/TURMA:

Marcar apenas uma oval.

6° ANO "
6° ANO *
7° ANO “
7° ANO "
8° ANO “
8° ANO "
9° ANO °
9° ANO *

G ¥ @ ¥ g 3G ¥

https /idocs google com/forms/d/ 13SOcjiwsKSawlIClj-05F N6vOcZ SCXjy3BIdUOuYE7 0/edit 13

18 para maiores esclarecimentos acesse o link: https://forms.gle/kvnejGurJwi64Nx97



https://forms.gle/kvnejGurJwi64Nx97
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TITULO- Danga que se pensa, para Danga que se Danga.

3. 1-0QUEEDANGA?*

4. 2-QUAIS DANGAS QUE VOCE CONHECE? *

5. 3-VOCE DANGA? DIGA-ME O POR QUE? *

QUALQUER HORA QUALQUER LUGAR!

6. 4-EXISTE LUGAR ESPECIFICO PARA DANGAR? SE ARESPOSTAFOR "
AFIRMATIVA, ONDE?

7. 5-COMPLETE A FRASE: SEI QUE ESTOU DANCANDO QUANDOQ? *

8. 6-QUANDO ESTOU DANGCANDO... *

https //docs. google com/forms/d/ 13SOgiwsKSawlIClj-05F N6vOcZ SCX[y3BIdUOuYE 7 0/edit 23




103

RAIZES FAMILIARES.

9. 6-AS PESSOAS DE SEU CONViVIO FAMILIAR GOSTAM DE DANGAR? O *
QUE ELAS DANCAM?

QUAL O CORPO QUE DANGCA?

10. 7-0 QUE TE IMPEDIRIA DE DANGAR? POR QUE? *

Este conteudo ndo foi criado nem aprovado pelo Google

Google Formularios

hitps //docs.google com/forms/d/13SOcjiwsKSawlIClj-05F N6vOcZ SCXjy3BidU Ou YE70/edit an




