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RESUMO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso investiga a presenga — e a auséncia — do Hip-hop na
formacdo da(o) Pedagoga(o) como Educador Social, tal como pretendido pelo curso de
Licenciatura em Pedagogia do Instituto Federal de Goids (IFG) — campus Goiania Oeste.
Adoto uma abordagem autoetnografica, tomando como ponto de partida minha propria
trajetoria académica e artistica. O estudo articula, portanto, vivéncias pessoais, referenciais
teoricos das areas da educacdo e da cultura que pensam a educa¢do como pratica de liberdade
e a cultura como campo de disputa, realiza a andlise do Projeto Pedagodgico do Curso,
especialmente sua proposta curricular, na qual sdo estruturantes as disciplinas denominadas
Préticas como Componente Curricular — PCC e Eixo, e o que se refere ao perfil do egresso do
Pedagogo como educador social. A metodologia combina analise bibliografica e documental
com a reconstrucao narrativa de experiéncias vividas no IFG e em espacos culturais da cidade
de Goiania, marcada por contrastes entre areas com forte presenca de equipamentos culturais
e regides periféricas, como ¢ a que se localiza no cdmpus, na qual hd pouca oferta desses
equipamentos. Nesse percurso formativo e contexto, identifiquei que minhas a¢des enquanto
estudante — organizando e participando de projetos, oficinas e intervengdes urbanas —
configuraram o primeiro movimento estruturado de inser¢do do Hip-hop no campus Goidnia
Oeste.

Palavras-chave: Hip-hop; Formac¢ao docente; pedagogia; autoetnografia; educador social.

ABSTRACT

This undergraduate thesis investigates the presence — and absence — of Hip-hop in the
Pedagogy degree program at the Federal Institute of Goids (IFG) — Goiania Oeste campus,
taking my own academic and artistic trajectory as its starting point. Adopting an
autoethnographic approach, the study interweaves personal experiences, records from
pedagogical practice courses (PCCs), and documentary analysis of the program’s Pedagogical
Project, with a focus on the graduate profile as a social educator. The theoretical framework
engages with authors such as Paulo Freire, Grada Kilomba, Dermeval Saviani, Cristiane
Correia Dias, Emicida, and Racionais MC’s, who view education as a practice of freedom and
culture as a field of struggle.

The methodology combines bibliographic and documentary analysis with the narrative
reconstruction of experiences within IFG and in cultural spaces of the city of Goiania, a place
marked by contrasts between areas with a strong cultural infrastructure and peripheral regions
with limited formal cultural offerings. Within this context, my actions as a student —
organizing projects, workshops, and urban art interventions — represented the first structured
initiative to bring Hip-hop into the Goiania Oeste campus.

Keywords: Hip-hop; Teacher education; Pedagogy; Autoethnography; social educator
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GLOSSARIO

BOMB - Estilo de graffiti caracterizado por letras grandes, simples e rapidas de pintar,
geralmente com contorno em cor contrastante.

BREAK — Um dos elementos do Hip-hop, também chamado breaking ou b-boying/b-girling.
Estilo de danca com movimentos acrobaticos e ritmicos, criado nas comunidades afro-latinas
de Nova Iorque nos anos 1970.

B-BOY / B-GIRL — Dangarino ou dancarina de break (breaking), um dos quatro elementos
do Hip-hop. O termo remete as “break boys” e “break girls” das festas originais do Bronx,
Nova lorque, nos anos 1970.

BLOW UP: termo utilizado no breakdance para designar o momento em que um movimento
ou sequéncia de um dangarino ¢ executado com maxima for¢a, impacto visual e presenga
cénica, chamando atencdo da plateia e dos juizes em batalhas de danga. Geralmente envolve
aceleragdo, amplitude e energia, destacando o dancarino em relagdo aos demais participantes.

CREW - Grupo de artistas que atuam coletivamente em outras praticas urbanas, assinando
trabalhos em conjunto.

CREDO! — Expressdo usada nas batalhas de slam quando o publico discorda de uma nota
dada pelo jurado, especialmente quando considera que a performance merecia mais. E uma
espécie de “vaia performatica” contra a avaliagdo.

CYPHER — Encontro em formato circular tipico da cultura Hip-hop, no qual artistas (MCs,
DJs, b-boys e b-girls) se revezam no centro, improvisando versos, passos de danga ou
mixagens enquanto o restante do grupo forma a roda, vibrando e incentivando. E um espago
de troca, criagdo coletiva e fortalecimento da comunidade, que valoriza a improvisagdo € o
respeito entre os participantes.

DJ — Disc Jockey. Um dos quatro elementos originais do Hip-hop, responsavel por manipular
€ mixar musicas, criando bases sonoras para MCs e dangarinos.

DO IT YOURSELF (DIY) — “Faca vocé mesmo”. Filosofia associada ao movimento punk e
a producdo independente, que incentiva a criagdo sem depender de grandes empresas ou
instituicoes.

GRAFFITI — Expressdo artistica visual feita em espacos publicos, envolvendo letras,
desenhos e murais, com forte vinculo a cultura Hip-hop e a ocupagao estética da cidade.

GRIO — Termo de origem africana que designa contadores de historias, guardides de
tradi¢des € memorias orais em comunidades.

HARDCORE — Subgénero mais rapido e agressivo do punk rock, com letras diretas e atitude
contestadora.

HEAVY METAL — Género musical derivado do rock, com guitarras distorcidas, baterias
pesadas e temadticas variadas, muitas vezes ligadas a rebeldia ou fantasia.



INDABA — Palavra de origem Zulu/Xhosa que significa reunido ou assembleia para discutir
assuntos importantes, também usada em eventos culturais e educativos.

LAMBE-LAMBE - Técnica de intervengdo urbana que consiste em colar cartazes,
geralmente com cola de farinha ou adesivo, em paredes e outros suportes.

MC — Mestre de Cerimonias. Um dos quatro elementos originais do Hip-hop; artista que
conduz apresentagdes, rimas e improvisos (freestyle).

MULTIARTISTA — Pessoa que atua em diversas linguagens artisticas, transitando entre
diferentes formas de expressao.

NA CASA - Expressao do slam para anunciar a entrada ou presenca de um poeta ou grupo.

PIECE (de masterpiece): pintura de graffiti mais complexa e trabalhada, que envolve varias
cores, sombreamentos, efeitos e maior tempo de execugdo. E considerada demonstragio de
habilidade artistica dentro da cultura do graffiti e costuma ocupar espacos maiores.

PIXO — Modalidade de inscri¢do urbana com letras e estilos proprios, muitas vezes ligada a
protesto ou demarcagao territorial.

POW POW POW POW - Grito coletivo no slam quando um poeta recebe nota maxima (10)
de um jurado, celebrando a performance.

PUNK — Movimento cultural e musical surgido nos anos 1970, de estética crua, atitude
antissistema e énfase no faca vocé mesmo (DIY).

SACRIFICIAL - Primeira poesia declamada em um slam, realizada fora da competig¢do
oficial, com o objetivo de “aquecer” o publico e calibrar a avaliagdo dos jurados. Serve como
referéncia inicial para que as notas atribuidas nas apresentacdes seguintes estejam mais
equilibradas e justas.

SLAM - Competicdo de poesia falada, com regras de tempo e avaliagdo por jurados
escolhidos na plateia.

SLAMMER - Poeta que participa de competi¢cdes de slam, apresentando poesias autorais no
palco e sendo avaliado por jurados escolhidos na plateia.

STENCIL — Técnica de intervengao urbana que utiliza moldes vazados para reproduzir
imagens ou textos de forma rapida, com tinta spray ou rolo.

STICKER ART - Arte urbana feita com adesivos, aplicados em espagos publicos como sinal
de presenca, protesto ou divulgagao artistica.

TAG — Assinatura ou marcagao pessoal de um artista, geralmente em graftiti ou pixacao, feita
de forma estilizada e rapida.

THROW-UP(ou throwie): estilo de graffiti rapido, mais elaborado que um tag e menos
detalhado que um piece. Normalmente feito com letras arredondadas, contornos simples e



preenchimento de uma cor s6. E usado pela agilidade e pela possibilidade de marcar presenga
em muitos lugares.

ZINE / FANZINE — Publicacdao independente e artesanal, geralmente de pequena tiragem,
com conteudo autoral ou tematico, ligada a movimentos culturais alternativos.
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Apresentacao

"Como é o lema da ndo violéncia?

Primeiro, é nunca matar

Segundo, jamais ferir

Terceiro, estar sempre atento

Quarto, sempre se unir

Quinto, desobediéncia as ordens de vossa exceléncia
Que podem nos destruir"

— BaianaSystem

Comegcar este trabalho com os versos da cangao do BaianaSystem ¢ assumir, desde o
inicio, que a luta proposta aqui ¢ estética, politica e pedagdgica. A desobediéncia, no caso,
ndo ¢ apenas um gesto de recusa as ordens que nos violentam, mas um modo de criar novas
formas de existir, narrar ¢ educar. Assim, também esta escrita se propde como um ato
insurgente: desviante em relagdo ao canone académico, aberta as linguagens da rua, marcada

pela oralidade e pela memoria.

Ao optar por uma escrita que se afasta do padrdo normativo, inscrevo-me em uma
tradicdo intelectual negra que compreende a lingua como lugar de disputa. Como lembra Lélia
Gonzalez, o pretugués' ndo é um “erro” a ser corrigido, mas a presenga viva das matrizes
africanas na lingua portuguesa, um trago de resisténcia que rasura o mito da democracia racial
e afirma a centralidade da experiéncia negra na cultura brasileira. E nesse terreno que também
se insere a nogdo de escrevivéncia, de Concei¢do Evaristo, que nos convoca a transformar as
marcas da vida em palavra, as dores coletivas em testemunho e a memoria em ferramenta

politica.

Entdo a forma encontrada para escrever este Trabalho de Conclusdao de Curso - TCC
foi um processo de tensionar formatos rigidos com a minha historia. No pré-projeto — o TCC
1 — o molde académico me engessava; eu me sentia sem espaco pra uma voz propria e
espontanea ali dentro. O convite para que os slides de apresentacdo fugissem do padrdo
formal da instituicdo e as contribui¢des da banca abriram espago para que no TCC 2 eu
pudesse expandir meu corpo no texto, trazer meu percurso — académico, artistico e politico
— com Vvoz, ritmo e rota. Por isso, o trabalho se organiza como uma linha do tempo quebrada,

em trés sessdes: cada pagina costura momentos vividos nas disciplinas denominadas Pratica

! Pretugués ¢ o termo cunhado por Lélia Gonzalez para nomear a presenga das linguas africanas na formagéo do
portugués falado no Brasil, especialmente na fala popular negra. Para Gonzalez, ele expressa uma forma de
resisténcia cultural e marca de identidade afro-brasileira, invisibilizada pelo mito da democracia racial
(Gonzalez, 1984)



como Componente Curricular - PCCs, flashes da trajetéria anterior a graduacdo em
Pedagogia, o percurso no Hip-hop, na arte, na rua e na universidade — numa costura que

troca formalismo por corpo e cena.

Portanto, a elaboracdo de um glossario para este trabalho se justifica pela compreensdo
de que o Hip-hop, enquanto um movimento organico de arte e resisténcia, constitui também
uma linguagem propria, permeada por expressoes, girias e conceitos que carregam sentidos
culturais, historicos e politicos. Como afirma a cangido Negro Drama’ do grupo Racionais
MC’s (2002): Ginga e fala giria; giria ndo, dialeto, evidenciando que essas formas de fala
ultrapassam o estigma de linguagem marginal para se afirmar como cddigos identitarios e de

pertencimento.

Nesse sentido, dialogo com a concep¢do de pretugués de Lélia Gonzalez,
compreendendo que o falar das periferias € auténtico e genuino, fruto de uma heranca
linguistico-cultural que amalgama as matrizes africanas e indigenas na formacao do portugués
brasileiro (Gonzalez, 1984). Ao enfatizar o pretugués, ndo apenas legitimo a linguagem que
emerge do Hip-hop, mas também destaco sua poténcia epistemologica, que desloca
hierarquias coloniais de saber e reinscreve a oralidade como forma legitima de conhecimento.
Assim, o glossario busca nao s6 elucidar termos especificos utilizados ao longo do texto, mas
também valorizar a riqueza linguistica produzida pelo movimento Hip-hop e pelo povo

brasileiro.

Enfim, o meu campo de andlise ¢ o Instituto Federal de Educacgdo, Ciéncia e
Tecnologia de Goias - IFG que esta presente em Goidnia com dois cdmpus. O mais antigo € o
campus Goiania (Centro), herdeiro da Escola Técnica Federal de Goids, uma das primeiras
institui¢des de ensino da cidade. Localizado na regido central, ele estd cercado por uma
riqueza cultural: teatros, centros culturais, feiras, bibliotecas e eventos artisticos — foi 14 que
cursei o curso técnico em percussao integrado ao Ensino Médio, convivendo com um recorte
do centro de Goiadnia que respira cultura. O campus Goidnia Oeste, por sua vez, € recente €
fica na regido oeste da cidade, ao lado da minha casa. Apesar de estar a cerca de meia hora do
centro, a distancia cultural ¢ grande: aqui ndo ha teatros historicos, nem circuitos artisticos
consolidados, e as oportunidades culturais formais sdo escassas. Essa diferenga de contexto

marca profundamente o tipo de relacao que se pode construir entre escola, comunidade e arte.

2 A cangdo Negro Drama, do grupo Racionais MC’s, foi langada em 2002 no dlbum Nada como um dia apés o
outro dia. A letra completa pode ser acessada em: https://www.letras.mus.br/racionais-mecs/63398/.




Ao longo do curso de Pedagogia no IFG — campus Goidnia Oeste, percebi que o
Hip-hop, embora ndo conste formalmente nos documentos curriculares, atravessa o cotidiano
e a formagdo de muitos estudantes e professores. Ele esta nas falas, nos eventos, nos muros e
nos corpos. Mas, por ndo estar institucionalizado, sua presenca depende da iniciativa de
individuos — e, por isso, ¢ fragil e intermitente. Foi nesse cendrio que me tornei, enquanto

estudante, a primeira a incitar um movimento de Hip-hop dentro desse campus.

Se no slam a sacrificial entra em cena para calibrar o publico e preparar o terreno para
0 que vira, aqui me coloco como a sacrificial do cdmpus Goidnia Oeste: ndo para aquecer a
plateia, mas para incendiar o palco. Com o apoio de servidores docentes e
técnico-administrativos, da gestdo e da comunidade académica, busquei abrir portas para
quem vier depois — poetas, artistas, educadores. Meu maior desejo € que este campus se
torne um polo cultural forte na regido, capaz de provocar nas novas geragdes 0 mesmo
encantamento que senti quando conheci a cena cultural do centro de Goiania. E que, nesse
processo, o Hip-hop ndo seja visitante, mas morador — raiz e voz —, porque a meu ver ¢ ele

que tem maior poténcia de cativar, transformar e dar pertencimento a este territorio.

O percurso tedrico deste trabalho ¢ construido com base em autores como Paulo Freire
(1987, 1989, 1996), bell hooks (2017), Grada Kilomba (2019), Dermeval Saviani (2011),
Cristiane Correia Dias (2019), Emicida (2013) e os Racionais MC’s (1997; 2017), entre outros
que pensam a educagdo como pratica de liberdade e a cultura como campo de disputa. O
documento curricular do Curso de Pedagogia do IFG — campus Goiania Oeste, especialmente
o perfil do egresso enquanto Pedagogo como educador social, também ¢ analisado para pensar
onde se localiza — ou onde poderia se localizar — a Pedagogia da rua nesse processo

formativo.

Este TCC ¢, enfim, um gesto de escuta e de fala. De corpo presente e de presenca no
corpo. De muro pintado e de curriculo ressignificado. E a tentativa de dizer, por escrito, o que
muitos ja gritam com spray: que a rua educa. Que a pedagogia, para ser viva, precisa ouvir os

muros também.

E, como toda boa sacrificial, ndo venho s6 para abrir os trabalhos — venho para
deixar o microfone ecoando no ar e o sarrafo 14 no alto, para que ninguém se atreva a passar

por aqui sem elevar o jogo.
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SECAO 1: A visio dos mestres e a titica do corre (referenciais e metodologia)

Mas fique esperto porque sonho é

planejamento, investimento, meta,

tem que ter pensamento, estratégia, tatica.

Eu digo que sou sonhador,

mas sonhador na pratica.

— Emicida, O Miliondrio do Sonho. In: O Glorioso Retorno de Quem Nunca Esteve Aqui,
2013.

Abrir esta secdo com Emicida ¢ lembrar que sonhar, no corre, ndo se trata apenas de
devaneio, mas de planejamento estratégico, de tatica, de método. E justamente isso que este
capitulo apresenta: os fundamentos que sustentam o percurso desta pesquisa, reconhecendo
que o sonho também se organiza em passos, investimentos ¢ metas.

Este capitulo apresenta aos donos dos ombros que vamos escalar durante o trabalho.
Quando digo que aqui vém os “donos dos ombros que vamos escalar”, falo em diferentes
dimensdes. A primeira € a da rua: no pixo, escalar muros e prédios € pratica arriscada, que
exige apoio, criatividade e coragem para deixar a marca onde ndo era permitido estar. A
segunda ¢ a do conhecimento: escalar ombros ¢ reconhecer que ninguém alcanga sozinha, ¢
sempre nos ombros de mestres, referéncias e comunidades que se avanga.

Hé ainda uma terceira dimensao, que se liga a sobrevivéncia. Como lembra Cristiane
Correia Dias, “a sobrevivéncia ndo ¢ apenas resisténcia, mas poténcia criadora que transforma
as marcas da violéncia em possibilidade de empoderamento e revivéncia na favela” (DIAS,
2021, p. 85). Nesse sentido, quem vive nas margens aprende a se equilibrar entre
planejamento e intuicdo, estratégia e improviso. A escalada ¢ também um gesto de
sobrevivéncia: confiar no corpo, na leitura do espago, no apoio do coletivo e no instinto de
criar caminhos onde aparentemente nao havia. Essa sobrevivéncia, transformada em método,
¢ uma epistemologia propria, que atravessa tanto o pixo quanto o Hip-hop, a sala de aula e a
escrita deste trabalho.

Assim, apresento os referenciais que organizam este estudo, articulando trés campos
tedricos: a Pedagogia historico-critica, a Pedagogia freireana e a Pedagogia Hip-hop.
Dialogam com estes eixos autoras como Grada Kilomba, bell hooks ¢ Concei¢do Evaristo,
que reforcam a centralidade da experiéncia como lugar de producdo de conhecimento,
sobretudo quando essa experiéncia parte da margem, do corpo racializado, da vivéncia

periférica e da oralidade. Reconheco também vozes musicais e poéticas — como Emicida e
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Racionais MC’s — ndo apenas como inspiracdo, mas como epistemologias que formam e

constroem modos outros de ensinar, resistir € existir.

A escrita deste trabalho se fundamenta na perspectiva autoetnografica, que reconhece
a experiéncia da autora como um lugar legitimo de produgdo de conhecimento. Esta escolha
metodoldgica ¢ também um posicionamento politico: afirmar que a vivéncia importa, que o
corpo que escreve nao € neutro € que a memoria ¢ uma ferramenta critica e formadora. Como
afirmam Ellis e Bochner (2000, p. 744), “a autoetnografia nos permite mostrar como nos
tornamos quem somos, € como nossas experiéncias se relacionam com o mundo social em que

vivemos”.

Distante da pretensa objetividade académica, a autoetnografia ¢ um convite a
implicagdo — do corpo, da linguagem, da escuta e do afeto. Trata-se de uma forma de tornar
visivel aquilo que os textos cientificos tradicionais tendem a ocultar: a subjetividade, o
engajamento e as marcas de quem pesquisa. Como destaca Kilomba (2019), escrever sobre si
¢ um ato de reivindicagdo epistémica: “falar € um ato politico, escrever ¢ um ato politico, e
publicar ¢ um ato politico” (Kilomba, 2019, p. 27). Escrever a partir da margem, do corpo

racializado e da experiéncia periférica ¢ romper com as estruturas coloniais do saber.

bell hooks (1994) reforga essa perspectiva ao afirmar que a escrita situada, nascida da
margem, ¢ profundamente pedagogica: “a margem ¢ um lugar de radical possibilidade”
(hooks, 1994, p. 207). Essa pedagogia da margem, como ela define, ndo ¢ uma pedagogia do

siléncio, mas da denuincia, da criagdo e da resisténcia.

Ja Concei¢do Evaristo (2005) cunha o termo escrevivéncia para designar a escrita da
mulher negra que brota da memoria, da dor e da ancestralidade. Em suas palavras: “nossos

textos carregam nossas marcas, nossas dores e nossas vivéncias” (Evaristo, 2005, p. 34).

A autoetnografia, nesse sentido, se alinha a Pedagogia Hip-hop como pratica
insurgente. Ambas recusam a neutralidade do saber. Ambas reivindicam a voz. Ambas
nascem no corpo. Ao tomar minha trajetoria como estudante, artista e educadora em formagao
como parte da pesquisa, nao estou individualizando o debate — estou reconhecendo que,
como diria bell hooks, “o pessoal ¢ politico” (hooks, 1994, p. 22). E que, na universidade

publica, ainda ¢é revolucionario fazer da propria histéria um territdrio de pesquisa.
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Esse trabalho se ancora, portanto, na abordagem qualitativa de pesquisa e, mais
especificamente, na autoetnografia como caminho metodologico, teorico e politico. A escolha
por essa perspectiva ndo se da apenas por afinidade, mas por coeréncia entre o objeto de
estudo — a presenca da cultura Hip-hop na formacdo docente — e a forma como esse objeto

se manifesta: atravessando a vida, o corpo, os afetos e os muros da institui¢ao.

A escolha da autoetnografia dialoga diretamente com os conceitos de escrevivéncia
(Evaristo, 2011) e de memoria como territorio de resisténcia (Kilomba, 2019). Assim, esta

pesquisa se constrdi a partir de:

a) Analise documental, especialmente do Projeto Pedagdgico do Curso de Pedagogia do
IFG — campus Goiania Oeste;

b) Registro reflexivo de vivéncias ao longo da formacao, incluindo projetos de extensao,
disciplinas, intervencdes artisticas e oficinas;

¢) Producdo textual autoral, em primeira pessoa, articulando teoria e experiéncia, arte e

politica, trajetoria pessoal e institucional.
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1.1 Bora de PF3?

Figura 1: llustragdo digital que fiz durante o Seminario Panecéstica - "Paulo Freire mais do que nunca -
Dialogos sobre a obra de Walter Kohan", que posteriormente foi utilizada como simbolo da V Semana da
Licenciatura em Pedagogia/l Encontro Anual de Egressos do curso de Pedagogia do campus Goiadnia Oeste do
IFG (2021). Acervo pessoal.

A pedagogia de Paulo Freire funda-se na ideia de que ensinar nao ¢ transferir
conhecimento, mas criar as condigdes para que ele se produza por meio do didlogo. Assim, “a

leitura do mundo precede sempre a leitura da palavra, e a leitura desta implica a continuidade

3 PF ¢ uma alusdo feita ao Paulo Freire (1921-1997) um dos maiores educadores brasileiros, reconhecido
mundialmente pela Pedagogia do Oprimido (1968) e por sua defesa da educacio como pratica de liberdade.
Seu método partia da vida real das pessoas, conectando leitura de mundo e leitura da palavra. Freire ndo falava
de escola s6 como sala de aula, mas como espago de consciéncia critica, didlogo ¢ transformacdo social.
Traduzindo pro corre de hoje: ele € tipo aquele mestre que cola na quebrada e mostra que aprender ndo ¢ decorar
regra, mas trocar ideia, se fortalecer na coletividade.
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da leitura daquele” (Freire, 1989, p. 11). Qualquer ato educativo s6 tem sentido se for
atravessado pela realidade concreta dos sujeitos envolvidos, considerando seus contextos
historicos, sociais e culturais. Conforme o autor: “Ensinar exige corporeificagdao das palavras
pelo exemplo, exige respeito aos saberes dos educandos, exige pesquisa, exige estética e

ética” (Freire, 1996, p. 25).

A pratica pedagdgica, nesse sentido, exige humildade epistemologica — o
reconhecimento de que o saber do outro também € valido e transformador. Quando o Hip-hop
emerge como linguagem educativa, ele encarna exatamente esse principio: saberes produzidos
na rua, nos muros, nos palcos improvisados, nos beats caseiros, nos slams, nos corpos em
movimento. Freire diria que essa ¢ uma forma legitima de educacdo como pratica da

liberdade, pois rompe com a ldgica bancéria e convoca os sujeitos a criacao critica do mundo.

As rodas de rima, os encontros de breaking, as oficinas de graffiti e os slams ndo
apenas articulam praticas artisticas: constituem espagos onde os sujeitos se escutam, se
narram e se constroem. Sao circulos dialégicos onde o mundo ¢ lido, sentido e ressignificado.
E como Freire afirma, “ninguém liberta ninguém, ninguém se liberta sozinho: os homens se
libertam em comunhao” (Freire, 1987, p. 47). Essas praticas coletivas do Hip-hop sdo

comunhdes — de dor, de denuncia, de riso, de projeto.

Freire compreendia a educacdo como um processo de conscientizagdo: nao apenas
aprender conteudos, mas compreender as raizes das opressdes e agir para transforma-las. Na
sua critica a chamada educacdo bancéria, ele denuncia o modelo em que “o educador
deposita, comunica, transmite conhecimentos, contetidos, valores, ¢ os educandos apenas
recebem, memorizam e repetem” (Freire, 1987, p. 66). Em oposicao, propde a educagdo
problematizadora, que “rompe com a pratica bancaria e reconhece o educando como sujeito
de sua propria formagao” (Freire, 1987, p. 79). Nesse horizonte, o educando ¢ visto como
sujeito historico capaz de sonhar e construir os seus “inéditos vidveis” — aquilo que ainda

nao existe, mas pode ser realizado (Freire, 1996, p. 25).

bell hooks (1994) dialoga com essa perspectiva ao afirmar que a sala de aula deve ser
“um lugar de entusiasmo, de vida, onde todos participem ativamente da construcao do
conhecimento” (hooks, 1994, p. 13). Para ela, inspirada por Freire, a pedagogia critica ndo ¢
apenas um método, mas uma forma de viver e de ensinar, atravessada pelo afeto, pela escuta e

pela insurgéncia contra qualquer neutralidade.
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Assim, tanto em Freire quanto em hooks, a pedagogia ¢ entendida como pratica de
liberdade, que desafia estruturas de opressdo e convoca professores e estudantes a atuarem
como sujeitos transformadores. No Hip-hop, essa possibilidade se concretiza. Cada letra de

rap, cada passo de danca, cada trago no muro denuncia o que oprime e anuncia o que pode ser.

Como propde Freire, “ndo hd denuncia verdadeira da desumanizacdo sem um
compromisso decidido e corajoso de transformar a realidade; e ndo ha antincio legitimo de um
mundo novo sem denuncia das injustigas” (Freire, 1987, p. 113). Todo ato educativo,
portanto, deve conter esses dois movimentos: a dentincia do que desumaniza e o anuncio de
um outro mundo possivel. A cultura Hip-hop €, nesse sentido, pedagogia viva, radicalmente
conectada a esperanga ativa — ndo a esperanga ingénua, mas aquela que, como lembra Freire,
“ndo € esperar, mas estar pronto em permanéncia para a pratica de amanha” (Freire, 1992, p.

10).

Como educador, Freire jamais rejeitaria essa escola que emerge da rua. Ao contrario,
ele a reconheceria como um espago legitimo de formagao critica, onde se aprende com o
corpo, com 0 som, com a escuta € com o pertencimento. A rua, quando tomada como espago
educativo, amplia o chao da escola e a inscreve no mundo — um mundo em disputa, que

exige do Pedagogo e de todo profissional da educagdo nao neutralidade, mas posicionamento.

1.2 Ferro na boneca, pedrada na vidraca, Saviani na casa!

“Vocé falou pra ela que eu sou louco e canto mal

Que eu ndo presto, que eu sou um marginal
Que eu ndo tenho educagdo, que eu so falo palavrao,
Que pra socialite eu ndo tenho vocag¢do”

(Charlie Brown Jr. , 1999)

No senso comum, o termo “marginal” ¢ frequentemente associado a figura do
criminoso, do sujeito perigoso e antissocial, cuja presenga € vista como ameacga a ordem. Essa
imagem ¢ alimentada por representagdes culturais e midiaticas que reduzem a complexidade

das experiéncias sociais a criminalizagdo da pobreza. A propria musica popular registra essa
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construgdo: em Papo Reto’, a banda Charlie Brown Jr. ironiza esse estigma. A letra expde a
logica de rotulagdo e desqualificagdo que acompanha quem ndo se encaixa nos padrdes
comportamentais e estéticos dominantes, revelando que o “marginal” ¢, muitas vezes, aquele

que simplesmente ndo pertence aos espacos legitimados pela elite cultural.

Essa leitura critica dialoga diretamente com o conceito de marginalidade elaborado
por Saviani. Para o autor, “os marginalizados ndo estdo fora da sociedade, mas inseridos nela
de forma subordinada” (Saviani, 2011, p. 15). No Brasil, essa subordinagdo recai
historicamente sobre populacdes negras, indigenas, pobres, periféricas e camadas populares
que, mesmo compondo a base da producdo econdmica e cultural do pais, permanecem
privadas do acesso pleno aos direitos sociais — entre eles, o direito & educagio. E por isso que
os movimentos de luta enfatizam que marginalidade nao significa auséncia de inser¢do, mas
um modo especifico e desigual de insercdo social, sustentado por relagdes estruturais de
exploracdo e exclusdo. Reconhecer quem sdo os marginalizados ¢, portanto, condi¢do para
que a denuncia se converta em anuncio, para que a resisténcia cotidiana se traduza em

reivindicacdo politica e transformacao social.

Lélia Gonzalez (1984) reforga essa compreensao ao mostrar que a mulher negra,
constantemente nomeada como “mulata”, “doméstica” ou “mae-preta”, ocupa um lugar
estrutural de marginalidade na cultura brasileira: simultaneamente exaltada em contextos
como o carnaval, sendo rebaixada no cotidiano como serva ou objeto. Esse duplo processo
evidencia que os marginalizados ndo sdo sujeitos ausentes, mas presencas fundamentais —

cuja exploracdo e silenciamento sustentam a ordem social.

Reconhecer essa dimensdo estrutural da marginalidade ¢ fundamental para o trabalho
pedagogico comprometido com a transformacao social. Em vez de buscar apenas “incluir” o
marginalizado nos moldes escolares tradicionais — frequentemente excludentes e elitistas —,
¢ preciso articular saber popular e saber sistematizado para enfrentar as condi¢des que
produzem e reproduzem essa marginalidade. E aqui que a cultura Hip-hop, profundamente
enraizada nas experiéncias de grupos marginalizados, se torna uma aliada: ao legitimar vozes
historicamente silenciadas, o curriculo escolar pode se tornar espago de resisténcia e

constru¢do de novos sentidos para a participagdo social.

4 CHARLIE BROWN JR. Papo Reto (Prazer é sexo, o resto é negécio). In: Transpiragdo Continua Prolongada.
Sdo Paulo: Virgin Records, 1997. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/charlie-brown-jr/44758/. Acesso em:
3 set. 2025. A banda Charlie Brown Jr., formada em Santos em 1992 ¢ liderada por Chordo, marcou o rock
brasileiro ao misturar rap, hardcore e reggae. Suas letras expressavam a vivéncia urbana da juventude periférica e
contestavam padrdes sociais, projetando a imagem do “marginal” como voz de resisténcia e autenticidade.



23

Uma vez que esses ecos sao reconhecidos mundo afora pela juventude negra, a cultura
Hip-hop insere-se dentro de um diagrama de marginalidades de conexoes no Hip-hop que
intersecciona as culturas afro-americanas e latinas; a estética africanista; a cultura Hip-hop; a
juventude; e a opressdo historica. “Logo, o conceito de uma experiéncia espacial particular
com marginalidades que se desdobram - minha favela, bairro, hood’ - é central no Hip-hop do
ponto de vista global” (Osumaré , 2015, p. 69). Essa nocao territorializada de pertencimento
nao se limita a um espaco fisico, mas simboliza um campo de disputas politicas e identitarias.
Nesse sentido, favela e quebrada tornam-se ndo apenas categorias geograficas, mas culturais e
epistemolégicas, conectando lutas locais e dialogos transnacionais. E nesse mesmo sentido
que Emicida, em Ubuntu Fristaili ® (2013), afirma que “gracas aos raps, hoje eu ligo mais
quebradas do que Google Maps”, explicando como a cultura Hip-hop cria redes que
extrapolam os limites territoriais formais e até cartograficos pra mapear as conexdes vividas

entre periferias.

Portanto, “esta conexdo de marginalidade reflete a percep¢do dos jovens do Hip-hop
quanto a existéncia das desigualdades globais. A linguagem politica cultural ¢ por certo o
componente que permite conexdes” (Osumaré, 2015, p. 91). Isso implica dizer que os
conhecimentos adquiridos pelos hiphoppers possuem um valor educacional que promove uma

consciéncia critica.

Soma-se a essa ideia a pedagogia historico-critica, ao propor uma concepgao de
educacdo que ultrapassa os limites do espontaneismo, do tecnicismo e da neutralidade
ideologica. Segundo Saviani (2011), trata-se de uma pedagogia que se estrutura a partir da
contradicdo entre a escola como reprodutora das desigualdades sociais e a escola como
mediadora da transformacao dessas mesmas desigualdades. “A pratica educativa se realiza
como mediacdo no interior da pratica social global, sendo uma mediagdo que se torna
necessaria para assegurar o acesso dos individuos aos conhecimentos sistematizados
acumulados historicamente pela humanidade" (Saviani, 2011, p. 12).

Essa perspectiva ajuda a compreender o papel da cultura Hip-hop como produtora de
conhecimento: trata-se de um saber ndo sistematizado academicamente, mas profundamente

enraizado nas experiéncias concretas de sujeitos historicamente excluidos do direito a

> Hood é uma abreviagdo de neighborhood (em inglés, “vizinhanga”), utilizada nas culturas urbanas para se

referir a “quebrada”, ou seja, ao territério periférico e popular onde os sujeitos constroem suas identidades

coletivas e praticas culturais.

A letra como um todo celebra a ancestralidade africana e a for¢a da coletividade negra, evocando o conceito
(13

filosofico de Ubuntu — eu sou porque noés somos” . Disponivel em:
https://www.letras.mus.br/emicida/ubuntu-fristili/. Acesso em: 5 set. 2025.
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educacdo formal. Ao reconhecer o Hip-hop como contetido legitimo de formacao, rompe-se
com a légica excludente que hierarquiza saberes, tal como denuncia Saviani (2011), ao
afirmar que a escola deve articular o saber popular ao saber sistematizado, superando as
limitagdes de ambos. Assim, trazer o Hip-hop para o centro do processo pedagdgico ¢ afirmar
que ha conhecimentos produzidos fora dos muros escolares que precisam ser legitimados no

espago formativo.

Nesse sentido, a concepgao de curriculo como construgdo social e campo de disputas
simbdlicas, proposta por Tomaz Tadeu da Silva (2016), ¢ fundamental para compreender o
que ensinamos — e o que deixamos de ensinar — ndo € neutro. Curriculo, segundo o autor, ¢
sempre uma selecdo, marcada por relagdes de poder, que define quais vozes serdo ouvidas e
quais permanecerdo silenciadas. Incluir o Hip-hop na formacdao docente ¢ disputar esse

espaco, reinscrevendo saberes periféricos como legitimos e necessarios a formagdo de

pedagogas(os) comprometidas(os) com a transformagao social.

1.3 De qual que é a do Hip-hop com a pedagogia? B-Girl Cris representando

A luz de Dias (2019), a pedagogia do Hip-hop no Brasil emerge como pratica
educativa insurgente enraizada na vivéncia periférica e na resisténcia das juventudes negras e
latinas diante das estruturas excludentes da sociedade. Ao pular os muros das escolas para
participar do projeto Rap...ensando a Educagdo’ ela internaliza o sentido de “uma pedagogia
democratica”. Isso implica dizer que a sua formagao como arte-educadora vai se contrapondo
as formas hegemonicas de produgdo do conhecimento e sua obra propde uma aprendizagem
que nasce da rua, da oralidade, do corpo em movimento e da escuta ativa da realidade vivida.
Conforme Dias (2019, p. 152), o Hip-hop “ensina a partir da experiéncia de quem vive a
margem, € por isso, constroi uma pedagogia do enfrentamento, da criagdo e da afirmacao

identitaria”.

Os caminhos percorridos por Dias (2019) em suas experiéncias como pesquisadora
leva-nos a compreender que o Hip-hop insere-se como parte da cultura vernacular do
Atlantico Negro (Gilroy, 2012), portanto emancipa e educa. Isso implica dizer que ao ser

inserida nos elementos da cultura Hip-hop a juventude negra e periférica, transforma-se em

7O projeto Rap...ensando a Educacdo foi desenvolvido em Sdo Paulo (1992), durante a gestdo da prefeita Luiza
Erundina, momento em que Paulo Freire assumiu o cargo de Secretario da Educagdo. A proposta buscava
aproximar a escola publica da cultura Hip-hop, reconhecendo-a como uma pedagogia democratica capaz de
valorizar a experiéncia periférica como fonte legitima de conhecimento e formagao critica (Dias, 2019).
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sujeito periférico. O que nos conduz as bases da pedagogia Hip-hop, uma vez que o
conhecimento adquirido pode ser compreendido pelo ganho de uma consciéncia critica, capaz
de fazer uma (re)leitura do mundo de forma criativa que denuncia as opressoes historicas, tais
como: raca, género e classe. Essa perspectiva ¢ profundamente dialogante com a proposta

freireana de educacao libertadora.

A experiéncia apresentada por B-girl Cris rene um conjunto de processos
metodologico que partem do que é experienciado pelo grupo de investigagdo® o qual participa
que ¢ o método de pesquisa em agdo por meio da docéncia compartilhada entre professor e
pesquisador/artista que atuam em transdisciplinaridade. Ao (re)construirem um curriculo vivo
ndo apenas contribui para a implementacdo efetiva da Lei 10.639/2003 — que torna
obrigatorio o ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira —, mas também amplia as
possibilidades de engajamento dos estudantes, sobretudo nos anos finais do Ensino

Fundamental II, quando muitas vezes se intensifica a evasao escolar.

Por fim, ao interseccionar as praxis das disciplinas curriculares com uma linguagem
que dialoga com as culturas juvenis, temos concretizado aquilo que tanto almejou Paulo
Freire uma cultura popular que faca aflorar por meio da consciéncia o sentido de

humanizagao.

Ao aproximar a pratica de B-girl Cris da pedagogia freireana, percebemos que ambas
se sustentam na mesma convicgdo: a de que o conhecimento nasce da vida concreta e da
escuta ativa. Assim como Freire defendeu uma educacio problematizadora, em que os
educandos partem de sua realidade para construir consciéncia critica, Cris organiza suas
experiéncias metodoldgicas a partir do vivido pelos estudantes, reconhecendo no corpo, na

oralidade e na estética da rua territorios legitimos de saber.

Se em Freire a tarefa do educador ¢ criar condi¢des para que os educandos se
reconhegam como sujeitos historicos capazes de transformar o mundo, em Cris essa tarefa se
corporifica na docéncia compartilhada, que rompe a hierarquia entre quem ensina e quem
aprende. Como afirma Freire: “Ninguém educa ninguém, ninguém educa a si mesmo, oS
homens se educam entre si, mediatizados pelo mundo” (Freire, 1987, p. 68). Essa ideia se
traduz na pratica de Cris, quando ela sustenta que “o Hip-hop produz um curriculo vivo, que
nasce da experiéncia e da escuta dos estudantes, permitindo que se reconhegam como sujeitos

de saber e de historia” (Dias, 2019, p. 141).

§ Maiores informagdes disponiveis em: QUEM SOMOS — Afroperspectivas, acesso em: 28 ago. 2025.
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Dessa forma, o encontro entre Freire e Cris ndo se d4 apenas em termos tedricos, mas
metodoldgicos. Ambos reconhecem que ensinar exige se colocar em movimento com o outro
e, sobretudo, acreditar que os saberes produzidos nas margens — nas comunidades negras,
periféricas e juvenis — sdo portadores de uma for¢a humanizadora capaz de reinventar a
escola. Além de conduzirem os estudantes a (re)cuperar e (re)conectar a memoria do corpo

consciente.

1.4 A memoria do corpo consciente: sejam bem-vindos ao mundo de Kika

Essa se¢do, nomeada por Cris Dias, ¢ uma homenagem ao professor Roberto Silva
(1992) que insere no campo da Educagdo a Trajetoria de Vida como método de pesquisa, a
sua obra Os filhos do Governo: formagdo da identidade criminosa em criangas orfdas e
abandonadas, faz uma dentncia aos procedimentos institucionalizados a partir de sua
experiéncia de vida. Sua escrita funciona como arquivo vivo do corpo que sobreviveu a

privacdo e, justamente por isso, torna-se voz critica contra estruturas que produzem exclusdo.

A experiéncia do professor, leva-nos a considerar Bronx, Nova lorque, inicio dos anos
de 1970, em um contexto de abandono institucional, criminalizagdo e segregacao racial. Foi
esse o terreno-ber¢o dos elementos da cultura Hip-hop: MC, DIJ, breaking, graffiti e
conhecimento. Posteriormente, Afrika Bambaataa, fundador da Universal Zulu Nation (1973)
e articulador da Declara¢do de Paz do Hip-hop’ na ONU (2001), adicionou o quinto elemento,
o conhecimento, sendo este o mais importante para os hiphoppers (Universal Zulu Nation,

2001).

Essa nocdo de cultura de paz ¢ essencial. O Hip-hop ndo se limita a arte; ele se
constitui enquanto ética comunitiria e filosofia de vida insurgente, tornando-se uma
alternativa a violéncia e a ignorancia, valores promovidos por um sistema que, historicamente,

marginaliza determinados corpos e territorios.

No Brasil, a cultura Hip-hop assume contornos especificos a partir das décadas de
1980 e 1990, consolidando-se como linguagem da periferia e instrumento de dentincia social.
O grupo Racionais MC’s, por exemplo, trouxe a tona as vivéncias do jovem negro das favelas

paulistas, com musicas que se tornaram referéncias para a formagao politica da juventude.

® UNIVERSAL ZULU NATION. Hip Hop Declaration of Peace. New York, 2001. Disponivel em:
https://hiphopdeclaration.org/. Acesso em: 3 set. 2025.
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Como destaca Santos (2015, p.24 ), “o Hip-hop foi o primeiro movimento cultural que fez

com que o jovem da periferia se sentisse autor da sua propria historia”.

Por isso, ¢ recorrente ouvir dentro do movimento a frase “o Hip-hop salvou minha
vida”. Pra quem ta fora, essa afirmacdo pode parecer vaga ou exagerada, mas, para nos que
vivemos a cultura, ela ¢ absolutamente concreta e os motivos sdo genuinos: o Hip-hop salva
porque converte a violéncia em poténcia e arte, transformando experiéncias de exclusao em
producdo estética, critica e pertencimento. Esse processo se torna ainda mais visivel quando
revisitamos a infancia e a adolescéncia, momentos em que o corpo aprende a responder as

violéncias sofridas.

Nesse sentido, gosto de pensar na personagem Monica'®, criada por Mauricio de
Sousa, que ¢ constantemente importunada e reage com violéncia fisica — distribuindo
coelhadas em quem a provoca. Eu me reconheco nessa metafora. Desde muito nova, aprendi a
me defender a partir do corpo: era uma menina “grandalhona”, mais forte que os colegas,
sempre uma das maiores da turma. Até a puberdade, esse corpo foi minha primeira forma de
linguagem de enfrentamento. A literatura da drea de desenvolvimento humano explica que,
durante a puberdade, as meninas tendem a apresentar um estirdo de crescimento mais cedo,
mas esse processo desacelera apds a menarca, enquanto 0s meninos continuam crescendo por
mais tempo (Papalia; Feldman, 2013). Essa curva de crescimento desigual contribuiu para
que, em um determinado momento, meu corpo, antes visto como poténcia, passasse a ser lido

de outra forma.

Essa nova leitura coincidiu com a fase em que estudei no Colégio Allan Kardec'', uma
escola marcada por realidades de violéncia e vulnerabilidade. Muitos colegas tinham

familiares internados no hospital psiquiatrico vizinho, a Casa de Euripedes'?, e era comum

19 A personagem Ménica foi criada por Mauricio de Sousa em 1963 e se tornou a principal figura da Turma da
Mobnica, série de historias em quadrinhos brasileira publicada inicialmente em tiras de jornal e, posteriormente,
em revistas proprias. Reconhecida por sua personalidade forte, Monica € frequentemente retratada como alvo de
provocagoes dos colegas, as quais responde com violéncia fisica utilizando seu coelho de pelucia Sansdo. A
Turma da Monica tornou-se parte fundamental do cotidiano infantil brasileiro, atravessando geragdes e diferentes
meios de comunicagdo — dos quadrinhos ao cinema e a televisio —, o que a consolidou como uma das
referéncias culturais mais duradouras do pais (SOUSA, Mauricio de. Turma da Ménica. Sao Paulo: Mauricio de
Sousa Produgdes, 1963).

'O Colégio Allan Kardec é uma escola espirita localizada no Setor Rio Formoso, em Goiania (GO), fundada
em 2011, que funciona ao lado de um hospital psiquiatrico. A instituicio recebe estudantes da rede publica com
mensalidades custeadas pelo governo. Atualmente oferta da Educagdo Infantil ao 9.° ano do Ensino
Fundamental, mas, no periodo em que a autora estudou, oferecia também o Ensino Médio — que ela frequentou
do 5.° ano (2011) do ensino fundamental até o inicio do 2.° ano do ensino médio (2017), antes de ingressar no
IFG.

12°A Casa de Euripedes, oficialmente Hospital Espirita Euripedes Barsanulfo, é uma institui¢io filantropica
fundada em 1973 em Goiania-GO. Com principios espiritas-cristdos, atua nas areas de saide mental, educagao e
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presenciar episoddios de abstinéncia ou crises em plena rua, pela janela da sala de aula. No
entanto, dentro da escola, havia um pacto silencioso: ninguém falava sobre essas violéncias,

como se fosse proibido ver ou reparar demais na vida do outro.

Essa violéncia vivida no cotidiano das familias dos meus colegas atravessava também
os corredores da escola. O Colégio Allan Kardec era um espago onde o siléncio sobre as dores
se convertia em tensdes explicitas: minha sala tinha um problema constante de roubos, e era
preciso cuidado para que pertences ndo desaparecessem. No ano de 2011, tinham apenas
quatro meninas em minha turma e¢ eu ndo me dava bem com nenhuma delas; convivia
majoritariamente com 0s meninos que me importunavam de forma recorrente. Sempre fui
muito inteligente, minhas notas altas somadas a falta de filtro de minhas falas e
comportamentos (eram caracteristicas do meu autismo, até entdo nao diagnosticado e, por
tanto, lidas como impertinéncia ou esquisitice) me colocavam em evidéncia e, com isso, 0s
holofotes também atraiam implicancias e admira¢des. Era uma espécie de “Dona da Rua” —

forte, respondendo as provocagdes, mas a0 mesmo tempo solitaria.

O autismo fazia com que eu me sentisse deslocada nas interagdes sociais, pois meu
desempenho e meus interesses destoavam muito do da turma. Por conta das altas habilidades,
eu terminava rapido as tarefas, apresentava facilidades em areas que para a maioria eram
dificeis e, a0 mesmo tempo, tinha barreiras em aspectos que para os outros eram triviais. O
aluno com altas habilidades pode ser percebido como um “porre” até para os professores,

justamente por destoar do ritmo coletivo.

A menarca, que chegou para mim quando eu tinha apenas 10 anos de idade, trouxe
consigo um olhar de coagdo: qualquer detalhe poderia virar apelido cruel ou um motivo de
chacota. Se, por exemplo, algum colega percebesse pela transparéncia do uniforme que eu
usava um sutid do Piu-Piu do Looney Tunes, aquilo bastaria para que eu fosse chamada de
“Julia do sutid do Piu-Piu” por semanas. O bullying era onipresente: apelidos, brigas,

provocacdes, tudo virava motivo para reforcar hierarquias e marcar diferencas.

Entre as experiéncias mais marcantes desse periodo, havia um colega especifico que

me perseguia de forma continua. Ele foi o meu “Cebolinha'®”. Sentava-se sempre atras de

cultura, oferecendo atendimento psiquiatrico, terapias e projetos sociais como o Instituto das Artes, que promove
oficinas artisticas e esportivas no contraturno escolar para criangas € jovens em situagdo de vulnerabilidade. Esta
localizada no Setor Rio Formoso, em area verde de aproximadamente 132 000 m?, onde também funciona o
Colégio Allan Kardec. Disponivel em: https://casadeeuripedes.com.br/. Acesso em: 3 set. 2025.

13 Cebolinha é um dos personagens principais da Turma da Ménica, criacio do cartunista brasileiro Mauricio de

[T}

Sousa, publicada em quadrinhos desde a década de 1960. E retratado como um menino que troca o “r” pelo “I”
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mim, mudasse eu de lugar ou ndo, e tinha costume de sempre esconder meus pertences € a
pratica invasiva de colocar a mao no assento antes que eu sentasse. Depois da menarca, esse
gesto tornou-se aterrorizante: o medo de ser exposta em um momento intimo, como o uso de
um absorvente, era constante. Esse mesmo colega abria os sutids das meninas por cima do
uniforme, beliscava, constrangia. A omissdo da escola diante dessas situagdes era
ensurdecedora: professoras e coordenagdo justificavam suas atitudes como “coisa de quem

gosta”, reforcando a velha narrativa de que violéncia ¢ uma forma de amor.

Essa naturalizagdo pedagogica do assédio se soma a outro elemento importante: as
aulas de educacao fisica. Na infancia, eram prazerosas; com o corpo em transformagao,
tornaram-se nocivas. As roupas ndo eram adequadas, os exercicios ndo consideravam a
diferenca de corpos e ciclos, e ndo havia um planejamento pedagogico sensivel as meninas. A
critica feminista a educagdo mostra que os curriculos, assim como a sociedade, sao pensados a
partir da experiéncia masculina (Louro, 1997), e isso se traduz em praticas que invisibilizam
dores e constrangimentos das estudantes. A auséncia de politicas pedagogicas de protecao e
de adaptacao curricular reforgava a sensacdo de que meu corpo era um alvo e que cabia a mim

aprender a lidar sozinha com essa violéncia.

Anos mais tarde, em 2019, esse mesmo colega apareceu em diversos jornais' (como
no Jornal O Popular, Portal iG, Diario da Manhda e G1) acusado de tentar esfaquear a
namorada. A noticia trouxe a tona uma reflexdo dolorosa: por que aquela diretora, que
acompanhou de perto os trés anos em que fui importunada diariamente, nao interveio?
Ele ndo apenas me constrangia com gestos fisicos e ridicularizagdes constantes, como também

chegou a criar uma conta falsa no Facebook, simulando conversas sexuais para me coagir. Ao

na fala e vive elaborando “planos infaliveis” para derrotar Moénica, geralmente tentando tomar o Sansdo, seu
coelho de pelucia. Sua relagdo com a personagem ¢ marcada por rivalidade e perseguicdes, mas também por
amizade, refletindo um imaginario infantil em que a violéncia simboélica é muitas vezes naturalizada como forma
de interagdo entre meninos ¢ meninas.

!4 Em junho de 2019, veiculos de imprensa noticiaram que um jovem foi preso em flagrante em Goiania, suspeito
de esfaquear a namorada durante uma briga. A noticia foi publicada em diferentes portais: G1 Goias (Jovem é
preso suspeito de esfaquear namorada durante briga em Goidnia, 15 jun. 2019. Disponivel em:
https://gl.globo.com/go/goias/noticia/2019/06/15/jovem-e-preso-suspeito-de-esfaquear-namorada-durante-briga-
em-goiania.ghtml. Acesso em: 3 set. 2025), Didrio da Manha (Homem é preso suspeito de esfaquear namorada
durante briga, 15 jun. 2019. Disponivel em:
https: idi i rante-briga/. Acesso em: 3
set. 2025), O Popular (Suspeito de esfaquear namorada durante briga é preso em flagrante em Goidnia, 15 jun.
2019. Disponivel em:
https://opopular.com.br/cidades/suspeito-de-esfaquear-namorada-durante-briga-e-preso-em-flagrante-em-goiania
-1.1821904. Acesso em: 3 set. 2025) e Dia Online (Jovem é preso apos esfaquear a namorada em Goidnia, 15
jun. 2019. Disponivel em:
https://diaonline.i j 2 aquear-a-na jania/. Acesso em: 3
set. 2025).
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mesmo tempo, eu reagia como havia aprendido desde cedo: batendo, respondendo com
violéncia. Minha mae, que trabalhava na escola, pedia que eu me contivesse, pois uma
“aluna-problema” poderia comprometer seu emprego. Assim, dois corpos deixaram de ser
educados: o meu, contido a forga em sua reagdo corporal e nunca convidado a elaborar outras
formas de enfrentamento; e o dele, legitimado na importunagdo, na coer¢ao e na crenca de que
« ” _— A N . .

amor” se confunde com persegui¢ao e violéncia. A omissao pedagogica reforgou ndo apenas
a minha solidao, mas também a formacao de um sujeito que, no futuro, repetiu em escala

ainda mais grave o que ja praticava no cotidiano escolar.

O siléncio que marcava as violéncias do cotidiano encontrou na musica um espago
indireto de expressdo. No Colégio Allan Kardec, enquanto a dire¢do se omitia diante de
episodios de assédio e constrangimento, nods, estudantes, encontravamos no rap uma forma de
dizer o indizivel. As musicas funcionavam como mensagens cifradas: quando alguém
mostrava uma faixa para um colega, era como se dissesse “é isso que eu estou vivendo”.
Nesse periodo, porém, meu contato com o Hip-hop foi mediado quase exclusivamente por
vozes masculinas. Assim, cresci ouvindo MC’s homens cujas letras frequentemente

reproduziam visdes machistas sobre as mulheres.

E importante destacar que hoje o cenario ¢ outro, mesmo ainda sendo
majoritariamente masculino. A presenga de artistas como Duquesa, Tasha & Tracie, Ebony,
Luana, entre tantas outras, vem tensionando o lugar das mulheres no rap e ampliando o
repertério de vozes dentro do Hip-hop. No entanto, durante minha adolescéncia, essa
diversidade ndo me alcancava. No caso do rap brasileiro, o machismo se expressa tanto na
auséncia de feats com mulheres — como no caso emblematico do Racionais MC’s — quanto
nas letras que reiteram esteredtipos de género. Assim, minha entrada no Hip-hop foi marcada
por esse paradoxo: ao mesmo tempo em que ele me oferecia uma linguagem para narrar
minhas dores, me negava referéncias femininas que pudessem ressignificar a minha propria

experiéncia de menina e futura mulher dentro desse universo.

Nessa de rap’s e funk’s, existia uma certa uma divisao de género implicita: o rap era
visto como “coisa de menino”, enquanto o funk era “coisa de menina”. Na minha escola,
quase todas as meninas ouviam funk e dangavam; no rap, eu ¢ Renata (uma amiga que entrou
no colégio em 2013) éramos excecdo. Essa separagdao produzia também uma marca corporal.
As colegas se apropriavam do funk para narrar, dangando, experiéncias de violéncia, desejo e

cotidiano - ainda que fossem muito novas para viver o que as letras descreviam.
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Minha amiga, Renata, foi quem mais compartilhou musicas nessa €poca comigo,
sempre passava rap’s e funk’s para o meu celular via bluetooth. No inicio, meu contato com
essas musicas foi de estranhamento. Elas falavam sobre desigualdade social, violéncia, sexo e
drogas — temas que ndo eram discutidos em minha casa. O rap provocava em mim sensacdes
intensas, principalmente por conta das rimas. Como pessoa autista, com ecolalia’’ e uma
atencdo muito sensivel as sonoridades, fui naturalmente atraida pela musicalidade das
palavras e passei a repetir trechos inteiros de musicas. Curiosamente, acabou que a Renata

hoje trabalha como DJ - compartilhar beats sempre foi grande o lance dela.

Figura 2: Com Renata, amiga desde o ensino fundamental. Ao fundo, registro nosso no sétimo ano, deitadas na
grama do campo de futebol do Colégio Allan Kardec em 2013; em primeiro plano, Dj Find em sua atuagéo
profissional. Acervo pessoal da autora.

Esse imaginario reforcava uma logica cruel: a mulher cabia rebolar, nunca pensar.
Dentro do meu grupo, ser menina que ouvia rap era assumir um estigma: eu era a “cabeguda”
que “ndo sabia dancar”. Essa dicotomia ecoa a leitura feita em: Perspectivas pretas que
enunciam vozes e educam: o feminismo Hip-Hop, a politica da sobrevivéncia e o

empoderamento na favela ao afirmar que “a bunda fala na quebrada, ela ¢ linguagem e

15 Ecolalia ¢é a repeti¢do involuntaria ou automatica de palavras, frases ou sons emitidos por outra pessoa. E uma
caracteristica comum em algumas formas de neurodivergéncia, como o autismo, podendo aparecer de forma
imediata (logo apds ouvir a fala) ou tardia (repetida em outro momento). Longe de ser apenas uma “imitagdo”, a
ecolalia também pode funcionar como estratégia de comunicagdo, regulagdo emocional e aprendizagem da
linguagem.
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territorio. Marca a mulher negra como desejo e perigo, mas raramente como sujeito de

pensamento” (Dias, 2022, p. 716).

No meu caso, sempre tive dificuldades com a danca. No projeto de arte e esporte do
colégio — que integrava também programas sociais como o PETI'® (Programa de Erradicagdo
do Trabalho Infantil) € o Projovem'’ (Programa Nacional de Inclusio de Jovens), ambos
voltados a prote¢ao de criangas e adolescentes em situagdo de vulnerabilidade — passavamos
o dia inteiro na escola e, em determinados momentos, éramos obrigados a escolher pelo
menos uma atividade de esporte e uma de arte. Digo obrigados porque, para muitos, a
principal motiva¢cdo era a merenda; nem sempre podiamos escolher exatamente qual aula

fazer, e nessa fui parar na danga algumas vezes.

Essas experiéncias, somadas as violéncias que eu ja vivia, travaram ainda mais meu
corpo. Talvez por isso, até hoje, o breaking seja o elemento do Hip-hop com o qual menos me
identifiquei. Meu corpo parecia nao encontrar lugar na danca, ao contrario do que acontecia

com minhas colegas, que se reconheciam no funk como uma linguagem coletiva.

Foi no projeto de arte e esporte do colégio, no periodo da tarde, que conheci a
percussdo. Essa experiéncia foi a chave para tragar novos caminhos, pela primeira vez
coletivos e ndo solitarios. Aos 13 anos, quando os meninos comegaram a se interessar pelas
meninas ¢ deixaram de ser apenas importunadores para buscar outro tipo de relagdo, eu
também descobri no bloco de percussao um espago de pertencimento. Um bloco sé faz

sentido em grupo: o som s6 ganha corpo na coletividade.

A percussdo foi, portanto, a primeira pratica coletiva que respeitou meu corpo, depois

de tantos episodios em que ele havia sido violentado e ridicularizado desde a menarca. Ali,

160 Programa de Erradicacdo do Trabalho Infantil (PETI) foi criado pelo Governo Federal em 1996 com o
objetivo de retirar criancas ¢ adolescentes em situacdo de trabalho infantil, garantindo-lhes acesso a escola,
atividades socioeducativas e acompanhamento familiar por meio da assisténcia social. O programa envolvia
transferéncia de renda condicionada a frequéncia escolar e participacdo em atividades no contraturno, articulando
educagdo, cultura e esporte como formas de inclusdo social (BRASIL. Ministério da Cidadania. Programa de
Erradicagdo do Trabalho  Infantii —  PETI.  Brasilia, DF, 1996.  Disponivel  em:
https://www.gov.br/mds/pt-br/acesso-a-informacao/perguntas-frequentes/assistencia-social/programa-de-erradica
cao-do-trabalho-infantil-peti. Acesso em: 3 set. 2025).

70 Programa Nacional de Inclusdo de Jovens (Projovem) foi instituido em 2005, durante o governo de Luiz
Inécio Lula da Silva, com o objetivo de promover a inclusdo social, a escolarizagdo e a qualificacdo profissional
de jovens entre 15 e 29 anos que ndo haviam concluido o ensino fundamental. O programa reunia diferentes
modalidades — Projovem Urbano, Projovem Campo — Saberes da Terra, Projovem Trabalhador e Projovem
Adolescente —, combinando ensino formal, cursos profissionalizantes ¢ atividades de cidadania, de forma a
ampliar as oportunidades educacionais e de inser¢do no mercado de trabalho (BRASIL. Secretaria-Geral da
Presidéncia da Republica. Projovem: Programa Nacional de Inclusdo de Jovens. Brasilia, DF, 2005. Disponivel
em: https://www.gov.br/pt-br/servicos/obter-informacoes-sobre-o-projovem. Acesso em: 3 set. 2025).
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batendo no surdo, meu corpo encontrou uma forma de existir que ndo era peso, mas poténcia.
A energia que antes eu gastava batendo nos meninos se transformava em ritmo, em criagao
compartilhada. A percussao extrapolou os muros da escola, despertando em mim o desejo de
tracar meu proprio caminho, que culminou na decisdo de estudar para ingressar no Instituto

Federal.

Hip-hop e percussdo de rua compartilham raizes insurgentes e periféricas, surgindo
como linguagens artisticas forjadas na coletividade e na resisténcia. Ambos nascem do corpo
em movimento e do som que atravessa o espaco urbano, convertendo dor e exclusao em
expressdo estética. Assim como o rap e o breaking transformam em arte as experiéncias das
quebradas, os blocos de percussdo de rua ressignificam a batida como instrumento de
pertencimento e de luta, marcando territorios onde historicamente a auséncia do Estado se faz
presente. Sao praticas que ndo dependem de palcos formais nem de legitimagao institucional:
basta um muro, uma caixa de som, um tambor improvisado, uma avenida. Essa condi¢dao
insurgente aproxima o Hip-hop e a percussdo de rua como pedagogias vivas da periferia,

capazes de educar corpos e consciéncias por meio da coletividade, do ritmo e da partilha.

O ultimo ano no Colégio Allan Kardec coincidiu com o primeiro ano do ensino médio,
periodo dificil em que vivi recaidas na violéncia escolar, mas j& com outra consciéncia: a
musica havia me dado um lugar para gastar a raiva e, sobretudo, para inscrever no corpo uma
nova narrativa — a da transformagao pela arte. Essa recaida na violéncia escolar e a revolta
que carregava também foram combustiveis para o salto que dei ao decidir sair do meu bairro e
da escola onde minha mae trabalhava. Mesmo com ela ndo concordando com minha vontade
de seguir a musica e a arte, foi esse impeto de ruptura que me moveu. A percussdo ndo apenas
abriu espaco para o meu corpo existir de outra maneira, mas também me deu coragem para
buscar outros caminhos. Foi nesse embalo que prestei a prova para o curso técnico integrado
em Percussdao no Instituto Federal de Goids, marcando a passagem para um novo ciclo da
minha vida: sair de um ambiente de silenciamento e violéncia e comecar a construir uma

trajetoria que se apoiava na arte como forma de resisténcia e reinvengao.

No entanto, o ingresso nesse espago trouxe um choque: o ensino ali ainda era
fortemente marcado por uma perspectiva conservadora, centrada em praticas e epistemologias
eurocéntricas.  Essa logica, fundada na leitura de partituras, na técnica instrumental
individualizada e na valorizagdo da musica erudita europeia como modelo de exceléncia, ndo

dialogava com minha trajetoria. A percussao popular de rua, ao contrério, se estrutura em
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dindmicas coletivas, orais e sensoriais, que valorizam a corporeidade, a improvisa¢do e a
ancestralidade negra. Trata-se de um modo de aprender que se da “com o corpo inteiro”, por
meio da repeticdo, da escuta, do pertencimento comunitario ¢ da memoria cultural — e nao

apenas pela abstragdo teorica.

Esse tensionamento evidenciou para mim como diferentes concepgdes de
conhecimento coexistem, mas nem sempre se reconhecem mutuamente. Enquanto a logica
conservadora tende a reproduzir hierarquias eurocéntricas de saber, a logica da percussdao
popular de rua desafia esse paradigma, afirmando outras epistemologias e modos de aprender.
Como lembra hooks (2013), a educagao s6 se torna verdadeiramente transformadora quando

incorpora as experiéncias e vozes marginalizadas no processo de ensino-aprendizagem.

Autores como Sandroni (2004) também destacam essa ruptura ao defender que nao ha
superioridade da musica ensinada nos conservatorios em relagdo as demais manifestagdes
populares — todas sdo formas legitimas de expressdo musical, frutos de contextos historicos e
culturais diversos. Nesse sentido, Santiago e Ivenicki (2023) mostram que o ensino
conservatorio ainda prevalece nas licenciaturas em Musica, muitas vezes, excluindo saberes
populares e marginalizados, o que pode gerar violéncia simbolica sobre estudantes que trazem

esse repertorio de origem.

Essa compreensdo se articula diretamente com a pedagogia do Hip-hop, que emerge
como uma pratica educativa e estética capaz de subverter os coddigos hegemonicos da arte, da
cultura e da educacdo. Enquanto o ensino conservatdrio insiste em uma légica eurocéntrica,
disciplinar e excludente, o Hip-hop afirma modos outros de aprender, pautados na
coletividade, na oralidade, na improvisacao e na resisténcia. Como sintetiza Isidoro Filho
(2011, p. 8): “o Hip-hop ¢ um modo de vida que traz consigo uma lingua, um estilo de
musica, vestimentas, um modo de se movimentar e de habitar o espago urbano”. Essa
dimensdo cotidiana se revela como teatral, configurando-se em “fissura no cotidiano” (Isidoro
Filho, 2011, p. 12). Nessa perspectiva, “ética, estética e politica se irmanavam” (Isidoro Filho,
2011, p. 16), de modo que o Hip-hop pode ser compreendido como um “dispositivo de

teatralidade™ que convoca a atuacdo social dos sujeitos (Isidoro Filho, 2011, p. 26).

Trata-se de uma pedagogia que ndo se limita a espagos escolares formais, mas que se
irradia nos muros pixados, nos versos improvisados, nos corpos que dangam e nos palcos da

vida urbana. O conhecimento construido por meio do Hip-hop ndo ¢ neutro, nem asséptico:
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ele carrega as marcas da luta, da oralidade e da cria¢do coletiva. O palco do Hip-hop ¢ a
cidade, o cotidiano, a cena. E nessa cena, o sujeito periférico deixa de ser objeto de

intervengao para se tornar autor de narrativas.

Em Goids, essa pedagogia se manifesta de forma concreta por meio de coletivos e
eventos que integram arte e educa¢do. O Slam Falatu'®, por exemplo, ocupou o Bosque dos
Buritis' e os encontros no Centro de Referéncia da Juventude *° com poesia marginal e arte
da palavra. o Slam GO reune performers de todo o estado, e iniciativas como o Slam
Clandestino®’ promovem batalhas de poesia falada com poetas negros e artistas periféricas,

fortalecendo a cena local com disputas poéticas em diversos espacos culturais.

O Beco da Codorna*?, no Setor Central de Goidnia, consolidou-se como ponto
simbolico do graffiti goiano e do Hip-hop enquanto linguagem de rua. Intervengdes artisticas
realizadas nesse espago, junto a eventos como o Baile Black®, batalhas no Point do Rap*,

encontros do festival BRABAS # no Centro Cultural Martim Cereré®®, articulam praticas de

'8 O Slam Falatu foi uma competigdo de poesia autoral realizada no Bosque dos Buritis (Goidnia) e no Centro de
Referéncia da Juventude, organizado pelo Coletivo Café com Cha. Sua ultima edi¢do ocorreu em agosto de
2024, reunindo artistas e publico em torno da poesia marginal e da palavra falada.

1 O Bosque dos Buritis ¢ um parque urbano e patriménio paisagistico da capital goiana, inaugurado em 1933
com quase 141500 m? de areas verdes, lagos e infraestrutura para cultura e lazer, como o Museu de Arte de
Goiania (MAG) e o Centro Livre de Artes (CLA), que funcionam em seus limites.

2 O Centro de Referéncia da Juventude (CRJ) é um espago cultural e de sociabilidade em Goiénia, gerido por
uma ONG em parceria com o governo estadual, que oferta cursos de qualificagdo profissional, esportivos,
artisticos ¢ de economia criativa. Esta localizado na Vila Morais e promove ac¢des de formagdo e mobilizagdo
social entre jovens. Acesso em: Instagram (@crjgoias)

21O Slam Clandestino é uma iniciativa do selo Goiania Clandestina que reune poetas negros € slammers em
situacdo de vulnerabilidade social em batalhas de poesia falada, com circulagdo significativa na cena
artistico-educativa de Goiania. Disponivel no YouTube (“Slam de Poesias com o coletivo Goiania Clandestina’)
e em eventos literarios como Circuito Literario — Sarau (Sympla).

22 O Beco da Codorna — também conhecido como Viela Miguel Rassi — é um museu de arte urbana a céu
aberto localizado no centro de Goiania, entre a Avenida Anhanguera e a Rua 9, inaugurado por um projeto
coletivo em 2014. O local, anteriormente degradado, foi revitalizado por artistas e hoje abriga grafites,
intervengdes culturais e eventos como o Festival Beco e a Feira Uai Véi.

2 O Baile Black é um evento cultural em Goiania voltado a valorizagdo da cultura preta por meio da musica,
danga e didlogo comunitario. Idealizado por lara Kevene e Daniel Melo, o evento ja reuniu mais de 10 mil
pessoas em sua primeira edi¢do e tem como objetivo “acolher, valorizar e resgatar a cultura preta” (IARA
KEVENE, 2023). Em sua ultima edi¢do, o Baile Black foi realizado em espagos como o Beco da Codorna,
trazendo uma atmosfera de celebragao e resisténcia cultural.

2 O Point do Rap é um espago/performance que ocorre em Goiania, funcionando como ponto informal de
encontro para o rap, com apresentacdes e batalhas ao vivo. Acontecem aos domingos a partir das 16h no Jardim
America, proximo ao Setor Sul, no endereco R. 91, n.°481.

% O BRABAS Festival ¢ o principal festival de Hip-hop feminino do Centro-Oeste, realizado no Centro Cultural
Martim Cereré. A programacdo de 2025 destacou artistas negras, indigenas, trans e travestis em uma linha de
acdo que combina musica, oficinas, acessibilidade e ativismo cultural.

% O Centro Cultural Martim Cereré ¢ um simbolo da cultura alternativa em Goiania. Criado em 1988 a partir
da requalificag@o de antigos reservatorios da Saneago, hoje funciona como espaco de formagao artistica, teatro,
danga, musica e artes urbanas. Durante eventos como 0 GO ART — Feira Multicultural de Artes Urbanas, o
Martim foi tomado por grafites produzidos por artistas urbanos durante edigdes como o RapGround (2023),
consolidando-se como galeria a céu aberto que articula estética, resisténcia e produgdo comunitaria.
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resisténcia, denuncia e pertencimento, especialmente de mulheres, pessoas LGBTQIAPN+ e

juventudes periféricas.

Como reforga Dias (2019, p. 135), “ndo se trata apenas de levar o Hip-hop para a
escola, mas de reconhecer que ele ja ¢ escola”. Nesse reconhecimento, o educador assume o
papel de quem escuta a rua, de quem se abre a sabedoria dos becos, das rimas, dos muros e
dos corpos. A pedagogia do Hip-hop €, assim, radicalmente freireana: “dialoga com a
realidade, parte da experiéncia concreta dos sujeitos e aposta na transformagao coletiva; ela se

constitui, nessa perspectiva, na educagao popular” (Dias, 2019, p. 136).

Esta reflexdo ndo parte de um lugar neutro. Enquanto estudante do curso de Pedagogia
do IFG — campus Goiania Oeste, participei da construgdo de diversos espacos citados neste
texto: atuei no Slam Faladd com oficinas e batalhas de poesia, realizei intervengdes urbanas
como graffiti nos projetos Artldentidade e Meu Muro Fala e estive presente nos becos, nas
rodas e nos versos que compdem o Hip-hop goiano. Essa vivéncia ndo sé reforca a
legitimidade pedagdgica da cultura Hip-hop como também atravessa minha formacao
enquanto educadora social. A pratica e a teoria se entrelagam aqui como partes de uma mesma

caminhada — insurgente, poética e coletiva.

1.5 Mulheradas com o molho de “palavras-chave”

E por isso que educagdo, vocé sabe, é a palavra-chave

E como um homem nu todo vestido por dentro,

¢ como um soldado da paz armado de pensamento,

é como uma saida,

um portal,

um instrumento.

— Emicida, O Miliondrio do Sonho.

In: O Glorioso Retorno de Quem Nunca Esteve Aqui, 201 3.

A epigrafe apresentada acima serviu de rota para guiar-me em busca de aportes que
funcionaram como decodificadores e juntos dao liga para o destrave para o meu vim a ser no
mundo, pois foi ao longo da minha formagao que encontrei autoras que funcionaram como um
verdadeiro molho de chaves — no sentido literal do coletivo, capazes de abrir portas e
desbloquear acessos antes negados —, mas também como o tempero que da liga e sabor a
trajetoria. Kilomba (2019), hooks (2017), Evaristo (2007, 2011) e tantas outras nao apenas
ofereceram conceitos: entregaram chaves para pensar o mundo e chaves para abrir meu

proprio pensamento. Suas palavras destrancaram siléncios, reorganizaram memorias e
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ressignificaram experiéncias. A partir delas, aprendi a ler a margem como poténcia, a
oralidade como escrita e a experiéncia como teoria — e ¢ com essas chaves-mestras que

também contarei neste trabalho.

Kilomba (2019) nos alerta que o conhecimento ndo ¢ produzido em um vacuo neutro:
ele ¢ moldado por relagdes de poder que determinam quem pode falar e quem ¢ silenciado. Ao
dizer que “o conhecimento ¢ racializado; o sujeito do conhecimento ¢ branco, masculino,
heterossexual e europeu. Aqueles que ndo cumprem essas condigdes sao os objetos do saber, €
ndo seus produtores” (KILOMBA, 2019, p. 24), ela nos convida a perceber que a exclusao

epistemologica € tao estrutural quanto a exclusao econdmica.

E nesse cenario que a escrita de si emerge como ato de resisténcia e de produgdo de
saberes decoloniais, reposicionando sujeitos marginalizados como narradores legitimos de
suas historias. hooks (1994) amplia essa compreensdo ao afirmar que “a margem ¢ um lugar
radical de possibilidade” (p. 207), reivindicando a margem nao como espaco de caréncia, mas
como um territério fértil de critica, reinvengdo e formulagdo de novas epistemologias. E na
margem — geografica, cultural e simbolica — que a cultura Hip-hop se forma e ¢ dela que

irrompe sua poténcia educativa.

Evaristo (2005) fortalece esse argumento com a noc¢dao de escrevivéncia, que se
constréi “a partir do cotidiano, da ancestralidade e da luta” (EVARISTO, 2005, p. 34). Essa
escrita nao separa vida e arte; pelo contrario, transforma a vida em matéria-prima da narrativa,

fazendo do texto um espago de afirmacao identitaria e de dentincia social.

No entanto, ¢ preciso compreender que, para além do livro ou do texto formal, ha
linguagens e letramentos estéticos que também educam. As batalhas de slam, os cyphers do
breaking, as rodas de rap, as paredes tomadas pelo graffiti — todos esses espagos operam
como curriculos vivos. Neles, hd um conjunto proprio de codigos, gestos, expressoes e rituais
que, tal como o “POW POW POW”* no slam ou o “blow up”® no breaking, funcionam como

marcadores de pertencimento e reconhecimento. Esse 1éxico ndo verbaliza apenas apoio: ele

7 No universo do slam, o grito coletivo “POW POW POW? acontece quando um poeta recebe a nota maxima
(10) dos jurados. E uma celebragdo ruidosa e performatica que marca o reconhecimento da poténcia do poema,
funcionando como cédigo de pertencimento e valorizagdo dentro da comunidade slam.

% No breaking, o termo “blow up” designa o momento em que o b-boy ou a b-girl surpreende a roda com um
movimento de impacto, geralmente explosivo ou inesperado, que muda a energia da cypher. E uma virada de
intensidade: o dangarino “estoura” na performance, capturando a atengdo e elevando o clima da batalha.
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legitima quem estd no centro da roda, comunica valores de resisténcia e celebracdo, e

fortalece identidades coletivas.

Essas formas de ensino e aprendizagem — muitas vezes invisibilizadas nos espagos
formais — ampliam o repertério cultural dos educadores e educandos. Reconhecer a
legitimidade dessas vozes e praticas ¢ recusar uma visdo estreita de curriculo, que, como
lembra Tomaz Tadeu da Silva (2016), ¢ sempre uma sele¢do marcada por disputas de poder.
Quando a escola incorpora e dialoga com essas linguagens, nao estd “abrindo espago” como
concessdo, mas assumindo que esses saberes sdo constitutivos de uma formacdo docente

critica, sensivel e comprometida com a transformagao social.
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SECAO 2: Curriculo escrito e curriculo vivido

As Praticas como Componente Curricular (PCC) sdo um eixo estruturante do curso
de Licenciatura em Pedagogia do Instituto Federal de Goids — campus Goiania Oeste.
Previstas no Nucleo Complementar/Estudos Integradores, essas disciplinas t€ém como
finalidade “‘superar a fragmentagdo entre teoria e pratica, proporcionando ao estudante uma
formacdo que articule o cotidiano da escola com os fundamentos histéricos, filosoficos,

sociologicos e politicos da educagdo” (IFG, 2022, p. 17).

O campus Goiania Oeste esta localizado na regido noroeste da capital goiana, em um
territério marcado por vulnerabilidade socioeconomica, histérico déficit de politicas publicas
e grande diversidade cultural. Essa localizagdo ndo ¢ apenas geografica: ela ¢ politica e
pedagogica. Desde sua criagdo, o campus foi pensado para atender prioritariamente
populagdes periféricas, reconhecendo nelas ndo um publico “carente” a ser compensado, mas
sujeitos de direitos com historias, saberes e poténcias. E nesse cenério que se definiu o perfil
de egresso do Pedagogo como educador social, comprometido com a transformagao social a

partir da realidade concreta do territorio. Dessa forma:

“Espera-se que o egresso do curso seja um profissional da educagdo com solida
formacgao tedrica e pratica, capaz de compreender a educagdo como pratica social e a
escola como espago de construgdo de conhecimento, de participagdo democratica e

de inclusdo social” (IFG, 2022, p. 25).

Essa concepgdo amplia o papel do pedagogo para além da sala de aula, entendendo-o
como educador social que atua em espacgos escolares e ndo escolares, articulando direitos
humanos, ética, pluralidade e o enfrentamento das desigualdades sociais e educacionais (IFG,
2022, p. 26). Esse perfil esta diretamente relacionado a fung¢do social do IFG, expressa em seu
Plano de Desenvolvimento Institucional (PDI), que coloca como principios “a democratizacao
da sociedade, a dignidade humana, os direitos humanos, a diversidade, a inclusdo, o

desenvolvimento sustentavel e a justica social” (IFG, 2019, p. 15).

Essa escolha dialoga com a concepgdo freireana de educacdo como pratica libertadora
— “ensinar exige corporeificacdo das palavras pelo exemplo, exige respeito aos saberes dos
educandos, exige pesquisa, exige estética e ética” (Freire, 1996, p. 25) — e com a defesa de
Saviani (2003) de que a educagdao popular deve partir das contradigdes do mundo concreto

para supera-las. Também se aproxima da critica de Kilomba (2019) a desautorizagdao dos
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saberes ndo brancos nas instituicdes, ¢ do que bell hooks (1994) sugere como ensino

libertador: aquele que reconhece a dor, os afetos e a poténcia politica do cotidiano.

As PCCs concretizam esse projeto de formagdo. Cada semestre, uma disciplina de
Eixo (tedrica) ¢ articulada a uma disciplina de PCC (pratica), permitindo que o estudante

desenvolva projetos integradores em contextos reais. A organizagdo ¢ a seguinte:

Periodo | Disciplina de Eixo Disciplina de PCC

1° Educagao Social Educagao e Sociedade

2° Antropologia e Educagao Educagao e cultura

3° Trabalho, Movimentos Sociais e | Educacao e¢ Trabalho
Educacao

4° Sujeito e Educacao Desenvolvimento Humano

5° Cidadania e Educacao Educacgao e Politica

6° Processos Educativos nas Agoes | Educagdo e Escola
Coletivas

7° Ciéncia, Tecnologia e Sociedade Educacao e Pesquisa

8° Corpo, Trabalho e Educagao Educacao e Gestao

Segundo o PPC, as PCCs devem ser desenvolvidas de forma coletiva, coordenadas por
dois ou mais docentes, com trabalhos de campo, atividades praticas, seminarios e relatdrios
finais individuais e/ou coletivos que sistematizam as experiéncias vividas. Esses relatorios sao

avaliados pela equipe docente e arquivados pela coordenacgao do curso.

Além disso, as PCCs incluem momentos de socializacdo semestrais, nos quais todas as

turmas apresentam seus trabalhos. Tradicionalmente organizados como semindrios, nos



41

ultimos dois semestres letivos passaram a ocorrer em formato de oficinas tematicas,
aproximando ainda mais a proposta pedagogica da pratica extensionista e fortalecendo a

interacao com diferentes publicos.

O PPC também reconhece a legitimidade de multiplas fontes de saber:

“A formagdo do pedagogo no IFG considera os saberes da experiéncia, os saberes
cientificos e os saberes populares como constituintes da pratica docente e da atuagdo

educativa nos mais diversos espacos” (IFG, 2022, p. 27).

Nesse sentido, o Hip-hop emerge como epistemologia periférica que, segundo Dias
(2019, p. 138), “ensina a partir da experiéncia de quem vive a margem, e por isso, constroi
uma pedagogia do enfrentamento, da criagcdo e da afirmagdo identitaria”. Quando integrado as
PCCs — seja em rodas de rima, batalhas de slam, oficinas de graffiti ou saraus —, ele nao
apenas dialoga com o curriculo oficial, mas o expande, tornando visiveis saberes e praticas

frequentemente invisibilizados.

Como lembra Concei¢do Evaristo (2011), a escrevivéncia ¢ uma forma de narrar que
articula experiéncia pessoal e luta coletiva. E sob esse prisma que as PCCs, mais do que
disciplinas, funcionam como espacos de producdo de conhecimento situado, onde o territorio,

a comunidade e as culturas locais sao reconhecidos como parte legitima da formagao.

Portanto, compreender as PCCs ¢ compreender como o campus Goidnia Oeste
materializa seu compromisso social e politico com a formagdo de um educador social critico,
engajado e capaz de transitar entre a escola e a rua, entre o saber académico e os saberes
populares. Nos proximos subtdpicos, revisito cada uma das PCCs que cursei, narrando, em
chave autoetnografica, como esse percurso formativo foi atravessado pela cultura Hip-hop,

pelas pedagogias da rua e pelos saberes periféricos que me constituem como educadora.

2.1 Quem sera o artista?

Minha trajetoria no curso de Pedagogia comegou com uma disciplina que, a primeira
vista, parecia apenas mais uma matéria introdutéria — mas se revelou um marco formativo. A
PCC 1, Pratica de Ensino/Estudos Integradores: Educagdo e Sociedade, foi ministrada pelas
professoras Martha Manrique e Daniela Souza no primeiro semestre de 2021, ainda em

formato remoto, devido a Pandemia de COVID-19. A professora Martha, vinda da area das
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artes, propés uma abordagem extremamente sensivel para aquele momento turbulento:
atividades como a colagem em papel colorido me reconectaram com a linguagem artistica
como caminho possivel na pedagogia.

O enfoque da disciplina era a experiéncia estética, com base tedrica em autores como
Eliot Eisner (2002) e John Dewey (1934), e tivemos suporte do texto de Gilvania Pontes
(2015), que nos desafia a sair da repeti¢do e entrar na logica da criagdo — essencial para uma
pedagogia sensivel e geradora de sentido (Pontes, 2015, p. 206), para quem: “A experiéncia
estética ‘desafia o educador a sair do lugar da repeti¢do e entrar na logica da criagao’”.

“As artes s3o modos de conhecimento”, defendia Eisner (2008), e Dewey (2010) nos
lembra que a arte vivida como experiéncia profunda pode transformar o sujeito. E aqui que eu
conto sobre minhas primeiras transformagdes pelo Hip-hop, pois ele ja& comegava me formar
educadora muito antes de eu entrar no curso de pedagogia.

Apesar de ter tido uma alfabetizagdo traumatica, desde cedo escrevia bem e com
prazer — contos, fabulas, cronicas do cotidiano. No inicio, minha escrita era distante do
universo do Hip-hop. Isso s6 mudou quando entrei no IFG, no curso técnico em musica com
habilitacdo em percussao. Ali, comecei a viver a cidade de outra forma. Enfrentando jornadas
de transporte cansativas para estudar no centro, sonhava em morar perto do cAmpus. Foi nesse
ambiente que conheci o graffiti, o lambe-lambe®, o pixo, os saraus e a cena cultural de
Goiania - e de outros estados também, pois no curso de musica viajavamos bastante para nos
apresentar. Assisti recitais, frequentei o Chorinho®, o Teatro Goiania, conheci Sdo Paulo e

Rio de Janeiro, ampliei muito minha visao de mundo.

% Lambe-lambe ¢ uma forma de intervengdo urbana caracterizada pela colagem de cartazes em muros, postes ou
outros espacos publicos. Produzidos geralmente em papel e fixados com cola caseira, os lambes podem trazer
desde mensagens politicas e poéticas até imagens graficas e fotograficas. No Brasil, essa pratica tem raizes tanto
nas artes visuais quanto na comunicacao popular de rua, funcionando como meio acessivel de expressdo coletiva
e contestagdo social.

3% O Chorinho na porta do Grande Hotel é um tradicional projeto cultural realizado desde 2004 em Goiania, as
sextas-feiras, na Avenida Goias, em frente ao antigo Grande Hotel. O evento é gratuito e aberto ao publico,
reunindo grupos de choro, samba ¢ musica popular brasileira. Mais do que uma apresentagdo musical, tornou-se
ponto de encontro da cidade, valorizando a musica regional, ocupando o espago urbano com cultura e
promovendo a convivéncia entre diferentes geragdes.



43

Figura 3: Fotografia tirada no centro histérico do Rio de Janeiro durante viagem técnica realizada no ensino
médio, dia 20 de setembro de 2018.. Na imagem, aparecem muros com lambe-lambe e pixo, além de elementos
da vida urbana como ambulantes, barracas de tapioca e postes de iluminagdo. A imagem retrata a sobreposicao
entre arte de rua e cotidiano popular. Acervo pessoal da autora.

Meu namoro da época também foi um ponto de virada. Ele viu minhas pinturas e
mostrou aos amigos dele — um grupo de jovens multiartistas que viraria o Coletivo Café¢ com
Cha. Jordan, um dos membros do grupo, me convidou para expor meus desenhos no sarau
“Cha Comigo”, no Centro de Referéncia em Juventude. Eu era muito insegura com a
performance da palavra, mas as artes visuais me davam liberdade. Assim, entre quadros e

rimas, entrei na cena artistica da cidade e comecei a construir minha identidade como artista.

SARAU CHA COMIGO 43, 0

INSTITUTO N, e NRNE=
FEDERAL
Goids
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Figura 4: Pagina do portfélio da autora com registros da Calourada Artistica (2018) e do Sarau Cha Comigo
(2018) Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 5:Pagina do portfolio da autora com registros do mini musical 4 Cor do Som (2019), apresentado na
Semana de Fazer Arte do IFG — campus Goiania Fonte: Arquivo pessoal.

Esse encontro com outras juventudes, o reconhecimento visivel — "vocé tem algo a
dizer" — foi vital. Segundo Ballalai (2009), para o adolescente se constituir, o
reconhecimento de outros (professores, pares, comunidade) ¢ decisivo na formacao da
identidade. Isso mostra como ambientes educacionais — mesmo quando formais — podem

ser espagos de afirmagdo, validagdo e transformagdo social

Esse processo de inser¢ao espontanea no territorio e nas linguagens periféricas reforca
o que bell hooks (1994) define como “espacos de resisténcia cultural”. A rua, o CRJ, os
saraus, o IFG, os coletivos de juventude — todos esses foram meus curriculos vivos. Minha
formag@o ndo estd apenas nos componentes curriculares formais, mas também nas brechas,
nas conexdes, nos encontros. Meu percurso evidencia que o Hip-hop, mais do que um

contetdo, ¢ uma experiéncia formadora, insurgente e profundamente pedagogica.

Aqui a ponte se reafirma: letramentos estéticos — mediados pelo consumo de cultura
e arte — nao sdo periféricos, mas centrais a formacao humana e escolar. Ao reconhecer que a
experiéncia estética ¢ constitutiva do processo educativo, desloca-se a ideia de que arte ¢

apenas complemento e afirma-se seu papel como fundamento da aprendizagem. Pesquisas
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tém mostrado que o rap e o Hip-hop, quando inseridos no espago escolar, ndo apenas
despertam interesse, mas promovem conscientizacdo critica, mobilizam identidades

juvenis e conectam o curriculo ao cotidiano urbano e sensivel dos estudantes.

Nesse sentido, Sant’Anna (2023, p. 79) ¢ incisiva ao afirmar que “o Hip-hop € parte
das pedagogias que reiteram a arte das periferias”, lembrando que as expressdes culturais
juvenis carregam poténcia formativa e critica. A autora denuncia ainda que, “apesar da
obrigatoriedade da arte no curriculo, os saberes periféricos seguem marginalizados”
(Sant’ana, 2023, p. 82), o que refor¢a a necessidade de incorporar o Hip-hop como pratica

pedagobgica legitima.

Ao enfatizar o Hip-hop como pedagogia estética, Sant’Anna aponta que ele
“possibilita a0 jovem sentir-se sujeito de sua propria histéria, afirmando identidades e
questionando estruturas” (Sant’ana, 2023, p. 84). Essa visdo converge com a pedagogia
freireana, na medida em que coloca no centro da educacdo a experiéncia concreta dos sujeitos
e o didlogo entre saberes. Assim, quando a escola se abre para o Hip-hop, ela ndo apenas
cumpre a lei que garante a presenga da arte no curriculo, mas efetiva uma pedagogia que
nasce da rua, das rimas, dos muros e das dangas, tornando-se mais proxima da vida real dos

estudantes.

Diferenciar contextos ajuda a entender essa poténcia. O campus Centro do IFG,
localizado no coragdo da cidade, atraiu jovens de diversos estratos e me exp0s a multiplos
repertorios estéticos. Em contraste, o campus Goidnia Oeste, territorio periférico e
vulnerabilizado, foi projetado justamente para formar um educador social, alicercado nesses
saberes de resisténcia e na experiéncia sensivel. Foi ali que essa minha trajetoria encontrou

ambiente fértil para se articular com teorias e praticas emblematicas da educacao insurgente.

Assim como as atividades estéticas propostas na PCC I e as vivéncias relatadas aqui
revelam o poder transformador da arte e da validagdo entre pares, € preciso lembrar que uma
pedagogia transformadora nfo se sustenta apenas no encantamento. Paulo Freire ja advertia
que “a educacdo ndo transforma o mundo. A educagdao muda as pessoas. Pessoas transformam
o mundo” (Freire, 2001, p. 67), apontando que a sensibilidade deve caminhar junto com um
compromisso politico. E nesse ponto que entra a critica de Dermeval Saviani (2011) a
pedagogia escolanovista: ao valorizar exclusivamente a experiéncia e a liberdade criadora,

sem considerar as condigdes concretas e desiguais das escolas publicas brasileiras, corre-se o
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risco de criar propostas elitistas, restritas a quem ja possui capital cultural e acesso a bens
simbolicos — algo que, ironicamente, muitos dos meus colegas do IFG Centro tinham, mas

que nao ¢ a realidade majoritaria no Goiania Oeste.

Ao mesmo tempo, como lembra Nilma Lino Gomes (2012), é preciso “africanizar o
curriculo” e trazer para o centro as epistemologias negras, indigenas e populares, para que
experiéncias estéticas ndo se limitem a reproduzir canones eurocéntricos, mas reflitam e

valorizem as culturas dos territoérios em que atuamos.

A meu ver, no contexto da Pratica Comum Curricular I, esses debates ainda estavam
sendo tateados, mas a sensibilidade da professora Martha em propor atividades estéticas ja
apontava para a necessidade de pensarmos uma educagdo que envolva o corpo, o afeto, o

sensivel — e que, a0 mesmo tempo, seja critica, politica e comprometida com a justiga social.

2.2 Quer algo da rua?

A segunda Pratica Comum Curricular, intitulada Educag¢do e Cultura / Antropologia e
Educagdo, foi ministrada pelo professor Constantino Isidoro e me marcou profundamente.
Naquele momento, ainda viviamos o distanciamento social imposto pela pandemia da
COVID-19 e, como atividade da disciplina, fomos convidados a elaborar um memorial
autobiografico. O processo de revisitar minhas memorias a partir dos marcos culturais que
atravessaram minha trajetoria foi um exercicio potente de autoconhecimento, mas também de
denuncia — pois me mostrou o quanto a minha identidade artistica e educativa esta
profundamente ligada a territdrios culturais que, naquele momento, estavam inacessiveis.

A construgdo do memorial me fez revisitar lugares que constituem minha
subjetividade, como o Teatro Goiania, o Centro Cultural Martim Cereré, o Chorinho da Rua
do Lazer, o CRJ e até mesmo o Bar do Estudante. Eram espacos vivos da cidade, que
ecoavam vozes como a minha. Em contrapartida, percebi o quanto minha relagdo com o
bairro onde moro atualmente, na regido do campus Goidnia Oeste do IFG, era marcada pela
auséncia: de espacos culturais, de memoria coletiva, de estimulo a criagdo. Era mais fécil eu
me conectar com o centro da cidade — para onde preciso pegar trés 6nibus — do que com a
rua ao lado de casa.

Foi nesse contexto que nasceu a colagem "A Rua", uma composi¢ao artistica feita com
recortes de imagens de espagos que me atravessam: o Buraco Amarelo, onde eu e meus

amigos do Ensino Médio compravamos salgado e riamos das nossas desgracas; o Bar do
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Estudante, onde cabulavamos aula para conversar sobre o mundo; o céu azul de Goidnia

recortando as fachadas do Centro.

Figura 6: Colagem realizada durante o periodo de distanciamento social da pandemia, representando espagos
afetivos do centro de Goidnia, como o Teatro Goiania, o Relogio da Avenida Goias, o Buraco Amarelo ¢ o Bar
do Estudante. A imagem central de uma leitora ¢ a frase “— Quer algo da rua? — A rua.” evocam o
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pertencimento simbolico a esses territorios culturais e a desconexdo sentida com o bairro onde reside atualmente,
marcado pela escassez de espagos de fruicdo artistica e memoria coletiva. Fonte: Acervo pessoal da autora
(2021).

A rua sempre foi escola, palco, refugio. E foi também, durante muito tempo, a casa do
Hip-hop. No entanto, apesar de sua relevancia cultural, o movimento Hip-hop foi durante
décadas invisibilizado pelas politicas publicas de patrimonio cultural, especialmente em
cidades como Goidnia. S6 muito recentemente, por pressdo dos proprios artistas, coletivos e
militantes culturais, o Hip-hop goianiense comecou a ser reconhecido oficialmente como
manifestagdo cultural legitima e parte da historia da cidade.

Esse apagamento institucional do Hip-hop enquanto patrimdénio ¢ também um
apagamento de corpos, de trajetdrias e de territorios. Como afirma Grada Kilomba (2019), o
que ¢ considerado patriménio, cultura ou saber valido esta diretamente ligado a quem detém o
poder de narrar. Quando apenas uma elite branca, masculina e eurocentrada detém essa
narrativa, movimentos como o Hip-hop sdo descartados como "subcultura" ou "desvio",
quando na verdade sdo formas potentes de producao estética, pedagdgica e politica.

Por coincidéncia, essa disciplina sobre patrimdénio foi ministrada justamente no
periodo em que eu comegava a entrar de forma mais direta no mundo do graffiti. Enquanto
estudava a importancia dos bens culturais e a necessidade de preservar memorias coletivas,
percebia que, apesar de sua relevancia historica e estética, o graffiti raramente € reconhecido
como patriménio — e quando ¢, costuma ser domesticado, higienizado, retirado de sua
poténcia critica. Ao me aproximar do spray, fui percebendo que cada trago na parede ¢
também um documento vivo, um registro de um tempo, de um corpo e de um territorio. Nesse
sentido, compreender o graffiti como patrimonio ndo € apenas defendé-lo como arte urbana,
mas reivindica-lo como parte legitima da memoria social e da educacdo patrimonial. Foi nesse
momento que minha vivéncia pratica ¢ minha formagdo tedrica se cruzaram — e essa
travessia comegou com as primeiras experiéncias no muralismo e no graffiti.

O meu ano de formatura no Ensino Médio foi durante a pandemia. Esse foi um
periodo profundamente dificil em varios aspectos, especialmente emocionais, mas
artisticamente transformadores. Como as aulas foram suspensas ou remotas, tive muito tempo
em casa, e esse tempo se transformou em uma oportunidade rara de aprofundamento técnico.
Eu pintava todos os dias, por pelo menos seis horas. Antes disso, eu era uma artista muito
mais experimental, mais voltada a intui¢ao e a brincadeira com materiais. Durante esse ano,
comecei a me dedicar a uma pratica mais rigorosa e minuciosa. Estudei profundamente o

impressionismo e encontrei nesse estilo uma forma de acolhimento as minhas dificuldades
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motoras: como minha coordenacdo fina sempre foi desafiadora, os contornos me frustravam.
Com o impressionismo, entendi que podia pintar apenas luzes e cores — e isso foi libertador.
Foi também nesse periodo que me aproximei do muralismo. Fui convidada por meus
primos artistas, Leonardo (KROC) e Renata Ghizzi (chamada por nds de “Téta”), a participar
de uma pintura realizada na casa onde mora a Tata. Primeiro ajudei meu primo no mural dele,
e depois fiz 0 meu primeiro mural sozinha: Aruana. A Aruana ¢ uma persona indigena, criada
por mim, com escamas de peixe escondidas sob os cabelos. Ela acabou se tornando um marco
na constru¢do da minha identidade estética. Foi a partir dela que me aproximei

verdadeiramente do muralismo — e, posteriormente, do graffiti.

Figura 7: Essa foto ¢ apelidada por n6s de “Los Primes”, logo apos finalizagdo o mural na casa da Tata, em 2020,
com arte de Leo KROC. A autora aparece com seus primos, Renata Ghizzi e Leonardo KROC, celebrando sua
primeira experiéncia com muralismo.
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Figura 8: Aruana, primeira persona criada pela autora, pintada em 9 de agosto de 2020. Representada com
escamas de peixe sob os cabelos, essa personagem marca o inicio da trajetoria muralista da autora e sua conexao
com identidades indigenas e elementos simbolicos da fauna e flora.

A transi¢do do muralismo para o graffiti ndo foi imediata. O spray € caro, € isso
sempre foi uma barreira. Esse obstadculo ndo € apenas financeiro, mas politico e cultural.
Enquanto o graffiti se consolidou como uma vertente do Hip-hop nos Estados Unidos a partir
da apropriacdo de muros publicos — com latas de tinta roubadas ou desviadas, como contam
os estudos de Trindade (2006) e de MacDowell (2017) —, no Brasil, a relagdo com o graffiti é

outra. Aqui, o acesso aos materiais sempre foi mais restrito, € por isso muitos jovens das
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periferias encontraram no pixo uma forma mais direta, acessivel e potente de marcar presenca

no espaco urbano. O pixo — e aqui opto conscientemente por grafa-lo com “x” ¥'— & uma
forma de escrita que se distancia das estéticas visuais do graffiti tradicional e desafia, com sua
propria linguagem, as normas graficas e espaciais impostas pela cidade.

O pixo ¢ considerado por diversos autores como mais insurgente e autenticamente
brasileiro do que o graffiti. Enquanto o graftiti dialoga com um circuito artistico global e,
muitas vezes, busca legitimagdo em espacos institucionais, o pixo afirma-se pela recusa a
normatizacdo e pela radicalidade de sua estética. Trata-se de uma pratica que ndo pede
autorizacdo e que inscreve, nos muros da cidade, a presenga de sujeitos historicamente
marginalizados. Nesse sentido, o pixo se configura como uma das expressdes mais potentes de
resisténcia urbana no Brasil, mobilizando co6digos proprios de pertencimento e ocupagao
simbdlica do espago (Larruscahim, 2014; Observatorio Cultura e Cidade, 2013).

Meu contato direto com o spray s6 se deu em um evento que me marcou
profundamente: uma oficina oferecida durante o Festival Favela Vera (FAVERA), realizado
no Espaco Vera Cult, localizado no Conjunto Vera Cruz — GO. A oficina foi ministrada pelo
grafiteiro Decy, figura fundamental da cena goiana do graftiti. Decy comegou como letreiro e
entrou no universo do Hip-hop através do proprio filho, que o levou a experimentar a arte do
spray. Sua trajetoria € um testemunho vivo da transmissdo geracional e da poténcia educativa
do Hip-hop Poder experimentar o spray nessa oficina foi determinante. Até entdo, o desejo
existia, mas ainda era medroso, contido pelo custo e pela falta de acesso. Na oficina, pude

sentir o peso da lata na mao, o cheiro da tinta, a textura da parede. E, mais que isso, me senti

legitimada a tentar. Foi a partir dali que investi nas minhas primeiras latas de spray.

310 uso do termo pixo, com “x”, é uma escolha politica adotada por praticantes do movimento, que reivindicam
sua escrita como ruptura linguistica e como forma de resisténcia a normatizac¢ao ortografica. O “x” simboliza o
ruido, o rasgo, a presenca ruidosa no espaco urbano (LARRUSCAHIM, 2014).
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Figura 9: Fotografia tirada apos a oficina de graffiti ministrada por Decy no FAVERA Festival, no Espaco Vera
Cult (Conjunto Vera Cruz, GO), que marcou a estreia da autora no uso do spray. Ao fundo, o mural coletivo
construido durante a oficina. 1° de abril de 2022.

O encontro com o pixo foi, para mim, um marco fundamental no que hoje entendo
como um processo continuo de alfabetizagdo estética, politica e territorial. Durante minha
participagdo no projeto de extensdo Tcham tcham: estou lendo, voltado a alfabetizagdo e
letramento, comecei a refletir sobre o quanto o processo de ler e escrever vai para além da
decodificacdo do alfabeto. Segundo Soares (2004), alfabetizar ¢ ensinar o sistema da escrita
alfabética, enquanto letrar € inserir o sujeito nas praticas sociais de leitura e escrita,
permitindo que ele compreenda e atue no mundo que o cerca. Nesse sentido, o pixo se
apresenta como uma pratica legitima de letramento — ainda que sistematicamente
criminalizada — pois expressa modos especificos de comunicacdo e pertencimento a um
grupo, uma cultura e um territorio.

Ao me aproximar da pixacdo, especialmente a partir do contato com Renato Moreira
(vulgo Renas), meu colega de curso que ja era imerso nessa cena, percebi que havia ali todo
um coédigo, um sistema de regras graficas e simbodlicas, um vocabuldrio e uma gramatica
propria, que demandam aprendizado, decodifica¢do e, portanto, letramento. Como aponta
Vivian Manzione (2017, p. 142), a pixagdo deve ser compreendida como uma “pratica
contra-hegemonica de letramento urbano”, pois ndo busca apenas comunicar nomes ou
mensagens, mas marcar uma existéncia que o Estado e a elite tentam constantemente apagar.
Nesse sentido, a pixagdo ¢ um tipo de inscricdo da vida — uma escrita na cidade feita com o

proprio corpo, muitas vezes sob risco, € com materiais precarios.

Figura 10: A esquerda, exemplo de pixagdo no estilo goiano - letras arredondadas e espagadas, com tragos mais
abertos ¢ suaves, tipica da regido - realizada pela artista Cris Graff e, a direita, pixagdo no estilo paulista -
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caracterizado por letras angulosas, compactas ¢ com pouco espagamento entre si, formando um bloco visual
denso - por Thiago Vidal. Exemplos de um “sotaque grafico” distinto do pixo.

Historicamente, a pixacao brasileira tem raizes distintas do graffiti norte-americano.
Ainda que ambos tenham se consolidado como expressdes da cultura Hip-hop , no Brasil o
pixo se desenvolveu como um fendmeno a parte, com forte presenca em Sao Paulo a partir
dos anos 1980, influenciado inicialmente por slogans politicos e depois pelos logotipos de
bandas de heavy metal e hardcore. Como relata Gongalves (2013), o pixo surge em um
momento de redemocratizagdo do pais, e se expande como resposta a marginalizacao da
juventude periférica: uma maneira de marcar territorio em uma cidade hostil, segregada e
verticalizada. Em Goidnia, os tragos do pixo assumem formas mais arredondadas e
horizontais, revelando adaptagdes ao contexto urbano e as condigdes materiais da cena local.

Quando comecei a "ler" pixo e entender o que estava escrito, reconhecer as marcas dos
meus amigos, me comportei exatamente como uma crianga que aprende a ler e, empolgada,
fica com a cara na janela recitando os nomes de todas as placas, letreiros e palavras que a
vista alcanga. Cada letra deformada, cada combinagdo vertical ou inclinada carregava um
mundo. Cada nome era uma historia, uma assinatura viva da cidade.

Essa experiéncia remete também a cena emblematica do documentario Pixo ** (Wainer
e Gandolfi, 2009), em que um homem ¢ entrevistado e revela que consegue "ler" pixo,
reconhecer todos os nomes das crews e dos pixadores, mas ndo sabe ler e escrever no alfabeto
tradicional. O caso nos mostra que os saberes periféricos e os letramentos marginais nao
devem ser subestimados. Como lembra Paulo Freire (1987, p. 68), “ndo ha saber mais ou
saber menos, hd saberes diferentes.” O pixo ¢ um desses saberes: oral, visual, simbolico e
cheio de c6digos — um idioma urbano.

No contexto do Hip-hop, a pixagdo ocupa uma posi¢do ambivalente: enquanto o
graffiti foi, em parte, institucionalizado como “arte urbana” e absorvido pelas politicas
culturais, o pixo permanece resistente, muitas vezes rejeitado até mesmo por artistas de
graffiti, por conta de seu cardter mais agressivo, menos decorativo e profundamente

antissistémico. Ainda assim, ¢ fundamental reconhecer o valor pedagogico dessas praticas.

Grafite na muralha, pixo na escola
Vai vendo, ladrio, c€ pode ser o préximo da historia.”
Capitulo 4, Versiculo 3, Racionais MC’s.

32 Filmado em Sdo Paulo, acompanha a cena da pixagdo paulistana, destacando seus codigos, disputas, tensdes
com o poder publico ¢ a poténcia estética do movimento. A obra ganhou destaque internacional, sendo exibida
em festivais como o Festival de Berlim, e consolidou a pixagdo como objeto de debate cultural e politico no
Brasil.
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Essas linhas escancaram o quanto escrever no concreto pode ser mais do que arte:
pode ser sobrevivéncia, grito e, ouso dizer, curriculo. Na minha propria trajetoria, a pixacao
ndo apareceu apenas como estética, mas como modo de enxergar o mundo, de ocupar os
espacos e de ler criticamente a cidade. Ao compreendé-la como letramento, percebo como ela
pode ser mobilizada inclusive em contextos educativos, como potencial para o trabalho com
juventudes e processos formativos — inclusive no campo da pedagogia social.

A construcdo do memorial nessa disciplina, ministrada no 2° periodo do curso, me
permitiu perceber que minha formagdo como educadora estad profundamente ligada a esses
espagos, a essas memorias de rua e a essa estética urbana. Como artista, percebi que minha
linguagem se estrutura a partir das auséncias, dos siléncios e da vontade de dizer o ndo-dito.
Como Pedagoga em formagao, percebi que meu trabalho serd sempre pela valorizagao desses
saberes periféricos, dessas vozes interrompidas.

Como afirma Milton Santos (2002), o territorio ¢ mais do que solo — ¢ chao afetivo,
politico e simbolico. A rua, nesse sentido, ¢ territorio de formacao. E € por isso que senti tanta
falta dela naquele momento pandémico: ndo era apenas de passeio que eu sentia falta, era de
me reconhecer no mundo, de me sentir pertencente a ele.

Por fim, ao retomar nos objetivos da disciplina a Politica Nacional de Educacio
Patrimonial (IPHAN, 2017), observa-se que, embora o documento proponha que os
patrimonios culturais sejam utilizados como dispositivos pedagdgicos — capazes de
promover o reconhecimento da diversidade e de fortalecer vinculos entre sujeitos e
comunidades —, ainda é preciso ir além dos patriménios consagrados. E preciso reconhecer
que as culturas populares também sdo patrimdnios. O Hip-hop ¢ patrimoénio. A pixagdo ¢é
patrimdnio. O slam ¢ patrimonio. O graffiti ¢ patrimonio. E todos esses elementos educam —
educam para a resisténcia, para a criatividade, para a liberdade.

Ao fim dessa disciplina, fiquei com a certeza de que territorio também ¢ curriculo. E
que minha pratica pedagogica precisa se comprometer com a cultura viva dos espagos e das
gentes. A rua nao ¢ uma ameaga a escola — ela € sua extensao.

2.3 O, sorte! Quem divide o que tem é que vive pra sempre.

A disciplina Pratica de Ensino/Estudos Integradores: Trabalho, Movimentos Sociais e
Educacdo, cursada no terceiro periodo sob orientagdo da professora Janaina Cristina de Jesus,
foi um marco afetivo, politico e intelectual na minha formagdo. Foi nesse semestre que
aprofundei minha relacdo com a professora Janaina, com quem mais tarde decidi realizar a
orientagao do meu Trabalho de Conclusdo de Curso. Desde entdo, ela tem sido uma presenga
fundamental no percurso, uma educadora que me inspira pelo compromisso com o territorio,
com 0s movimentos sociais € com o0s saberes insurgentes. Foi o semestre que mais gostei de

cursar!
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Nesta disciplina, compartilhei a caminhada com Igor, meu parceiro de trabalhos e de
escuta ao longo de quase todo o curso. Igor foi uma das poucas pessoas com quem consegui
estabelecer uma relacdo profunda dentro da universidade — e isso ndo € pouco. Como pessoa
autista, tenho dificuldade em fazer amizades, em me abrir em ambientes de grupo, e uma
resisténcia ainda maior para trabalhos coletivos. Ele ndo foi apenas um colega de classe; foi
meu par nos estagios, nos trabalhos, nos afetos. Me atendeu em momentos de crise sensorial,
me respeitou nos siléncios, celebrou comigo os avangos. Ter alguém assim ao lado € o que

torna possivel a permanéncia e a poténcia na universidade.

STITUTO
: "éenilatsAL

Figura 11:Registro realizado na instituicdo de realizacdo do estagio na Educagdo Infantil, com a presen¢a da
professora Telma, supervisora do estagio, e do colega Igor. Acervo pessoal. 4 maio 2023.

Dividiamos ndo s¢ as responsabilidades pedagodgicas, mas também afetos e afinidades
— especialmente nosso vinculo com o Hip-hop . Era comum, ap6s os dias desafiadores de
estagio na Educacdo Infantil — com turmas de bebés, o que nos exigia um tipo de presenca

corporal e emocional que nos desconectava momentaneamente de nossas expressividades —
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retornarmos ouvindo rap ou funk no carro. A musica tornava-se uma forma de catarse e
reconexdo com nossas subjetividades. Esses momentos me fazem lembrar que ninguém vence

s0, que resistir ¢ caminhar com outros, que educar ¢ também construir redes de apoio.

Quem tem um amigo tem tudo

Se a bala come, mano, ele se poe de escudo

Pronto pro que vier mesmo a qualquer segundo

E um ombro pra chorar depois do fim do mundo

(Quem Tem Um Amigo (Tem Tudo) (part. Zeca Pagodinho e Tokyo Ska
Paradise Orchestra,2019)

Figura 12: Registro no carro com Igor, voltando do estagio na Educac@o Infantil, ouvindo musica. Acervo
pessoal. 11 maio 2023.

Juntos, desenvolvemos uma pesquisa sobre o Hip-hop como movimento social e
cultural, especialmente a partir do estudo do Centro de Referéncia da Juventude (CRIJ), espago
que pulsa cultura urbana, juventude periférica e insurgéncia em Goidnia. Revisitar o CRJ na
pesquisa foi, para nés dois, reconectar com um territério que ja nos havia formado fora dos
muros académicos, onde vimos e vivemos rodas de rima, shows independentes, oficinas de
arte urbana e acolhimento politico de quem insiste em sonhar em voz alta.

A importancia da coletividade foi um eixo transversal nas aulas. Uma das propostas da
professora Janaina foi levar um objeto simbolico que representasse aquilo pelo que lutamos.
Meu amigo Renato levou uma lata de spray, ferramenta fundamental nas praticas de graffiti e
pixacdo, marcando a importancia do corpo que se inscreve na cidade, da voz que se torna
traco. O spray, como simbolo, evoca uma pratica coletiva de insurgéncia. Como aponta Rafael

Gongalves (2013), as escaladas nas pixagdes — quando os corpos desafiam as alturas e os
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limites fisicos da cidade — sdo formas radicais de disputar a paisagem urbana e gritar
pertencimento onde o siléncio ¢ norma. A pixacdo, especialmente nas suas formas mais
extremas como as escaladas, ¢ uma linguagem de risco que busca justamente tensionar os
limites da visibilidade. E o corpo que reivindica espago, que se recusa a desaparecer
(GONCALVES, 2013, p. 115).

Esse gesto coletivo de resisténcia se articula com a préopria 1égica do Hip-hop, que ¢,
acima de tudo, uma cultura de aliancas. Como lembra Dias (2019), o Hip-hop nao ¢ apenas
feito de quatro elementos; ele ¢ sustentado por pessoas, redes, solidariedade, convivéncia,
afeto e compromisso mutuo. E foi isso que experimentei ao lado do Igor, do Renato, da
professora Janaina e de tantos outros que cruzaram meu percurso.

O Hip-hop, portanto, nos ensina ndo apenas estética, mas ética relacional. Ensina a
importancia da lealdade de grupo, do cuidado coletivo, do suporte mituo em tempos de
cansago e desespero. E ¢ exatamente isso que Igor representou para mim: um elo, um afeto,
uma alianca que deu sentido a travessia universitaria. Sua saida do curso, tempos depois, foi
sentida com for¢ca. Mas deixou uma marca inapagavel, como as tags que cruzam a cidade: a
marca de que juntos, somos mais fortes, mais potentes, mais vivos.

Essa imersdo na disciplina ndo ficou restrita a sala de aula. O envolvimento com o
Hip-hop enquanto movimento social e cultural, somado a relacdo construida com Igor e a
pesquisa sobre o CRJ, comecou a ecoar para além do componente curricular. Foi nesse
periodo que passamos a ser convidados para participar de uma série de eventos ligados a
cultura Hip-hop no IFG — campus Goiania Oeste, atuando tanto como proponentes quanto
como colaboradores.

Um desses momentos foi a mesa-redonda Juventudes Urbanas: Linguagens, Cultura
Popular e Formas de Resisténcia, proposta pelos professores Janaina Cristina, Constantino
Isidoro e Mabel Pettersen e realizada durante a VIII Semana de Ciéncia e Tecnologia do
campus. Eu e Igor participamos da roda de conversa apresentando o trabalho construido na
PCC III, compartilhando nossas reflexdes sobre o Hip-hop como movimento social. Para
engajar o publico, realizei um sorteio de um stencil autoral — gesto que, para mim, também ¢
uma forma de distribuir arte como afeto. Foi nesse evento que conheci o B-boy Rato Loko,

amigo do professor Constantino e figura historica da velha escola do breaking em Goiés.
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Figura 13: Apresentagdo do trabalho desenvolvido na PCC III, durante a mesa redonda “Juventudes Urbanas:
Linguagens, Cultura Popular e Formas de Resisténcia”, com a presenga de Bboy Rato Loko. Goiénia, 21 out.
2022. Acervo pessoal.

Figura 14: Registro com o b-boy Rato Lokodurante evento “Juventudes Urbanas: Linguagens, Cultura Popular ¢
Formas de Resisténcia”, 21 out. 2022. Acervo pessoal.
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Rato Loko teve seu primeiro contato com a cultura Hip-hop em 1991, em
Planaltina-DF, aprendendo o breaking em sua forma mais pura: na rua. Dono de um estilo
classico, limpo e elegante, ¢ fundador do respeitado Bairro Feliz Crew, cofundador do CRJ,
diretor e organizador de inumeros festivais, batalhas, encontros e cyphers. Também atua como
coreografo de shows e pegas de teatro, e hoje estd engajado na criagdo da Federagdo Goiana
de B-Boys e B-Girls. Rato Loko ¢ resisténcia viva: um dos poucos remanescentes da velha
escola que segue em plena forma, competindo lado a lado com B-Boys da nova geragao.

Esse conjunto de experiéncias — da sala de aula a rua, do trabalho académico as rodas
de conversa, do palco as cyphers — mostrou que o que fica mesmo nao é o que se guarda,
mas o que se reparte. Sorte ndo ¢ acaso, € encontro; e viver pra sempre ndo ¢ questdo de
tempo, ¢ questdo de deixar marcas nas pessoas € nos territorios. Igor, a professora Janaina,
Rato Loko, Renato e tantos outros que cruzaram esse caminho dividiram tempo, saberes, afeto
e luta. E esse compartilhamento que mantém a chama acesa, que transforma trajetorias
individuais em historias coletivas — e que garante que, mesmo depois que a gente se vai, a

nossa presenca continue dangando, rimando e pintando nas vidas que tocamos.

2.4 Falado6 na casa!

A quarta Pratica Comum Curricular foi uma das experiéncias mais marcantes da
minha trajetoria como pedagoga em formagdo, nao apenas pelo conteudo da disciplina, mas
pelo contexto que a atravessou. Enquanto eu cursava a Pratica Comum Curricular III no
semestre anterior — dedicada ao estudo dos movimentos sociais — fui convidada, junto com
meu amigo Igor, a participar de uma série de eventos relacionados ao Hip-hop no campus.
Esses convites se estenderam ao longo do periodo da PCC IV, criando um cruzamento potente
entre a pratica curricular e a vivéncia cultural.

Foi nesse intervalo que aconteceu o Indaba + Mostra Cultural Hip-hop, uma das
experiéncias mais significativas do meu percurso formativo. Realizado no auditorio do IFG —
campus Goiania Oeste, no dia 2 de dezembro de 2022, o evento reuniu os quatro elementos do
Hip-hop — Breaking, DJ, MC e Graffiti — em uma roda de conversa e mostra artistica
voltada a valorizacdo da mulher, ao enfrentamento da discriminagio LGBTQIAPN+ e a
promocao do empreendedorismo no Hip-hop. No entanto, apesar de a roda de conversa trazer
como eixo central a valorizagdo da mulher no Hip-hop, havia apenas uma mulher entre os
convidados da mesa — um dado que, mais do que contraditério, reforca a urgéncia da

discussdo. A invisibilizacdo das mulheres dentro da cultura Hip-hop n3o ¢ novidade —
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mesmo quando elas sdo autoras e produtoras, sua presenca pode ser apagada. Um caso
emblematico ¢ o de Iza Sabino, produtora e coautora de obras relevantes no rap nacional, cujo

nome chega a ser omitido em reportagens, como analisa a Agéncia Brasil **(2023).

Figura 15: Mediacdo da roda de conversa do evento Indaba + Mostra Cultural Hip-hop, no IFG — campus
Goiania Oeste. A autora participa como mediadora, ao lado de outras convidadas, discutindo o podcast da Sueli
Carneiro com Mano Brown. 2 de dezembro de 2022. Fonte: Acervo pessoal da autora.

A mediacdo do debate, por outro lado, foi protagonizada por mulheres da casa, como
Nati Simdo, Mariana Mandu, Marite€, Kaylane Danielle, Bianca Santos e eu, que atuei
também como criadora da identidade visual do evento. Essas presencas ajudaram a tensionar
os siléncios e redirecionar a escuta. Nesse espaco, conheci o artista Stil Graf, que me

encorajou imensamente ao compartilhar sua experiéncia de ter grafitado um prédio inteiro —

33 1A rapper e produtora Iza Sabino foi apontada em reportagem da Agéncia Brasil sobre mulheres no rap, que
destacou como sua atuagdo ¢ muitas vezes invisibilizada ou omitida em coberturas da grande midia. Disponivel
em: https://agenciabrasil.ebc.com.br/cultura/noticia/2023-03/mulheres-no-rap-desafios-e-conquistas. Acesso em:
3 set. 2025.
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um sonho que eu também nutria. Mas quem mais me impactou naquele dia foi a Bgirl Fany,
que com sua presenga e performance me apresentou a poténcia do Breaking, linguagem que

ndo havia tido tanto contato.

Figura 16: Registro com a Bgirl Fany, cuja presenga e performance no Indaba + Mostra Cultural Hip-hop
ampliaram meu olhar sobre o Breaking e reafirmaram a poténcia educativa do Hip-hop. 2 de dezembro de 2022.
Fonte: Acervo pessoal da autora.

Minha dificuldade pessoal com a danca sempre me afastou desse elemento, mas
assistir a uma batalha de Breaking ao vivo — com toda a sua energia, técnica, vibragdo
coletiva e explosdo de corpos — me despertou um interesse genuino. Ali, percebi como o
Breaking comunica forga, resisténcia e ancestralidade por meio do movimento. Jeff Chang
(2005) analisa a cultura Hip-hop como uma resposta das juventudes periféricas a opressao
urbana, e o Breaking, nesse contexto, emerge como expressdo corporal dessa insurgéncia:
uma linguagem que transforma o corpo em territorio estético e politico. O que me chamou
ainda mais atencdo foi saber que Fany, assim como eu e como Dias (2019), ¢ também
educadora. Isso fez com que seus passos brilhassem ainda mais aos meus olhos. Ela ndo
estava apenas dangando: estava ensinando, se conectando, transformando.

As batalhas de Breaking, mais do que simples disputas de habilidade, narram histérias
sociais: elas encenam desigualdades de classe e tensdo racial, e reconstroem, por meio do
movimento, identidades marginalizadas que se afirmam no centro do circulo — uma fungao

simbolica profundamente abrangida nas andlises de David Toop (1994).



62

No mesmo periodo, dentro da PCC IV — Educac¢do e Cultura / Antropologia e
Educacdo —, ministrada pela Professora Rachel Benta, a poesia deixou de ser apenas
linguagem e virou pratica social. Em parceria com Igor e colegas do curso, organizamos
oficinas de slam com estudantes do Ensino Médio e, mais tarde, o evento Slam Faladé, que
reuniu artistas, alunos e professores em torno da palavra.

O slam, batalha de poesias faladas surgida nos Estados Unidos na década de 1980 com
o Marc Kelly Smith - operario da construcao civil, nasceu para tirar a poesia dos saldes
elitizados e devolvé-la a oralidade popular. No Brasil, o movimento ganhou forga nas
periferias urbanas como forma de expressdo politica e resisténcia (Santiago, 2019). Como arte
marginal, o slam ¢ herdeiro da tradicao griot africana, na qual o conhecimento e a historia sao
transmitidos oralmente, mediante narrativas que educam, denunciam e encantam. Nesse
sentido, Hampaté Ba (2010, p. 181) define o griot como “a memoria viva, depositario da
tradi¢do oral, que transmite de geragdo em geragdo os conhecimentos, os valores e a historia
de seu povo”. Esse elemento griot foi trabalhado em sala pela professora Rachel Benta, dentro
do eixo de Relagdes Etnico-Raciais, Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena.

O evento contou com discotecagem de DJ Nati Simao e a presenca dos multiartistas
Akira e Jordan Beatriz como jurades. Tanto Akira quando Jordan foram meus colegas de
Ensino Médio no Coletivo Café com Cha e no SLAM Falatu. O reencontro com eles, que, de
quebra, acabaram conhecendo a regido que eu moro ¢ minha faculdade, também foi muito
significativo pra mim.

Além das apresentacdes poéticas, promovemos a Mostraki, uma exposi¢ao coletiva
de desenhos, colagens, textos e objetos afetivos dos participantes, potencializando outras
linguagens da expressao marginal. Nas oficinas, os estudantes escreveram e performaram seus
textos. Ali, o siléncio cedia lugar ao grito. Muitos escreveram pela primeira vez sobre suas

vidas, dores e corpos.

A escrita e a oralidade se tornaram ferramentas de humanizag¢do, como defendem os
Racionais MC's: “Escrevo e leio, minha alma ensaio / a cada linha que eu risco eu me sinto
mais livre” (Racionais MC's, 2002). Essa afirmacdo traduz a poténcia da palavra como meio
de libertagdo, especialmente quando nasce da margem. Na mesma direcdo, bell hooks (2013)
lembra que ensinar ¢ um ato de liberdade. A pedagogia ndo ¢ neutra: ou ela reproduz a
opressdo ou abre caminhos para a transformagdo. Ao assumir o ensino como pratica de
liberdade, a autora enfatiza a necessidade de um engajamento afetivo, ético e politico no ato

de educar.
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A educagdo que praticamos nesse projeto se inscreve nesse horizonte. Foi uma
educagdo que escuta, que entende a experiéncia de vida como conteudo, alinhada ao que
Nésia Lourdes Gomes (2005, p. 38) chama de “estratégias educativas antirracistas”, praticas
que enfrentam o racismo estrutural e produzem reconhecimento, autoestima e pertencimento

para estudantes negros e periféricos.

Kilomba (2019), ao falar sobre a mascara do silenciamento imposto as pessoas negras
e marginalizadas, nos convida a refletir sobre a urgéncia de rompé-la. O slam ¢ esse
rompimento — quando a palavra retorna ao corpo, rompe o siléncio e denuncia as auséncias.

Por fim, essa experi€ncia nos ensinou sobre ancestralidade, sobre o papel daqueles que
vieram antes de n6s. Como grids contemporaneos, nossos estudantes se tornaram ponte entre
passado, presente e futuro. Tanto no Indaba quanto no Slam Falado, a cultura popular e a
oralidade foram afirmadas como direito e como pratica pedagdgica viva, capaz de formar
educadores e educandos em didlogo constante com o mundo.

Nesse sentido, a reflexdo de Hampaté¢ Ba (2010, p. 181) ilumina esse processo: “na
Africa, quando morre um velho, é como se uma biblioteca se incendiasse”. A metafora aponta
para a centralidade da oralidade como arquivo e como legado, mostrando que a sabedoria
transmitida pela fala e pela memoria coletiva ndo ¢ menor que a registrada em livros. Ao
valorizar o slam, a roda e o encontro, reconhecemos nos jovens estudantes esse mesmo papel

de grios — guardides da palavra e criadores de futuro.
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Figura 17: Cartaz de divulgagdo do evento Slam Falado, que incluiu a Mostraki — exposi¢do coletiva de artes
visuais, desenhos, textos e colagens de estudantes e artistas locais. IFG — cAmpus Goiania Oeste. Maio de 2024.
Acervo pessoal da autora.
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Figura 18: Estudante se apresenta no palco do Slam Falad6 com texto autoral. O evento buscou dar visibilidade a
vozes periféricas e a poténcia da oralidade no ambiente escolar. IFG — cdmpus Goiania Oeste. Maio de 2024.
Acervo pessoal da autora.

Figura 19: Registro das atividades de preparagdo para o Slam Falad6 com estudantes do segundo ano do Ensino
Meédio do IFG. O trabalho envolveu rodas de escuta, escrita coletiva e performances. IFG — cdmpus Goiania
Oeste. Maio de 2024. Acervo pessoal da autora.
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2.5 Preciso ser outra coisa

A disciplina Pratica de Ensino/Estudos Integradores: Educagdo e Politica, cursada
com o professor Carlos Eduardo Candido Pereira, me marcou pela densidade critica que eu
havia adquirido enquanto a cursei. Diferente de outras abordagens mais voltadas a sala de aula
em si, esta foi uma disciplina que tratou a educagdo como um ato politico, como um campo de
disputa e tensionamento constante entre projetos de sociedade.

Participar dessa disciplina foi também fazer parte de um processo formativo fora dos
muros escolares. O ponto alto foi o Ato contra a Reforma do Ensino Médio, realizado em
2023, que envolveu diferentes turmas do IFG e colegas da UFG. O dia comegou com um café
coletivo na Praca Universitaria e culminou numa aula publica na Faculdade de Educagao da
UFG. Essa experiéncia, mais do que um evento, foi um exercicio de cidadania. Foi nesse
movimento que pude perceber, de forma ainda mais concreta, como a formagao do educador
social ultrapassa os limites do curriculo formal e se constitui no chio da luta.

Ao longo das aulas e das reflexdes da disciplina, fui sendo atravessada por questdes
centrais: quem educa os educadores sociais? Com quais ferramentas simbolicas, afetivas,
politicas e historicas? Aqui, compreendi que meu papel como pedagoga ndo pode ser apartado

das desigualdades sociais que atravessam nossos territorios € corpos.

Nesse periodo, também comecgou a surgir meu desejo de trabalhar com Educacao
voltada a jovens em cumprimento de medidas socioeducativas. A educacao nas instituicoes de
privacao de liberdade impde um duplo desafio: lidar com a violéncia institucional e com a
propria auséncia de politicas publicas para garantir o acesso e permanéncia desses jovens na
escola. Como aponta bell hooks (2013, p. 205), “ensinar ¢ um ato de resisténcia”. E resistir,
nesse contexto, ¢ ndo romantizar a sala de aula — mas compreendé-la como espago onde ha

fome, racismo, bullying, machismo, abandono institucional, drogas e violéncia.

Roberto da Silva (1997, p. 40) reforca esse ponto ao afirmar que “a historia de vida,
quando utilizada como metodologia para orientar uma pesquisa, ndo ¢ incompativel com o
rigor que a academia exige, nem diminui a sua qualidade ou o seu valor cientifico”. Ao
transformar sua propria trajetéria como jovem em privacdo de liberdade em recurso
pedagbgico, Silva mostra que resistir também € reconhecer o saber inscrito na experiéncia e

converté-lo em fonte de transformacao.
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Foi nesse mesmo horizonte politico-pedagdgico que se inserem as experiéncias que
vivi com oficinas de graffiti voltadas a pessoas neurodivergentes, como a realizada na
ASDOWN Goias, em maio de 2022, ¢ no Laboratorio UAU, em outubro de 2024. Ambas
experiéncias foram profundamente transformadoras em minha atuacdo pedagdgica, artistica e

afetiva.

Figura 20: Participantes da oficina de graffiti utilizando stencil com moldes de maos. A atividade fez parte do
projeto de pintura mural na sede da ASDOWN Goias. Fonte: Acervo pessoal da autora (2022).

A primeira oficina ocorreu em 27 de maio de 2022, na sede da ASDOWN Goiss,
associacdo que atende pessoas com sindrome de Down e outras neurodivergéncias. A
proposta partiu de Valentina, artista com sindrome de Down e minha amiga, que idealizou a
criagdo de um mural coletivo. A atividade foi conduzida com o uso de stencil — técnica
escolhida para oferecer maior conforto e acessibilidade aos participantes. Cada pessoa pdde
criar suas proprias imagens e escolher onde seriam aplicadas no muro da institui¢ao. Ao final,
além do mural, também produzimos um banner com os desenhos realizados, que foi fixado na

entrada da ASDOWN.
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Figura 21:Mural coletivo realizado com participantes da oficina, retratando a fauna, flora e identidade do
cerrado. Fonte: Acervo pessoal da autora (2022).

Essa vivéncia foi a primeira que me mostrou, de forma concreta, como o graffiti ¢ um
instrumento potente para o pertencimento simbélico. O gesto de pintar o proprio nome,
suas ideias ou formas no espaco transforma o muro em espelho da identidade de quem ali
intervém. O espago, antes genérico, passa a ser atravessado por subjetividades, por historias,
por presengas. Essa percep¢do ressoa de forma profunda na escrita de Conceicio Evaristo,
que narra a imagem de sua mae ajoelhada no chdo da favela, desenhando letras que ela mesma

ndo conhecia:

A grafia-desenho de minha mae, suas palavras riscadas no chdo de terra
batida da favela em que morei grande parte de minha infincia, permanecem
em mim. Na minha memoria de menina, ela se ajoelha no chdo da sala e
risca com o dedo o alfabeto, palavras, frases, que ela propria desconhecia
(EVARISTO, 2007, p. 16).

Este gesto ¢, sobretudo, um ato de amor, ensino e resisténcia. Assim como nas
oficinas, vi nas maos dos participantes 0 mesmo desejo de conectar-se com o mundo, mesmo
que por derradeiras vias nao convencionais. Essa sensacdo de pertencimento emerge como
forma de insurgéncia: o corpo encontra espago para expandir-se, existir e reconhecer-se em
praticas coletivas. Essa dimensdo de resisténcia corporal e simbdlica dialoga com os estudos
culturais de Tomaz Tadeu da Silva (2016), especialmente em sua obra Documentos de
identidade: uma introdugdo as teorias do curriculo, que destaca a importancia do sujeito se

reconhecer por meio da producdo de identidades sociais e culturais.
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Em outubro de 2024, fui convidada pelo Laboratério UAU, vinculado a Faculdade
Salgado de Oliveira (Universo), para realizar uma oficina artistica com criangas e
adolescentes autistas. O UAU ¢ um espagco que promove agdes de acolhimento e
desenvolvimento sensorial, emocional e expressivo voltadas a singularidade de cada sujeito.
A proposta inicial era grafitar uma das salas da instituicdo, mas, assim como na ASDOWN,
transformei o convite em uma oficina coletiva. Os proprios participantes foram protagonistas

na criagao do mural.

Figura 22: Participantes da oficina de graffiti explorando diferentes formas, cores e texturas. A atividade foi
realizada com criangas e adolescentes autistas e estudantes de psicologia, e teve como objetivo estimular a
autoria e o pertencimento simbdlico ao espago. Fonte: Acervo pessoal da autora (2024).
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Figura 23: Mural executado por mim no Laboratério UAU, trazendo elementos do fundo do mar, como conchas,
peixes e corais, além da luz azul — cores e simbolos escolhidos por proporcionarem conforto sensorial. Fonte:
Acervo pessoal da autora (2024).

Levei tintas, pincéis, luvas e protetores auriculares, adaptando o espago para que todos
se sentissem confortdveis. Criamos juntos um mural repleto de simbolos, formas e
significados. Cada trago naquela parede foi um gesto de autoria, expressao e escuta.

Como afirma Vygotsky (1999, p. 17), “a arte ¢ uma das formas mais profundas de
desenvolvimento das fungdes psiquicas superiores, sobretudo a imaginagao, a linguagem e a
expressdo de afetos”. Para pessoas autistas, que muitas vezes tém seus modos de existir
patologizados, criar com liberdade e ver sua criagdo respeitada ¢ uma afirmacdo de
identidade.

Do ponto de vista da politica educacional, essas experiéncias também dialogam com
os principios da Declaracao de Salamanca (1994), que defende o direito de todos a Educacao
Inclusiva em ambientes comuns, respeitando as diferencas individuais, e com a Politica
Nacional de Educagdo Especial na Perspectiva da Educacao Inclusiva (BRASIL, 2008), que
reconhece a arte como recurso fundamental no processo de ensino-aprendizagem de pessoas
com deficiéncia.

Como escreve Moura (2021, p. 112), “a arte pode ser uma das estratégias de
descolonizag¢do do espago urbano, abrindo brechas para vozes historicamente silenciadas se

inscreverem no cotidiano da cidade.” Essas oficinas foram exatamente isso: brechas. Brechas
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no concreto, na logica capacitista, nas normas estéticas. Brechas onde cabem afetos, cores,
nomes, desejos e pertencimento.

E como afirma bell hooks (2017), ensinar a transgredir ¢ também criar espagos
seguros para que vozes silenciadas possam emergir. Foi isso que buscamos com esses muros:
um lugar de inscricdo da diferenca, da autoria e do afeto. Como artista autista, pude perceber
no espelho dos olhos das criancas e adolescentes algo que também me compode: a urgéncia de
sermos vistos em nossa inteireza.

O Hip-hop, mais uma vez, emergiu como tecnologia social de resisténcia. Um escape,
mas também uma forma de leitura critica da realidade. Como defendem Batalha & Garcia
(2017, p. 23), “as manifestacdes da cultura Hip-hop funcionam como praticas de formagao e
de denuncia, criando pontes entre os sujeitos € seus contextos sociais”. Muitas vezes, foi no
rap e na pixagdo que encontrei sentidos para seguir. Em bairros marginalizados, o Hip-hop ¢ o
que sobra quando falta tudo.

Como afirmam os Racionais MC’s em “A Vida é Desafio**’:

No esporte, no boxe ou no futebol

Alguém sonhando com uma medalha, o seu lugar ao sol
Porém, fazer o qué se o maluco ndo estudou

500 anos de Brasil e o Brasil aqui nada mudou...
(Sobrevivendo no Inferno, 1997) (Grifos nossos)

Esses versos sintetizam as contradicdes de um pais que continua estruturado pela
exclusdo. Onde os sonhos da juventude sdo, muitas vezes, freados pela precariedade do
ensino, pela fome ou pelo encarceramento. Ao reconhecer essa realidade, reafirmo o

compromisso politico-pedagdgico que me guia: ndo ser cumplice da exclusdo.

A formacdo do educador social exige, portanto, compromisso ético-politico. A
vivéncia com essa disciplina me fez enxergar com mais nitidez a desigualdade educacional e
0 quanto ela se manifesta nao s6 no acesso a escola, mas também no contetido, na escuta, no
afeto. Escolas sdo espagos de disputa. E € nesse cenario que o educador social precisa atuar,

nao como herdi solitario, mas como parte de um coletivo em luta.

Foi ao longo dessa disciplina que a realidade me atravessou com mais forca: a
educagdo, embora vendida como um direito universal, ainda ¢ privilégio de poucos. As
desigualdades estruturais, os desmontes nas politicas publicas, o sucateamento da escola e o

silenciamento de tantas vozes dentro dela me fizeram perceber que ensinar ndo € apenas

3 1 RACIONAIS MC’s. 4 Vida é Desafio. In: Nada como um dia apés o outro dia. Sdo Paulo: Cosa Nostra,
2002. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/racionais-mcs/45243/. Acesso em: 3 set. 2025.
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vocagdo — ¢ sobrevivéncia e resisténcia. Foi nesse semestre que tive plena certeza de que nao
consigo — e ndo quero — me encaixar no modelo tradicional de professora padrdo. A sala de
aula, com suas normativas, sua logica excludente e muitas vezes solitaria, parece pequena
demais diante da multiplicidade de sujeitos que eu sou. Entendi que, se um dia eu tiver que
exercer esse papel de forma convencional, isso sera, antes de tudo, um desgaste emocional
profundo. Nao por falta de amor ao ensino, mas por excesso de fraturas no sistema. Esse foi o
momento em que compreendi que minha pedagogia precisa extrapolar os muros da escola —

precisa respirar arte, rua, comunidade, cultura, territorio. Precisa ser outra coisa.
2.6 A importancia de narradores

A disciplina Pratica de Ensino/Estudos Integradores: Educagdo e Escola (2023/2),
ministrada pelo professor Ramon Marcelino Ribeiro Junior, foi um marco afetivo e
metodoldgico na minha trajetoria no curso. Pela primeira vez, entrei em contato direto com a
pesquisa narrativa como abordagem formativa, e esse encontro moldaria ndo s6 meu interesse
pela escuta de trajetérias, mas também o préprio caminho que tomei ao escolher uma
metodologia autoetnografica para este trabalho.

Nossa turma foi incentivada a realizar entrevistas com integrantes do Férum da
Educacdo de Jovens e Adultos do Rio Grande do Sul, e tive o privilégio de entrevistar o
professor Guilherme Reichwald, docente do IFSul, amigo e parceiro do professor Ramon.
Guilherme ¢ uma figura de multiplas inser¢des culturais e politicas. Formado em Geografia
pela UFRJ, atualmente desenvolve pesquisa em Educagcdo no mestrado, com foco em
processos inclusivos no Ensino Médio da EJA. Ja coordenou o curso Técnico em
Administragao na modalidade EJA, ministrou aulas de portugués na Costa Rica, coordenou o
projeto Musica no campus e integrou a comissdo editorial do livro nacional Historias que
merecem ser contadas, que celebra os 10 anos do PROEJA.

Durante a conversa, fui atravessada por uma forte sensagdo de reconhecimento
identitario. Como sulista vivendo no Centro-Oeste, muitas das questdes culturais, politicas e
sociais que ele evocava me remetiam a lugares de pertencimento que ha tempos ndo acessava.
Foi uma entrevista sensivel, profunda e também politica: entrelagamos afetos, saberes e lutas.
Como afirma Cunha (1991, p. 15), “narrar ¢ dar forma a vida. E encontrar sentidos no vivido
e partilhd-los como saber”. Na fala do professor Guilherme, percebi como a narrativa de
educadores populares pode constituir-se também como ato de resisténcia e producdo de

conhecimento.
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Foi nesse semestre, também, que fiz uma viagem técnica a UFU para participar de um
evento sobre pesquisa narrativa. Apesar de ter sido enriquecedora do ponto de vista
académico, a experiéncia me exigiu muito emocionalmente. Por conta do autismo, mudangas
de rotina, contato com muitos estimulos, ambientes novos e excessiva socializacdo sao
desafios que me atravessam fortemente. No entanto, reconheco que essa experiéncia também
foi formativa — me ensinou sobre meus limites, sobre a importancia da acessibilidade
académica e sobre como, mesmo em espagos que me acolhem, ainda preciso lutar para existir
plenamente.

Nesse processo, surgiu também uma amizade que marcou minha caminhada: Meirielly
Ribeiro, minha veterana no curso e ex-estudante da EJA. Engajada politicamente, inteligente e
generosa, Meirielly foi uma das poucas pessoas com quem compartilhei minhas duvidas,
angustias e esperancas sobre a docéncia, o futuro da Educagdo e a elaboragdo do TCC.
Naquele momento, ela estava justamente onde estou agora: finalizando sua formagdo e
organizando sua escrita de conclusdo de curso. Suas escutas e partilhas foram fundamentais
para que eu me sentisse menos so.

Essa disciplina foi, sem davida, uma das mais bonitas que cursei. Por meio dela,
compreendi que narrar histérias ndo € apenas um exercicio metodoldgico, mas um gesto
politico e poético de devolver existéncia aqueles cujas trajetorias foram historicamente
invisibilizadas. Ao escutar Guilherme, conversar com Meirielly e refletir sobre mim mesma,
encontrei os fios que sustentam este TCC — fios tecidos na trama da escuta, da partilha, da
escavagdo das memorias e da valorizagao dos saberes de quem caminha com a EJA.

Nesse horizonte, recordo o conceito de oralitura de Leda Maria Martins (2003), para
quem a memoria nao se restringe ao arquivo escrito, mas se reinscreve 1o corpo, na voz e nos
rituais da oralidade. Como afirma a autora, “a oralitura € a escritura da voz, ¢ a memoria
performatica que se atualiza no corpo e no gesto” (MARTINS, 2003, p. 67). Assim, as
narrativas da EJA podem ser lidas como praticas de oralitura: registros vivos de uma histéria
coletiva que resiste ao apagamento ¢ se reinventa em cada ato de contar e recontar.

Como refor¢ca Bochner (2000, p.270), a narrativa na pesquisa qualitativa “ndo busca a
verdade Unica, mas sim multiplas verdades enraizadas no contexto, na experiéncia vivida e
nas relagdes interpessoais”. E talvez tenha sido exatamente isso que mais me encantou: a
possibilidade de dizer “eu” sem deixar de dizer “nods”.

Foi a partir dessa aproximag¢do com a narrativa que comecei a perceber outros
formatos de autoria e escuta insurgente, que também se constroem a partir da margem — e

nesse ponto, as fanzines se tornaram uma extensao natural desse caminho. Assim como a
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entrevista narrativa devolve a palavra a sujeitos historicamente silenciados, a fanzine devolve
a caneta, a tesoura € o papel. Ambas permitem contar a vida a partir do proprio corpo e da
propria voz, sem mediagdes institucionalizantes.

Meu primeiro contato com o universo das fanzines veio por intermédio de amigos do
Ensino Médio que produziam, vendiam e distribuiam seus proprios exemplares. Mas foi
apenas anos depois, ja no curso de Pedagogia, que eu participei pela primeira vez de uma
oficina sobre esse tema. A atividade foi promovida pelo projeto Geninhas em Movimento®,
que ofereceu uma série de oficinas com foco em arte e Educagdo Antirracista. Uma delas foi
ministrada pela multiartista Nati Simdo, que me impactou profundamente — a ponto de,
posteriormente, eu comegar a oferecer minhas proprias oficinas de fanzine. Desde entdo,
lecionei oficinas no SESC, no Instituto Federal e também durante um sabado letivo com
estudantes do Ensino Médio e posteriormente a estudantes da Pedagogia, durante o Seminario
das PCCs. Nessas experiéncias, a fanzine se revelou uma ferramenta didatica potente e
afetiva.

Do ponto de vista histérico, as fanzines surgiram como forma de comunicacdo
alternativa, feitas por e para fas (dai a juncdo fan magazine), sendo rapidamente apropriadas
por diferentes movimentos culturais. Entre as décadas de 1970 e 1980, consolidaram-se como
simbolo da contracultura juvenil, notadamente associadas ao movimento punk. Nesse
contexto, as fanzines refletiam a logica da autogestdo e do principio do it yourself,
caracteristicos dessa cena. Produzidas artesanalmente em pequenas tiragens, eram escritas a
mao ou datilografadas, montadas com recortes, colagens e xerox. Essa estética marginal, ao
mesmo tempo acessivel e criativa, tornou-se marca do género e estabelece forte proximidade
com a linguagem da pixacdo e do graffiti (MAGALHAES, 2013).

Além disso, a tipografia das fanzines punk também carrega uma rebeldia gréfica:
misturam letras garrafais, colagens de revistas, girias, erros ortograficos intencionais, € uma
disposi¢do caotica das palavras — tudo isso contribuindo para a subversdo da norma e das
formas tradicionais de comunica¢do. Como aponta Luiza Interlenghi (2020, p. 59), essa
estética ¢ “uma reacdo contra o design grafico institucional e comercial, afirmando uma
identidade de classe e cultura marginal”. Essa logica visual encontra ecos nas letras riscadas

dos muros, nos tags dos pixadores e nas marcas graticas do Hip-hop periférico.

330 Projeto GENINHAS em Movimento é uma agdo extensionista desenvolvida conjuntamente pela FE-UFG e
IFG-Goiania Oeste desde 2021, fundamentada na epistemologia negra, aquilombamento e praxis Sankofa, e
voltada a formag@o antirracista por meio de extensdo, ensino e pesquisa. ((CARVALHO; BASTOS, 2024];
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*Fanzine (do inglés fan magazine, ou revista de fd) € uma publicagdo independente,
geralmente produzida de forma artesanal e em pequena escala. Seu contetdo é diversificado,
podendo abordar temas como mdsica, cinema, literatura, questdes sociais, cultura pop ou
experiéncias pessoais. A producdo de fanzines é caracterizada pela liberdade criativa, sem a
necessidade de seguir padrdes comerciais ou editoriais.

Figura 24: Flyer de divulgacdo da oficina de fanzine ministrada pela autora durante sabado letivo no IFG —
campus Goidnia Oeste. A atividade integrou diferentes turmas do ensino médio, criando um espago de
convivéncia e troca entre juventudes com distintas experiéncias e repertorios culturais. Fonte: Acervo pessoal da
autora, 2024.

E por isso que vejo a fanzine como linguagem irmi do Hip-hop. Ambas nascem da
urgéncia de comunicar o que ¢ vivido @ margem. Ambas ressignificam o espago urbano e
disputam narrativas. As oficinas que ministrei ndo apenas estimularam a criatividade dos
estudantes, como também os colocaram em contato com formas alternativas de registro e
expressdo da realidade. Por meio do papel dobrado, do grampo torto, da caneta escorrendo, a

fanzine ensina que ¢ possivel narrar a vida com o que se tem a mao.
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Figura 25: Autora em interagdo com estudante durante oficina de fanzine no IFG — cadmpus Goiania Oeste. O
momento evidencia o papel da mediagdo como espaco de troca intergeracional e constru¢do coletiva,
aproximando diferentes experiéncias juvenis e fortalecendo vinculos. Fonte: Acervo pessoal da autora, 2024.

A partir dessa vivéncia, pude entender a fanzine como instrumento pedagogico,
artistico e politico — que possibilita aos estudantes, especialmente da Educacdo Basica ¢ da
EJA, construirem suas proprias vozes graficas. Como diz bell hooks (2013, p, 21), “ensinar a
transgredir ¢ também criar brechas para narrativas insurgentes". E fanzine ¢ isso: uma brecha

xerocada no sistema.
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Figura 26:Estudantes durante oficina de fanzine no IFG — campus Goiania Oeste. A atividade proporcionou ndo
apenas a producao de narrativas graficas, mas também o encontro de juventudes de diferentes trajetorias, criando
um espago de troca afetiva e criativa. Fonte: Acervo pessoal da autora, 2024.

Esses momentos sdao também pontos de encontro entre juventudes — e isso, por si s0,
¢ educativo. Ao compartilhar um mesmo espaco de criacdo, estudantes de diferentes idades,
experiéncias e trajetérias cruzam olhares, referéncias e afetos. E na conversa despretensiosa
sobre o recorte de uma foto, na escolha de uma giria para o titulo ou no riso coletivo diante de
um erro que nasce outra forma de aprendizagem: aquela que ndo se da apenas pelo contetdo,
mas pela convivéncia. Como ja apontam Arroyo (2014, p. 27) e Dayrell (2007, p. 1106), “a
juventude ndo é apenas uma fase etaria, mas uma categoria social que se constroi nas relagdes,

e que, quando reconhecida e respeitada, potencializa processos criativos e criticos”.

2.7 Semestre fantasma - CREDQ!

Diferente das outras PCCs, que de alguma forma me atravessaram profundamente,
minha sétima PCC passou quase despercebida por mim — ndo por falta de importancia, mas
por falta de lugar possivel para mim naquele momento. A verdade ¢ que eu simplesmente nao
lembro o que foi tratado nessa disciplina. Isso ja diz muito. Estava num estado de
esgotamento tdo grande, tdo deslocada e descrente com o curso, que minha principal vontade

quando eu estava na faculdade era nao estar ali.
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O semestre anterior foi repleto de conflitos em sala de aula com colegas, e esse foi o
semestre em que o Igor — meu amigo, parceiro de jornada, minha dupla desde o inicio do
curso — trancou a faculdade. Isso me desestruturou. Com o Igor, eu conseguia existir na sala
de aula de forma menos pesada, e sua auséncia abriu um buraco que ndo foi mais preenchido.
Viver o autismo num espaco hostil, sem apoio e sem interlocutores, tornou esse periodo um
dos mais dificeis de toda a graduagao.

A Ttnica disciplina da qual gostei nesse semestre foi a de Libras. Mas mesmo ela foi
atravessada por dificuldades: tivemos troca de docente, o que reduziu o numero de aulas e
afetou a continuidade da aprendizagem. Cheguei a tentar viabilizar com o NAPNE**
adaptacdes que considerassem minhas altas habilidades em linguagem, mas o pedido foi
ignorado. A invisibilidade, mais uma vez, se impos.

Foi nesse semestre também que tentei articular um projeto de muralismo no IFG,
anterior ao Meu Muro Fala, com alguns colegas. As ideias eram potentes, mas ninguém
apareceu. Faltava incentivo, faltavam recursos, faltava infraestrutura, faltava vontade
institucional de fazer acontecer. A experiéncia de tentar, sozinha, manter de pé um projeto
coletivo me marcou profundamente — mais uma frustracdo em um semestre que ja estava
tomado por elas.

Além disso, a invisibilidade de pessoas com altas habilidades/superdotagdo na
Educagao Superior ¢ um fendmeno pouco debatido, apesar de frequente. Segundo Renzulli
(2004), individuos com esse perfil tendem a ser negligenciados justamente por apresentarem
um rendimento aparentemente “autdbnomo”, o que mascara suas necessidades especificas de
acompanhamento e estimulacdo. No meu caso, isso se agravou pelo autismo e por estar
inserida em um curso que, naquele momento, ndo me olhava como sujeito integral.

Essa foi, talvez, a fase mais estéril da minha trajetoria académica. Mas ¢ importante
trazé-la neste TCC, porque nem todo processo formativo ¢ feito de €xitos ou encantamentos.
As vezes, o que nos ensina é justamente o que nos falta. E o que me faltava era estrutura, era
rede de apoio, era sentido. O que me restava era a arte — ¢ mesmo ela parecia distante
naquela época.

Foi também nesse semestre, j& em meio a esse sentimento de estagnacdo, que

participei do projeto 4 Cor Delas, realizado no IFG campus Goidnia Oeste. Reunindo

% O Nucleo de Atendimento as Pessoas com Necessidades Educacionais Especificas (NAPNE) é um setor
presente nos Institutos Federais, responsavel por planejar, acompanhar e implementar agdes de inclusdo. Atua na
garantia de acessibilidade pedagdgica, comunicacional e estrutural, promovendo a permanéncia ¢ 0 sucesso
escolar de estudantes com deficiéncia, transtornos globais do desenvolvimento, altas habilidades/superdotagéo e
demais especificidades.
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grafiteiras de diferentes lugares — de Goias a Sdo Paulo —, a proposta era ocupar o muro do
auditério com arte feita por mulheres. Foi nesse evento que tive contato com parte da cena
feminina do graffiti nacional, e que pude me aproximar ainda mais da pratica coletiva do
muralismo.

Apesar da poténcia coletiva do evento, minha vivéncia foi atravessada por um
episodio marcante. Naquele dia, eu estava prestes a realizar meu primeiro graffiti em altura
— e, por isso mesmo, um pouco insegura. A escada era alta, o muro também, e o medo do
novo me acompanhava, como costuma acontecer com pessoas no espectro do autismo quando
se deparam com situacdes sensoriais € motoras desconhecidas. Mas ainda assim, eu subi. E
risquei. Era um marco importante para mim — ndo s6 como artista, mas como corpo que
resiste, que se expande, que ousa existir no espaco publico.

No entanto, no dia seguinte, ao chegar ao local, meu desenho havia sido coberto por
outra artista. Depois entendi que o motivo alegado por ela foi justamente a minha inseguranca
no momento anterior — ela viu que eu estava nervosa ao subir e, talvez acreditando que
estaria me “ajudando”, tomou a decisao de pintar no meu lugar, sem me consultar. Esse gesto,
embora ndo intencionalmente hostil, carrega o peso de uma estrutura capacitista sutil: aquela
que subestima nossa autonomia, que nos poupa sem que pecamos, que supoe fragilidade onde
ha apenas vulnerabilidade momentanea — e que, no fim, nos priva da experiéncia de superar
o estranho.

E preciso reconhecer que, dentro da cultura do graffiti e da pixacio, existem codigos
éticos fundamentais construidos coletivamente — como o respeito a autoria: ndo cobrir nem
atravessar um trabalho iniciado por outro. Essa violagdo ¢ considerada um gesto hostil que
atinge o principio de reconhecimento mutuo que sustenta essas linguagens urbanas. Conforme
observa Furtado & Zanella (2012, p. 329), tanto o graffiti quanto a pixagdo impdem "outras
regras, outra ética e outra ordem simbdlica" na forma de ocupar e comunicar-se na cidade.
Essa dimensdao ética fortalece a singularidade dessas linguagens urbanas como praticas
estéticas e simbdlicas de resisténcia.

A escolha de outra pessoa por mim implicou também minha exclusdo do espago social
que compunha o evento. Fui alocada para a fachada lateral da escola, enquanto as outras
grafiteiras permaneciam no patio central, onde aconteciam as conversas, a discotecagem, 0s
registros fotograficos — enfim, onde pulsava o coletivo. O que poderia ser uma decisao
logistica — “vocé pode pintar ali fora” — tornou-se uma separacao afetiva, pois ninguém me
perguntou se eu queria isso. Ninguém me consultou. Tudo foi feito, talvez, na intencdo de

facilitar ou “preservar” — mas me fez sentir apenas sozinha.
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Como artista autista ¢ mulher, tenho aprendido que o “ndo saber fazer ainda” ndo ¢
sinonimo de “ndo conseguir fazer nunca”. Depois desse episddio, fui convidada a pintar um
mural alto com andaime — e, apds algumas subidas, o medo passou. Me acostumei. O corpo
aprende. E o que poderia ter sido o inicio dessa superacdo foi interrompido por uma escolha
que ndo foi minha. As pessoas ainda projetam limites em nossos corpos antes mesmo de nos
verem atravessar a linha de chegada.

Como canta o coletivo Rimas & Melodias, na faixa Manifesto / Pule Garota: "Entao
fale, destranque, desague; D4 medo, eu sei, mas fale. As vezes a gente acha que o muro ¢
muito alto; Mas pule, garota! Vocé ndo vai nem arranhar os joelhos”.”’

Esses versos traduzem exatamente o que me foi negado: a chance de arriscar, de
vencer o medo, de me langar. A arte urbana, quando verdadeiramente coletiva, precisa

considerar também os processos de cada corpo. E o meu precisava subir devagar, mas subir.

Precisava arriscar, mesmo tremendo.

A autonomia, sobretudo no campo da educacdo inclusiva, ndo deve ser entendida
como auséncia de apoio, mas como resultado de processos de sustentacdo que favorecem a
liberdade e a experimentagdo. Trata-se de um apoio que cria condigdes para o erro, a tentativa
e o recomeco, reconhecendo o tempo singular de cada sujeito. Nesse sentido, a verdadeira
autonomia ¢ aquela que considera tanto as dimensdes cognitivas quanto as afetivas,
permitindo que o individuo construa sua independéncia de forma gradual e respeitosa. Negar
esse suporte significa, muitas vezes, negar também o direito de aprender pelo risco e pela

vivéncia, aspectos fundamentais da Educacao e da arte.

Figura 27:Painel colaborativo com grafittis de diversas artistas. A imagem representa o fortalecimento de
vinculos entre mulheres na arte urbana. Fonte: Acervo pessoal da autora, 2023.

37 RIMAS & MELODIAS. Manifesto / Pule Garota. In: . Rimas & Melodias. Sdo Paulo: Rimas &
Melodias, 2017. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/rimas-e-melodias/manifesto-pule-garota/. Acesso em:
3 set. 2025.
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Foi nesse contexto que a presenga de Fran Aquila e Aud se tornou ainda mais
significativa. Quando fui deslocada para a fachada lateral da escola, separada das outras
artistas, foram elas que atravessaram o espago simbolico dessa separagdo e vieram até mim.
Nao para “me ajudar”, mas para graffitar juntas, partilhar aquele muro e aquele momento
comigo. Em siléncio, com gestos simples, elas reafirmaram algo que o evento havia me
negado: eu ndo estava sozinha. A ética do graffiti também estd nos encontros, nas colagens
que se fazem entre os tragos, na escuta mutua que se desenha na parede e na vida.

Awéa ¢ uma artista manauara que carrega em sua obra tragos profundamente
conectados com a identidade indigena e os territorios periféricos. Sua presenc¢a ¢ marcada por
um tragco organico e politico, que afirma a vida em suas multiplas cores e narrativas. Fran
Aquila, por sua vez, ¢ uma artista paulista, sendo referéncia principalmente por sua presenca
na crew Klandestinas. Ambas ndo apenas dividiram a parede comigo: dividiram afeto,
respeito e confianca. Essas experiéncias reforcam que a coletividade ndo se constroi apenas na

festa, mas também nos atravessamentos, nos siléncios e nas reticéncias.
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Figura 28: Grafitti com a frase “Brasil ¢ terra indigena!”, representando a resisténcia ¢ o orgulho dos povos
originarios. A obra foi criada pela autora, Fran e Awa no espago de fachada separado do coletivo principal,
evidenciando tensdes vividas durante o processo colaborativo. Fonte: Acervo pessoal da autora, 2023.

Integrar essa vivéncia ao semestre me ajuda a entender que, mesmo nos periodos mais
aridos da trajetoria académica, existem acontecimentos que nos forcam a refletir sobre ética,
coletividade e sobre como queremos nos posicionar como educadora e artista. O 4 Cor Delas
ndo foi apenas um evento de graffiti — foi uma licdo sobre escuta, autonomia e respeito aos
processos de cada corpo. E, no meio de um semestre quase sem cor, foi ali que uma parte de

mim conseguiu, mesmo ferida, continuar pintando.

2.8 Transformacio de territorio e de sujeitos

O oitavo periodo do curso de Pedagogia — dividido em dois semestres por decisao
pessoal — foi, para mim, um momento de reconfiguragdo profunda da minha relacdo com o
campus Goiania Oeste. Se nos semestres anteriores a sensacdo era de desencontro, soliddo e
desalento, neste momento o curso j4 ndo me atravessava tanto como estudante, ¢ sim como
trabalhadora da educagdo. Estava inserida como estagidria no Nucleo de Atendimento a
Pessoas com Necessidades Especificas do IFG campus Goiania-Oeste, presente nos turnos
diurno e noturno, e foi ai que as relagdes se inverteram: deixei de me ver como alguém que
estd “de passagem” pelo campus para me enxergar como alguém que também o constroi.

A presenca constante no espago fisico me permitiu outro tipo de observacao e escuta.
Pude acompanhar de perto os bastidores da instituicdo: a gestdo, os grupos docentes, 0s
técnicos administrativos, os tensionamentos cotidianos e as disputas por voz e poder. Foi
nesse periodo que ocorreram as eleigdes para a reitoria e para a dire¢ao geral, e pude observar
os movimentos internos da democracia institucional. A gestdo democratica — tantas vezes
debatida nas disciplinas tedricas — se concretizava ali, em conversas de corredor, assembleias
e propostas de campanha.

Estudar gestdo escolar nesse momento ampliou minha compreensdo sobre a escola
publica como espago politico em permanente construgdo. A ideia de que a gestdo democratica
se resume a eleicdo de diretores mostra-se rasa diante da complexidade que ¢ garantir escuta,
participagdo e transparéncia em todos os niveis da organizagao escolar. Saviani (2011, p. 74),
ao afirmar que a escola publica ¢ tensionada entre os interesses do capital e os anseios
populares, oferece um bom ponto de partida para entender essas disputas.

Outro marco desse semestre foi a greve dos TAEs (Técnico-Administrativos em

Educacdo), que me afetou diretamente. Ver os trabalhadores da educacdo lutando por seus
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direitos, sem o devido reconhecimento de sua importancia na engrenagem da escola, foi mais
uma camada de complexidade que se somou a minha percepcdo sobre o que ¢ estar nesse
espago.

Embora ndo tenha feito amizades como aluna nesse periodo, foi enquanto estagidria
que novos vinculos nasceram. Paradoxalmente, passei a me sentir mais préxima da institui¢ao
quando deixei de ser “sO estudante”. Essa contradicdo revela o quanto o curso, em sua
estrutura, nem sempre acolhe, mas o cdmpus — enquanto territorio — ainda pode acolher,
ainda pode ser atravessado de outras formas, ainda pode falar comigo através de seus muros,
como aconteceu com o projeto Meu Muro Fala, executado por mim nesse mesmo tempo
gracgas ao financiamento da Lei Aldir Blanc.

Dividir as disciplinas em dois semestres foi uma estratégia para preservar minha satde
mental. A carga hordria menor me permitiu viver o cdmpus com mais leveza, sem tanta
exaustdo. Foi quando voltei a respirar. Foi também quando comecei a escrever este TCC, e
percebi que havia, enfim, reencontrado um lugar de fala, de escuta e de construgdo dentro da

institui¢ao.
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SECAO 3: Meu Muro Fala

Esta secdo se dedica a andlise do projeto Meu Muro Fala, iniciativa concebida,
coordenada e vivenciada por mim, no ambito do campus Goidnia Oeste do Instituto Federal
de Goias, entre os meses de maio e julho de 2025. A proposta foi contemplada pelo Edital
Ocupa Goias 13/2024, por meio da Politica Nacional Aldir Blanc, e realizada com o apoio
institucional do IFG. Mais do que uma simples intervengao artistica, o projeto configurou-se
como uma experiéncia formativa, coletiva e autoetnografica, atravessada por memorias,
encontros e sentidos.

Durante a graduacdo, desenvolvi uma série de iniciativas em que a cultura Hip-hop, o
graffiti e a arte urbana se entrelacaram com minha formac¢ido como educadora social e artista.
Entretanto, foi no Meu Muro Fala que senti, de forma mais intensa, a possibilidade de integrar
linguagem, afeto e transformagdao social num mesmo gesto pedagdgico. O projeto se
apresentou como uma espécie de culminancia de tudo o que foi vivido — ndo apenas um
exercicio académico, mas também um ritual de passagem. Se no curso técnico de musica nao
pude me despedir formalmente da instituicdo, nesta graduacdo em Pedagogia me empenhei
em construir um encerramento que fosse, ao mesmo tempo, celebragao e afirmacao: de mim,
do meu fazer artistico, das pessoas que caminharam comigo e das vozes que precisam ser
ouvidas.

Ancorada nos referenciais da pedagogia freireana, da pedagogia do Hip-hop (Dias,
2019) e nos principios da pesquisa autoetnografica (Oliveira, 2021), esta escrita ndo pretende
apenas descrever o projeto, mas compreender suas camadas simbolicas e politicas, seus
tensionamentos e suas possibilidades educativas. Trata-se de tomar o muro como suporte €
metafora: espaco de conflito, mas também de expressdo; superficie de limites, mas também de
passagem. Como aponta Paulo Freire (1996, p. 25), “toda pratica educativa deve partir da
escuta da realidade concreta dos sujeitos”. Ao criar um projeto que nasce do chio que piso,
das tintas que uso e das historias que carrego, procuro também afirmar a legitimidade de
outras epistemologias — aquelas que emergem da margem, da rua, da quebrada, da vivéncia.

Gostaria de registrar meu agradecimento ao professor Cleberson Pereira Arruda,
primeiro diretor eleito do IFG campus Goiania Oeste, cuja gestdo foi fundamental para a
concretizacdo do Meu Muro Fala. Foi sob sua responsabilidade e abertura institucional que
pude desenvolver ndo apenas este projeto, mas uma série de iniciativas artisticas e
pedagogicas ao longo da graduagdo. Seu apoio ndo se limitou a autorizacdo formal:

representou também a confianca em processos formativos inovadores, a valorizacdo da
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cultura e da criagdo coletiva, e o reconhecimento de que a Educacdo pode se expandir para
além das salas de aula. Este projeto, portanto, carrega também a marca do incentivo e da visao
de um gestor que compreendeu a poténcia transformadora da arte e da Educagdo na
construgdo de pertencimento.

Ao longo desta secdo, serdo apresentados os trés ciclos do Meu Muro Fala, suas
oficinas, processos e producdes. Cada momento sera analisado ndo apenas como atividade,
mas como gesto pedagogico e politico, tendo como pano de fundo as discussdes sobre arte
urbana, juventude, dissidéncia e direito a cidade. Mais do que um relatdrio, o que se segue ¢
um relato de escuta, rascunho de pertencimento e fragmento de um desejo coletivo: o de fazer

falar o que, tantas vezes, ¢ silenciado.

3.1 Ciclo 1: Letras de muro

O primeiro ciclo do projeto Meu Muro Fala, realizado em maio de 2025, marcou a
abertura das atividades de intervencao artistica no campus Goiania Oeste do Instituto Federal
de Goias. Com o intuito de tensionar os limites entre arte, educagao e pertencimento, foram
promovidas oficinas voltadas a sticker art, debates sobre a pixagdo, praticas de fag e bomb,
além da execucao de trés murais coletivos.

A sticker art (arte dos adesivos) surgiu como uma forma de intervengdo rapida e
acessivel, comumente utilizada por artistas de rua para ocupar superficies urbanas como
postes, placas, muros e mobiliario publico. Sua origem pode ser rastreada até movimentos
contraculturais dos anos 1970 e 1980, especialmente nos Estados Unidos. Um dos marcos
dessa linguagem foi a campanha "Obey Giant", iniciada pelo artista Shepard Fairey em 1989,
que consistia na difusdo massiva de adesivos com o rosto do lutador André the Giant, como
uma critica a propaganda e ao controle simbolico nas cidades (FAIREY, 2009).

No contexto brasileiro, a sticker art se consolidou como pratica associada ao graffiti e
a pixagdo, ganhando forga nos anos 2000 com a popularizacdo de impressdes caseiras e
graficas acessiveis. A adesivagem urbana se tornou um meio de expressao para artistas que,
muitas vezes, ndo dominavam ainda a técnica do spray, mas buscavam marcar presenga na
cidade. Além disso, a facilidade de producdo e transporte dos adesivos permite uma maior
circulacao dos trabalhos e a criacao de redes entre artistas de diferentes localidades.

Outro eixo importante das oficinas foi o estudo e experimentacdo com tags € bombs

— formas de escrita urbana que antecedem o graffiti figurativo e estdo mais diretamente
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ligadas ao gesto de “marcar territério”. A tag ¢ a forma mais simples e direta do graffiti,
funcionando como assinatura estilizada do artista, muitas vezes ilegivel para quem esta fora
do circuito. Ela tem origem na década de 1970, com jovens de Nova York que utilizavam
pseudonimos acompanhados de numeros representando ruas ou bairros, como o famoso “Taki
183”. Segundo Castleman (1982), esse tipo de inscri¢do rapidamente se espalhou pela cidade
e passou a ser replicado em trens, muros e fachadas, tornando-se simbolo de presenca e
resisténcia nas periferias urbanas.

A bomb ou bombing refere-se a acdo de marcar rapidamente uma grande quantidade
de superficies em pouco tempo, muitas vezes com letras grandes e cheias, conhecidas como
throw-ups — formas intermedidrias entre a tag e o graffiti elaborado. O termo bomb remete
ao impacto visual e a repeticao estratégica, como se a cidade estivesse sendo “bombardeada”
com nomes e simbolos. No projeto, esse conceito foi mobilizado ndo s6 como técnica, mas
como metafora: ocupar o cAmpus com cor, letra e sentido foi, em si, um gesto de bombardeio
simbolico contra a homogeneizagao e o siléncio.

As escolhas das linguagens e suportes se deram de forma dialogica, respeitando os
interesses e poténcias dos sujeitos participantes — pratica que se ancora na pedagogia
freireana da escuta e do afeto e se aprofunda na pedagogia Hip-hop. Vale lembrar que a base
central da Pedagogia Hip-hop ¢ a propria Pedagogia do Oprimido (Freire, 1987), na medida
em que ambas se estruturam na denuncia das opressdes € no anuncio de um mundo novo
possivel. Como afirma Freire (1987, p. 113), “ndo ha anuncio legitimo de um mundo novo
sem denuncia das injusticas”. Por isso, essas praxis tendem a se interseccionar naturalmente:
se Freire propde a educacdo problematizadora como leitura critica da realidade, o Hip-hop
transforma essa leitura em performance estética e cultural; se Freire insiste no didlogo como
fundamento pedagodgico, o Hip-hop o reinventa nas rimas, nas batalhas, nas rodas e nos
muros. O encontro entre essas pedagogias, portanto, ndo ¢ casual, mas fruto de uma mesma
matriz ética e politica: a de que educar ¢ escutar, dialogar e lutar coletivamente pela
libertagao.

Para Freire (1996), ensinar exige corporeificacdo das palavras pelo exemplo, exige
respeito aos saberes dos educandos e construgio conjunta do conhecimento. E nesse sentido
que as oficinas ndo se pautaram em uma logica verticalizada de transmissdo, mas em
encontros nos quais o conhecimento foi gestado a partir da vivéncia, da experimentagado ¢ da
troca — como propde a ideia de que "a leitura do mundo precede sempre a leitura da palavra”
(FREIRE, 1989, p. 11). O graffiti, o stencil, a adesivagem e os bombs funcionam como

linguagens de leitura do mundo, acessiveis e significativas para os participantes.
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Entre os elementos que compuseram o primeiro ciclo do projeto Meu Muro Fala,
destaca-se a pluralidade das linguagens da arte urbana utilizadas — com especial atengdo a
sticker art, as praticas de tag, bomb, piece®® e throw-up®’, que configuram formas especificas
da escrita urbana. O aprofundamento teodrico e histdrico dessas linguagens foi fundamental
para que as oficinas superassem um viés meramente técnico e se tornassem espagos de
formacao estética e politica.

Durante o primeiro ciclo do Meu Muro Fala, essa linguagem foi trabalhada tanto
como pratica quanto como reflexdo estética. Os participantes produziram seus proprios
adesivos, a partir de vivéncias pessoais e elementos urbanos do entorno. Um exemplo disso
foi a criagdo de um adesivo que representava uma placa real da cidade de Goiania coberta por
adesivos — um gesto metalinguistico que coloca em evidéncia a relagdo entre arte e cidade,
entre producdo e circulagdo simbolica.

Essas praticas, que muitas vezes sdo criminalizadas e associadas a degradagao urbana,
constituem, na verdade, formas legitimas de comunicagdo popular. Como argumenta Dias
(2021), o Hip-hop e suas linguagens — incluindo o graffiti e seus desdobramentos — formam
uma pedagogia que se faz a partir da rua e que tensiona os espagos escolares ao afirmar outros
saberes, outras estéticas e outras presencas. A escrita urbana, nesse sentido, se coloca como
uma pratica educativa insurgente, pois constrdi conhecimento por meio da experiéncia vivida,
da ocupacao do espago e da valorizacao de culturas historicamente subalternizadas.

No segundo encontro, o grupo foi surpreendido por uma forte chuva justamente no
momento de inicio da pintura dos murais. A dgua apagou tracos, escorreu tinta € nos obrigou
a improvisar. No entanto, a adversidade foi atravessada com colaboracao, alegria e entrega. A
despeito dos desafios, as obras foram concluidas dentro do possivel, com resultados
significativos do ponto de vista estético e afetivo. A experiéncia escancarou o quanto a arte
que nasce a margem — como o graffiti, o pixo, a tag — ¢é ndo apenas artisticamente potente,
mas também socialmente insurgente, pois desafia o apagamento imposto as culturas populares

e periféricas.

¥ No graffiti, um piece (abreviagdo de masterpiece, ou “obra-prima”) € uma pintura mais trabalhada, com maior
nivel de detalhe e tempo de execugdo. Diferente do fag (assinatura rapida) e do throw-up (letras arredondadas e
de preenchimento simples), o piece envolve uso de multiplas cores, sombreamentos, efeitos tridimensionais e
composi¢des mais complexas. Geralmente ¢ planejado e realizado em espacos maiores, sendo valorizado como
demonstrag@o de habilidade artistica dentro da cultura do graffiti.

¥No graffiti, throw-up (ou throwie) vem da giria em inglés fo throw up (“vomitar”), usada metaforicamente para
indicar algo feito de forma explosiva e agil — como “jogar” letras no muro em poucos segundos. Dai também a
estética caracteristica: letras arredondadas, contornos simples, preenchimento de cor Unica e, muitas vezes, 0 uso
proposital de escorridos de tinta (“melecas”), que reforcam a ideia de urgéncia, excesso ¢ impacto visual.
Justamente por ser rapido e repetitivo, o throw-up ¢ muito usado em disputas de territorio urbano.
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Dias (2019), ao discutir a pedagogia do Hip-hop, afirma que estamos diante de
praticas educativas que transbordam os limites da escola tradicional, desafiando
epistemologias eurocentradas e fundando espagos de formacdo critica a partir da rua. Essa
perspectiva permite compreender o projeto Meu Muro Fala como uma proposta de formagao
que nao apenas reconhece o Hip-hop como objeto de estudo, mas também como método
pedagdgico insurgente, que valoriza saberes historicamente deslegitimados.

Foram produzidos trés murais coletivos, realizados por grupos organizados como
coletivos autonomos:

Crew Delas: Executado na lateral de um dos blocos, o mural foi inspirado na bandeira
LGBTQIAPN+ e buscou representar as existéncias dissidentes a partir da cor, do orgulho e da
visibilidade. A obra evidencia o quanto a arte urbana pode se constituir como espago de luta e

afirmagao politica.

Figura 29: Pintura realizada na lateral do bloco principal do IFG — campus Goiania Oeste durante o primeiro
ciclo do projeto Meu Muro Fala, com releitura da bandeira do orgulho progressista e simbolo de resisténcia ao
centro. Fonte: fotografia de Kali Virgonalto, acervo pessoal da autora, 2025.

Crew BjOks: Sob a escada do auditorio, a equipe produziu um mural romantico utilizando
stencil e spray para abordar a pluralidade dos afetos ¢ dos desejos. O trabalho opera também
como critica a normatividade dos vinculos e a restricdo simbolica da afetividade nos espagos
escolares. Socialmente, ¢ um espaco que os estudantes costumam ocupar para terem

“encontros romanticos”. Dessa forma, o tema dialoga também com o espago social.
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Figura 30: Mural realizado no primeiro ciclo do projeto Meu Muro Fala, com composi¢do mista utilizando
graffiti, stencil e colagens. A obra celebra o amor e a diversidade afetiva, trazendo a palavra “amadas” como
centro da narrativa visual. Fonte: acervo pessoal da autora, 2025.

Wolf Crew: Na fachada principal do campus, o grupo homenageou quatro caes que vivem no
espaco institucional — Mel, Spike, Tupa e Zeca. A interven¢do rememora presencas que

atravessam o cotidiano escolar e que, embora a margem da rotina académica formal,

constituem a paisagem afetiva do campus.
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Figura 31: Graffiti realizado pela Wolf Crew durante o primeiro ciclo do projeto Meu Muro Fala, representando
os quatro cachorros que circulam pelo IFG ha anos — Mel, Spike, Tupd e Zeca — em meio a vegetagdo do
cerrado goiano. Fonte: fotografia de Kali Virgonalto, acervo pessoal da autora, 2025.

Além dos murais, o grupo realizou intervengdes com bombs nas escadarias e colagens
com adesivos produzidos nas oficinas em um dos bebedouros do cdmpus. Essa multiplicidade
de suportes reforca a nog¢do de que toda superficie pode ser linguagem e de que o espaco
escolar, ainda que estruturado por normas rigidas, também pode ser apropriado e

ressignificado pelos sujeitos que o habitam.

Figura 32: Participantes do projeto Meu Muro Fala reunidos em roda de conversa em frente a escadaria lateral do
auditorio, espaco posteriormente ocupado com intervengdes graficas e bombs coletivos. Fonte: fotografia de Kali
Virgonalto, acervo pessoal da autora, 2025.
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Figura 33:Intervencdo realizada pelos participantes do primeiro ciclo do projeto Meu Muro Fala, utilizando
adesivos do tipo “Hello, my name is” com nomes e tags produzidos nas oficinas. Fonte: fotografia de Kali
Virgonalto, acervo pessoal da autora, 2025.

Outro ponto marcante deste ciclo foi a forte presenga de pessoas LGBTQIAPN+ entre
as participantes, o que, somado ao fato de a coordenacdo do projeto ter sido realizada por
pessoas da comunidade trans (eu e a produtora Kali), possibilitou a constru¢do de um
ambiente de pertencimento e seguranga. A representatividade, nesse contexto, ndo ¢ aderego,
mas fundamento pedagdgico. Conforme argumenta Saviani (2011), a pratica educativa so6 tem
sentido se compreendida como mediacdo entre o saber sistematizado e a realidade concreta
dos educandos. Portanto, o reconhecimento da diversidade dos corpos, vozes e subjetividades

¢ condicao para qualquer proposta que se pretenda verdadeiramente transformadora.

3.2 Ciclo 2: Sobre ser professor-semente

O segundo ciclo do projeto Meu Muro Fala reuniu, em sua maioria, estudantes do
Ensino Médio, cujas inscrigdes demonstraram o interesse crescente da comunidade interna
pelas linguagens artisticas urbanas. Com vagas limitadas, a sele¢do deste ciclo foi desafiadora,
dada a grande procura, especialmente por parte dos jovens. As oficinas e intervengdes
mobilizaram nomes importantes da cena local, como o artista goiano Tio Arte, referéncia em
arte de rua e extensdo universitaria, a artista visual Aryane, cuja participagdo agregou
experiéncias distintas ao grupo e provocou trocas potentes entre trajetorias artisticas e
contextos educativos.

Cada grupo ocupou um container do campus, atribuindo a ele significados proprios a
partir de suas vivéncias, das oficinas formativas e das referéncias adquiridas nos cursos
técnicos. Assim, o container amarelo, que abriga o Grémio Estudantil, foi preenchido com
representacoes de animais e elementos da natureza, simbolizando o protagonismo jovem e a

biodiversidade local.
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Figura 34: Pintura realizada pelos participantes do segundo ciclo do projeto Meu Muro Fala. As ilustragdes
presentes — como o personagem Snoopy, elementos florais ¢ colagens de figuras negras — compdem uma
linguagem afetiva, ludica e identitaria, dialogando com o protagonismo estudantil. Fonte: Virgonalto, Kali.
Acervo da autora, 2025.

O verde, destinado ao almoxarifado do curso de Nutricdo, recebeu uma paisagem
urbana composta por diferentes camadas e letras — resultado das discussdes sobre bombs e

tags nas oficinas.

Figura 35:Mural realizado por estudantes do segundo ciclo do projeto Meu Muro Fala, que integraram elementos
da paisagem urbana e composicdes florais com lettering e desenhos de prédios sobrepostos, criando multiplas
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camadas e texturas. A pintura dialoga com a nogdo de territério e pertencimento, mesclando o concreto da cidade
com a organicidade da natureza. Fonte: Virgonalto, Kali. Acervo da autora, 2025.

O roxo, por sua vez, correspondente ao laboratério de audiovisual, celebrou a
arboriza¢do do campus e incluiu icones do universo midiatico, como cadmeras, rolos de filme e

fitas cassete.

Figura 36: A composigdo, realizada no segundo ciclo do projeto Meu Muro Fala, retne multiplas referéncias
visuais associadas a linguagem audiovisual e a sensibilidade juvenil. O mural apresenta um retrato expressivo
em perspectiva, uma arvore com galhos estendidos e um passaro em destaque, além de elementos como notas
musicais e janelas estilizadas, simbolizando o cruzamento entre natureza, arte e imaginagao.

Fonte: Virgonalto, Kali. Acervo da autora, 2025.

J& o container vermelho, vinculado a area da satde, foi transformado a partir de
desenhos anatdmicos como néfrons, utero e neurdnios, demonstrando a possibilidade de

articulacao entre arte e ciéncia.
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Figura 37:Representacdo de profissional da salide com mascara cirirgica, acompanhada de uma seringa
ampliada. As laterais do container apresentam eclementos graficos inspirados nas aulas de anatomia, com
destaque para estruturas como a cadeia do DNA, sistema nervoso, sistema circulatorio e células em corte
transversal. A proposta do grupo foi integrar arte, ciéncia e conhecimento técnico, conectando os estudos do
curso a visualidade urbana. Fonte: Acervo pessoal da autora (2025). Fotografia de Kali Virgonalto.

A concepgdo dessas obras foi coletiva, e se deu em didlogo com os conteudos que os
participantes aprendiam nas aulas. Esse gesto de criar a partir do que se vive e aprende se
aproxima da ideia de conhecimento situado, valorizada por autores como Arroyo (2017), que
defende o reconhecimento dos sujeitos em suas territorialidades, saberes e praticas cotidianas.
Mais do que um projeto artistico, Meu Muro Fala funcionou como um laboratério de
aprendizagens insurgentes (Dias, 2022), nas quais a rua € o espaco escolar se tensionam,

abrindo margens para que novos sentidos de pertencimento emergissem.
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Figura 38: Painel realizado durante o segundo ciclo formativo do projeto Meu Muro Fala, no Instituto Federal de
Goias — campus Goidnia Oeste. A pintura integra diferentes tags ¢ composi¢des espontaneas desenvolvidas pelos
participantes nas linguagens do graffiti e da pixacéo, ressignificando o espaco cotidiano por meio da arte urbana.
Fonte: Acervo pessoal da autora (2025). Fotografia de Kali Virgonalto.

Um dos momentos mais comoventes desta edicao foi a participagdo de Aline Moraes,
professora de artes e minha antiga docente no ensino fundamental, ao lado de sua filha, Ana, a
integrante mais jovem do projeto. Aline foi, durante minha infincia, a primeira professora a
valorizar meus desenhos — que, por sua espontanecidade e falta de acabamento técnico,
muitas vezes eram invisibilizados nas 16gicas escolares tradicionais. A experiéncia artistica,
para mim, sempre esteve mais proxima da experimentacdo do que do “capricho” ou da
normatividade estética. Como ressalta Freire (1996), ensinar exige escuta, afeto e valorizagao
da experiéncia dos sujeitos, o que inclui também reconhecer as formas ndo convencionais de

produzir sentido.
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Figura 39: Registro da participagdo de Ana, filha da professora Aline, durante uma das oficinas do projeto Meu
Muro Fala no IFG — campus Goiania Oeste. Sua presenca ilustra como o projeto, além de formativo, também se
abriu para experiéncias intergeracionais, onde o fazer artistico se tornou espago de encontro, afeto e continuidade
entre educadoras. Fonte: Acervo pessoal da autora (2025). Fotografia de Kali Virgonalto.

Sua presenca ali nao foi apenas simbdlica. Foi viva. Tocou, reconectou e cicatrizou
partes minhas. E ao ver a pequena Ana, com suas maos miudas e surpreendente desenvoltura
no manuseio da lata de spray, inspiraram os colegas do Ensino Médio com sua coragem e
leveza, senti o ciclo se fechando — e se abrindo de novo. Naquele gesto de Aline, ao
incentivar uma crianga como eu a nao parar de desenhar, havia uma semente. Uma semente
que dormiu no escuro por um tempo, mas germinou. No Meu Muro Fala, ela floresceu. Como
diria Rubem Alves (1994, p. 19), “ha escolas que sdo gaiolas e ha escolas que sdo asas.
Professores que prendem e professores que ensinam a voar.” Aline foi asa. E agora, talvez,

seja minha vez de também semear voo.

3.3 Ciclo 3: Muros também escutam

O terceiro ciclo do projeto Meu Muro Fala aconteceu durante o recesso escolar, em
um campus esvaziado de sua rotina habitual, mas cheio de poténcia. Assim como o segundo
ciclo, este também teve alta procura, mas, dessa vez, por um publico diferente: com a maioria

dos estudantes do IFG em férias, a participagdo veio principalmente da comunidade externa.
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Esse deslocamento de publico produziu uma atmosfera mais leve, diversa e afetiva — com
menos urgéncias escolares e mais escuta.

A proposta deste ciclo foi a criagdo de um grande mural coletivo, inspirado nos
festivais de graffiti que ocupam longas paredes com produgdes individuais e autdbnomas. A
lateral do campus, naturalmente dividida em segmentos retangulares, foi o suporte escolhido.
Cada participante, individualmente ou em dupla, ficou responsavel por um desses segmentos
e teve liberdade para explorar diferentes técnicas: graffiti, stencil e lambe-lambe. A

pluralidade estética foi uma das marcas mais fortes dessa etapa.

Figura 40: Painel coletivo com intervengdes artisticas realizadas por participantes do género masculino durante o
terceiro ciclo do projeto Meu Muro Fala, no muro externo do IFG — campus Goidnia Oeste. A imagem apresenta
cinco produgdes diferentes que abordam temas diversos, desde elementos graficos e pictéricos até retratos
femininos e representagdes de afeto e ancestralidade. As obras evidenciam a autonomia estética de cada
integrante ¢ o processo formativo coletivo vivenciado no projeto, demonstrando a poténcia expressiva das
linguagens visuais na constituicdo de subjetividades e vinculos comunitarios. Fonte: Acervo pessoal da autora
(2025).

O ciclo também contou com a participagdo de mulheres com mais de 40 anos — algo
que me tocou profundamente. A presenca delas me remeteu imediatamente ao meu estagio na
EJA e a beleza das trocas intergeracionais. Essas mulheres criaram murais sensiveis e
potentes, com destaque para o uso criativo do stencil. Foram elas, inclusive, as que mais
incentivaram os lanches coletivos e os momentos de convivéncia. Com “cuca fresca” de férias
e sem a pressdo do tempo escolar, o projeto se tornou um espago de escuta, acolhimento e

riso. Muito mais que pintura: foi cuidado em forma de roda.
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Figura 41: Lambe-lambe realizado por uma das participantes do terceiro ciclo do projeto Meu Muro Fala, com
uso de técnicas mistas sobre parede em bloco de concreto. A colagem combina imagens de diferentes formas
circulares com cores vibrantes, remetendo a objetos do cotidiano e afetos visuais. O titulo "MEMORIAS"
aparece grafado em spray amarelo sobre o fundo azul, convocando a uma reflexao sensivel sobre o tempo e o
afeto. Fonte: Acervo pessoal da autora (2025).

Figura 42: Registro do artista Luza, grafiteiro, pixador, letreiro e muralista, ao lado de Pietro, durante o preparo
da base de um dos muros que receberiam intervengéo artistica no terceiro ciclo do projeto Meu Muro Fala, no
IFG — campus Goidnia Oeste. A imagem revela o envolvimento coletivo e intergeracional no processo criativo,
valorizando praticas colaborativas entre artistas experientes e jovens iniciantes na arte urbana. Fonte: Acervo
pessoal da autora (2025).
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Foi também neste ciclo que produzi meu mural individual — um dos mais intimos que
ja fiz. A obra foi atravessada pela morte da minha cachorrinha, Doris, companheira de 17
anos. Tive a honra de estar com ela em seus ultimos instantes, acolhendo seu corpo nos
bragos. Quando ela partiu, senti algo inexplicavel: o peso do seu corpinho mudou. Percebi ali
que existe um tipo de peso que ndo vem do corpo, mas da auséncia. Um peso que a morte
deixa, e que nenhum calculo fisico consegue traduzir.

Essa sensacdo me reconectou com a lenda do Tambataja, dos Macuxi, que ja retratei
em outros momentos da minha trajetoria. Conheci essa lenda em meu Ensino Médio, no coral
do IFG, por meio de uma musica. Nela, um homem carrega sua amada nas costas e, certo dia,
nota que o fardo amanheceu mais pesado — e entdo entende que ela morreu. Naquele mural,

pude sentir na pele o que ele viveu: o peso que amanhece no lugar do afeto.

Figura 43: Obra mural criada pela artista Kika durante o terceiro ciclo do projeto Meu Muro Fala, com
aproximadamente oito metros de extensdo. A pintura dialoga com a experiéncia pessoal da artista no luto pela
perda de sua cachorrinha Doris, conectando esse momento intimo a lenda macuxi do Tambataja. O mural articula
simbologias da morte, da saudade e do peso do corpo sem vida, integrando linguagem visual poética e elementos
mitolégicos indigenas. Ao fundo, vegetacdes tropicais circundam a parede, ampliando a atmosfera de memoria e
pertencimento.Fonte: Acervo pessoal da autora (2025). Fotografia de Ema do Cerrado

Meu mural ¢ sobre esse luto. Sobre essa transformagdo silenciosa que a morte
provoca. Sobre a saudade que deixou a casa cheia de ecos e meu coragdo, de espagos vazios.
Pintar foi um ritual de passagem. Chorei enquanto pintava, e fui me reconstruindo com cada
cor. Como afirma bell hooks (1995), a arte pode ser um territorio de cura, logo o Hip-hop e o
graffiti representam esse espaco de acolhimento que nutriu a minha alma. E, naquele

momento, foi.

Se os dois primeiros ciclos foram sobre coletivo, o terceiro me ensinou sobre
intimidade, escuta e delicadeza. O projeto Meu Muro Fala mostrou que os muros nao

precisam apenas conter: eles também podem acolher, lembrar, transformar. Em um tempo em
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que tantos discursos endurecem, foi ali, na pausa das férias e na tinta que escorria sem pressa,

que floresceu uma pedagogia da presenga — onde até o siléncio pintado tinha voz.
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Consideracoes finais

Este trabalho nasceu de um desejo de escrita, mas também de permanéncia. Um desejo
de marcar, em palavras, aquilo que ja estava nos muros, nas batidas, nos corpos, nos siléncios
e nas auséncias. Mais do que uma pesquisa, foi uma forma de permanecer viva dentro do
curso de Pedagogia. De dizer: “eu estive aqui”. E estive com rima, com tinta, com afeto e com
contradicao.

O Hip-hop ndo entrou no IFG pelas portas da coordenacdo — entrou pelas frestas,
pelos corredores, pelas intervengdes espontaneas. E foi assim também que ele entrou na
minha formagdo. Ele estava quando eu pintei os muros do campus, quando organizei rodas de
slam com os alunos do Ensino Médio, quando reencontrei antigos amigos do coletivo Café
com Cha, quando me emocionei vendo a Fanny dangar breaking, quando conversei com o Stil
Graf sobre o sonho de pintar um prédio inteiro. E tudo isso me ensinou mais do que qualquer
plano de ensino.

O Meu Muro Fala, projeto que idealizei e conduzi no IFG, ndo foi s6 uma proposta de
arte-educagdo. Foi, antes de tudo, uma tentativa de me sentir parte do campus. Eu precisava
pertencer a esse espaco. Eu precisava deixar minha marca — porque, socialmente, o
pertencimento nunca foi garantido. Morando ao lado do campus, mas sentindo a arte sempre
tdo distante daqui, criei um lugar possivel. Um lugar onde a escada virou abrigo, onde os
containers viraram refligio, onde o pdr do sol virou sala de aula. E onde eu, enfim, me
reconheci educadora — mesmo que ainda com birra.

A docéncia me pegou pelas beiradas. Durante muito tempo, eu disse que nunca seria
professora. Via na profissdo da minha mae uma condenacdo a invisibilidade. Mas percebo
hoje que o que herdei dela foi mais do que um oficio — foi um modo de cuidar, de se
implicar, de transformar o cotidiano. Ainda assim, a escolha por ser educadora foi também
uma vinganca: uma resposta aos silenciamentos, a solidao da escola, a falta de escuta. Ser
professora, pra mim, tem sido um exercicio diario de aprender a ser mais humana. De escutar
com o corpo. De me descentrar.

Essa escolha foi atravessada por perdas e lutos. O mais persistente deles: o luto por
nao ter cursado Artes Visuais. Eu carreguei essa auséncia durante todo o curso, e ela voltou
agora, na iminéncia da formatura. Mas também compreendi que a arte sempre esteve comigo

— ndo como diploma, mas como modo de existir. E pela arte que estou viva. E por ela que eu
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insisto. Ela ¢ minha forma de respirar, de pertencer, de cuidar de mim e dos outros. Trazer arte
pra essa regido é, pra mim, trazer satude publica. E trazer dignidade.

E nisso, o Hip-hop foi meu fio. Foi o espago onde eu pude juntar contradi¢cdes sem
pedir desculpa. Pude ter altas habilidades e, ao mesmo tempo, tropeg¢ar nas minhas
dificuldades motoras. Pude aprender que ndo sou melhor que ninguém. Que o ego ndo pinta
mural sozinho. Que a batida é coletiva.

A critica a auséncia institucional do Hip-hop no curriculo nio é apenas técnica. E uma
denuncia da invisibilidade de tudo o que ndo se escreve. Vivemos uma cultura que so
reconhece o saber quando ele vira letra — mas o Hip-hop ensina que a palavra também se
danca, se grita, se pinta. O que ndo estd escrito ndo ¢ menos saber. Pelo contrario, muitas
vezes ¢ mais urgente € mais humano.

Escrever este trabalho foi meu modo de colocar isso no papel. De dizer que a
pedagogia também mora na escada sombreada do cAmpus, no calor do canto escondido atras
do vidro, do “POW, POW, POW, POW” de um 10 no slam, no barulho da rua que entra pela
janela da sala. De dizer que educar pode ser improviso. Pode ser resisténcia. Pode ser arte. E

que, sim, o Hip-hop ja ¢ escola.
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