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Mesmo que queimem a escrita, ndo queimam a
oralidade. Mesmo que queimem os simbolos, ndo
queimam os significados. Mesmo que queimem os
corpos, ndo queimam a ancestralidade.

Négo Bispo (1959-2023)
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Vozes que Ecoam: Composicio em Danca a partir de uma etnografia da Suca na
Comunidade Quilombola Visao de Aguia, em Chapada da Natividade, Tocantins.

Voces en Eco: Composicion de Danza a partir de una etnografia de Suga en la Comunidad
Quilombola Visdo de Aguia, en la Chapada da Natividade, Tocantins.

Bruna da Silva Carneiro!

Resumo:

Este trabalho investiga a Sugca como manifestagdo artistica e cultural na comunidade
quilombola Visdo de Aguia, em Chapada da Natividade, Tocantins. Por meio de uma
abordagem etnografica, a pesquisa articula memoria, ancestralidade e processos criativos em
danca, destacando como essa pratica se mantém viva e ressignificada ao longo do tempo. O
estudo combina entrevistas com moradores locais, observacdes de campo e a experiéncia
corporal da autora na vivéncia da Suca. A pesquisa revelou que essa manifestacdo nao ¢ apenas
uma danc¢a, mas um espago de resisténcia e transmissdo de saberes ancestrais. Além disso, ao
integrar a Suga em um processo artistico, foi possivel explorar a relagdo entre tradi¢do e
contemporaneidade na composi¢cdo em danga. A investigacdo modificou a percepg¢do da autora
sobre sua propria ancestralidade e reafirmou a importdncia de valorizar e preservar as
expressoes culturais quilombolas. O estudo conclui que a danga quilombola ndo deve ser vista
apenas como folclore, mas como um conhecimento vivo, fundamental para a identidade e
memoria coletiva.

Palavras-chave: Suca; Quilombola; Ancestralidade; Processos de Criagdo em Danga; Danga
Contemporanea Brasileira;

Resumen:

Este trabajo investiga la Sug¢a como manifestacion artistica y cultural en la comunidad
quilombola Visdo de Aguia, en Chapada da Natividade, Tocantins. A través de un enfoque
etnografico, la investigacion articula memoria, ancestralidad y procesos creativos en danza,
destacando como esta practica sigue viva y resignificada a lo largo del tiempo. El estudio
combina entrevistas con habitantes locales, observaciones de campo y la experiencia corporal
de la autora en la vivencia de la Suca. La investigacion reveld que esta manifestacion no es
solo una danza, sino un espacio de resistencia y transmision de conocimientos ancestrales.
Ademas, al integrar la Suca en un proceso artistico, fue posible explorar la relacion entre
tradicion y contemporaneidad en la composicion en danza. La investigacion transformoé la
percepcion de la autora sobre su propia ancestralidad y reafirmé la importancia de valorar y
preservar las expresiones culturales quilombolas. El estudio concluye que la danza quilombola
no debe ser vista solo como folclore, sino como un conocimiento vivo, fundamental para la
identidad y la memoria colectiva.

Palabras-clave: Suc¢a; Quilombola; Ascendencia; Procesos creativos en la danza; Danza
Contemporanea Brasilefia;
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Faculdade de Ciéncias Sociais da Universidade Federal de Goias - UFG e discente do curso de Licenciatura em
Danga no Instituto Federal de Goias, Campus Aparecida de Goidnia, Goias.
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SOMOS COMECO, MEIO E COMECO...

Desde sempre, fui quilombola. Antes mesmo de compreender-me por completo, antes
de saber nomear aquilo que em mim j4 era raiz, eu existia em resisténcia. Meu corpo, minha
historia, minha voz, tudo em mim carrega ecos de um tempo que ndo comegou em meu
nascimento. Sou continuidade de muitas vidas que vieram antes, sou passagem e permanéncia.

Nasci em Goidnia, Goias, em 24 de outubro de 1997. Menina de riso facil, pele negra
reluzindo ao sol, cabelos cacheados como ondas de um tempo antigo, olhos castanhos que
carregam as historias que ainda vou contar. Sou goianiense de origem, mas foi em Aparecida
de Goiania que meu coragdo criou raizes, onde aprendi a ler o mundo com olhos de quem sabe
que resistir também ¢ sonhar.

Sempre fui timida, mergulhada nos estudos. Quando crianga, gostava de fazer rir e de
transformar pequenos instantes em eternidade. Mas minha mae sempre disse que eu chorava
facil, talvez fosse porque, desde pequena, ja sentia o peso e a beleza de tudo que me cercava.
Venho de uma familia humilde, mas gigante na fé, na for¢a e na esperanca. Em meu sangue
corre um pedago de cada canto deste pais.

Minha avo materna, Valdete, ¢ uma mulher de fibra, mineira de voz firme, que criou
seis filhos com maos firmes e cora¢do imenso. Ao lado de meu avo, Deoclides, construiu uma
vida de amor e resisténcia, sustentada por mais de 50 anos de cumplicidade. Do lado paterno,
trago comigo a dogura e a forca de Julieta, minha avd que sabia transformar a luta diaria em
cuidado. Mulher sagaz, que criou sete filhos com amor e sabedoria ao lado de meu avo José,
homem de luta que carregava o peso do mundo nos ombros para que os filhos crescessem com
dignidade. De Valdete e Deoclides nasceu Lidia. De Julieta e José, nasceu Luiz. Duas forcas
que, juntas, criaram Beatriz ¢ eu, Bruna. Beatriz, minha irma, minha companheira, de
temperamento forte e sonhos grandes. Crescemos sendo amor por onde passamos, guiadas pela
certeza de que resistir ¢ um ato de coragem e também de afeto.

E nesse chio de afetos e resisténcias que me reconhego. Minha historia ndo comegou
comigo. Minha pele negra carrega o passado, minha existéncia ¢ continuidade de uma luta que
nunca cessou. Meu avo José me trouxe até aqui, mas foi sua mae, minha bisavo Arcangela, que
plantou em mim essa raiz profunda. Mulher quilombola, nascida no quilombo Visdo de Aguia
em Chapada da Natividade, Tocantins. Conhecer sua historia ¢ conhecer-me, ¢ saber que minha
luta contra o racismo nao é s6 uma escolha, mas um chamado ancestral.

Na escola, senti na pele o racismo, o olhar enviesado e a tentativa de nos reduzir ao

siléncio. Mas foi ao entrar na Universidade Federal de Goias, no curso de Pedagogia, que as
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respostas comecaram a se desenhar. Descobri minha ascendéncia quilombola em 2017, e essa
revelagdo transformou tudo. Meu Trabalho de Conclusdo de Curso?, defendido em 2019, foi
uma primeira tentativa de gritar para o mundo, junto com outras vozes militantes, a importancia
das politicas de cotas para negros quilombolas. Mas ainda era pouco. Eu precisava ir além,
aprofundar-me nas raizes, tocar a terra, sentir o chdo onde minha bisavo caminhou.

Em 2020, durante a pandemia, tive um dos anos mais dificeis da minha vida. Precisei
levantar a cabeca e enfrentar toda dificuldade. Tive muitas perdas na minha familia, de pessoas
que sdo parte da minha histéria. Fiquei enfraquecida. Quando pensei que ndo conseguiria
levantar do chdo, a conexdo com minha ancestralidade me ajudou a me reerguer. Decidi
ingressar em outro curso superior, parecia loucura, mas o estudo sempre me colocou de pé e
naquele momento esse chamado foi mais forte do que nunca.

Ingressei no curso de Licenciatura em Danga no Instituto Federal de Goias/IFG, no
campus de Aparecida de Goiadnia, no ano de 2021. Foi ali que reafirmei minha negritude,
compreendendo que o corpo também ¢ um campo de luta, que a danga ¢ espaco de resisténcia,
de memoria, de ancestralidade pulsando em cada movimento. Ainda no ano de 2021, participei
do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica (PIBIC) investigando o trabalho
de mulheres negras na danga e na luta contra o racismo. O projeto intitulado Pele escura, cabelo
crespo, vocé é bailarina? Um estudo sobre ser negra a partir da trajetoria de mulheres artistas
negras na cena contempordnea de dan¢a em Goias foi orientado pela professora Taina Barreto
e contou com minha participacdo e de minha colega Natalia Cardoso. As atividades deste
projeto me auxiliaram a fazer a conexado entre as questdes de racialidade e o campo de atuagado
profissional em danca, que era novidade para mim. Cada descoberta foi um reencontro comigo
mesma, um resgate das vozes que tentaram calar. Tratar de cultura, identidade e
reconhecimento social me ajudou a entender que a memoria quilombola ndo pertence apenas
ao passado. Ela vive, pulsa, molda o presente. Ela nos lembra que ainda estamos aqui. Que
dancamos, que cantamos, que resistimos.

No 5° periodo do curso de Danga, cursei a componente “Ateli¢ de Criagdo em Danca
V: Dangas Tradicionais do Brasil”, que na época foi ministrada pela professora Juliana Jardel.
Essa disciplina me auxiliou muito em meu processo de letramento racial, principalmente para

o conhecimento de autores e autoras que hoje sdo referéncia nesse trabalho. Também pudemos

2 Trabalho apresentado como forma de obtengdo do titulo de Licenciada em Pedagogia, intitulado
“POLITICAS DE COTAS: UM OLHAR PARA OS NEGROS QUILOMBOLAS”. O referido trabalho teve como
objetivo principal, acompanhar o Programa UFGInclui (em um periodo de tempo) e suas agdes para o ingresso de
estudantes quilombolas e indigenas na propria institui¢ao de ensino.
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conhecer um pouco dos movimentos dos orixds, de dancas negras e diasporicas, entendendo o
corpo como um instrumento de resisténcia na luta contra o racismo.

Nao nasci no quilombo, nasci na cidade. Nunca vivenciei a Su¢a em minha infancia e
ndo conhecia a Suca até recentemente, mas sabia que ela pulsava em mim. Foi ao saber que
minha bisavd® havia nascido e morado em Chapada da Natividade que escolhi este caminho
como pesquisadora. Decidi transformar meu trabalho académico em uma forma de resisténcia,
em um grito de afirmacdo e reconhecimento. Estudar a memoria quilombola, os saberes que
constroem ¢ moldam vidas, ¢ um compromisso que assumi com aqueles que vieram antes de
mim e com aqueles que virdo depois.

A minha trajetoria pessoal e académica evidencia uma lacuna grave na formagao
escolar: a auséncia de um letramento racial eficaz e comprometido com a realidade dos
estudantes negros e quilombolas. O racismo que experimentei na escola, expressado em olhares
desconfiados e siléncios impostos, poderia ter sido enfrentado de maneira mais critica e
transformadora se a Lei 10.639/03 estivesse sendo plenamente aplicada. Esta legislacao
determina a obrigatoriedade do ensino da Historia e Cultura Afro-Brasileira nas escolas, mas
sua implementacao ainda ¢ timida e muitas vezes negligenciada. Foi somente ao ingressar no
curso de Pedagogia da Universidade Federal de Goids, e mais especificamente ao entrar em
contato com autores, experiéncias e praticas pedagdgicas antirracistas, que comecei a
compreender o racismo como um sistema estrutural e a construir minha identidade quilombola
com consciéncia e orgulho.

Essa revelagdo tardia, no entanto, ndo deveria ser regra. A identidade racial e a
valorizagdo das raizes afro-brasileiras precisam ser cultivadas desde a educagdo bésica. A
escola deve ser o primeiro espago de acolhimento e afirmagdo, especialmente para estudantes
negros. A Lei 10.639 existe para isso: garantir que criangas e adolescentes conhegam a historia
dos povos africanos e afro-brasileiros, seus saberes, suas lutas e contribui¢des, rompendo com
a logica eurocentrada e silenciadora que ainda predomina no curriculo escolar. Quando essa
legislacdo ¢ ignorada, reforga-se um ciclo de apagamento que apenas sera quebrado, para
alguns, muito mais tarde — como foi o meu caso. E nem todos terdo essa oportunidade.

A Danga, enquanto linguagem expressiva e corporal, pode ser uma poderosa aliada

nesse processo de letramento racial. Ela permite o acesso a uma memdria ancestral que muitas

3 A descoberta da minha ascendéncia enquanto quilombola foi com a ajuda do meu tio Odair José que
trabalhava em Chapada da Natividade e obteve alguns dados sobre a nossa arvore genealdgica no ano de 2017.
Alguns dados ainda estdo sendo coletados junto a Associagdo dos Quilombolas do municipio de Chapada da
Natividade.
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vezes ndo esta nos livros didaticos, mas que pulsa nos corpos, nos ritmos e nas tradi¢des.
Inserida no contexto da educagao basica, a Danca pode abrir caminhos para que criangas negras
reconhecam suas historias, vivéncias e pertencimentos com dignidade e poténcia. Ao incluir
praticas corporais que dialogam com matrizes africanas e afro-brasileiras, podemos aproximar
os estudantes da sua ancestralidade e provocar reflexdes sobre identidade, pertencimento e
resisténcia. Nesse sentido, minha experiéncia no ensino superior reforca a urgéncia de antecipar
esse processo: o que descobri na universidade poderia — e deveria — ter sido vivido desde a
escola.

Esta pesquisa, apresentada como Trabalho de Conclusdo de Curso da Licenciatura em
Danga teve como foco, a partir de uma etnografia viva, um mergulho na Suga da comunidade
quilombola Visio de Aguia, na Chapada da Natividade, Tocantins. Com meu corpo ¢ minha
voz, também enquanto mestranda em Antropologia Social na Universidade Federal de Goias,
meu objetivo ao vivenciar a Suga foi de honrar essa histéria, a amplificar essa memoria, a nao
deixar que se apaguem os nomes, os saberes, os passos de quem veio antes. Porque ser
quilombola ndo ¢ s6 um pertencimento. E um compromisso. E eu sigo, firme, dangcando minha
historia, escrevendo com o corpo o que tentaram apagar com o tempo.

Nessa perspectiva que eu apresento o meu olhar para a Suga, um olhar que se descobre
em meio a vivéncias, que danga e se deixa dangar por uma ancestralidade que me guia em cada

movimento. A Suca ¢ batuque, € 0 que ecoa em mim e em toda a minha historia.

1. CONTEXTUALIZACAO HISTORICA

O Brasil carrega no bojo de sua historia o trabalho escravo africano como base de
sustentacdo. Como cidada deste pais, reconhe¢o que vivemos sob os efeitos colaterais de
decisdes passadas. O pais que mais importou escravizados para sustentar sua estrutura
econdmica e o ultimo a abolir legalmente a escravidao ainda reflete, em sua atualidade, os
impactos dessas escolhas. O aparato repressivo utilizado no periodo colonial e imperial deixou
marcas profundas e evidenciou a importancia da resisténcia negra.

Ao longo do periodo escravagista, homens e mulheres negras resistiram e lutaram
contra os diversos tipos de opressdo, discriminagdo e preconceito, defendendo e mantendo viva
sua memoria, seus valores e sua cultura. Utilizando-se de todas as formas possiveis de

resisténcia, estratégias presentes em diversos aspectos da vida, como afirma Souza (2008, p.

24):
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[...] estratégias presentes nos costumes, no corpo, no falar, nas vestimentas,
nas expressoes, nas organizagdes sociais, politicas e religiosas tais como os
quilombos, irmandades e terreiros de candomblé. Essas estratégias de
resisténcia sdo vivas e fortemente presentes nas manifestagcdes e expressoes

da cultura afro-brasileira.

As pessoas negras encontraram nos quilombos um dos principais espagos de resisténcia.
Os quilombos ndo eram apenas refiigios, mas sim a constru¢do de um protesto radical contra
as severas atitudes dos colonos e imperialistas. Seu objetivo era desestabilizar a l6gica
escravagista e romper com o modelo econdmico, social e ideologico da época. Eram, portanto,
essenciais na manifestagdo social e cultural do nosso povo. De acordo com Souza (2008, p.

26):

Os quilombos, historicamente, se constituiram como unidades de protesto e
de experiéncia social, de resisténcia e reelaboragdo dos valores sociais e
culturais dos africanos e seus descendentes em todas as partes nas quais a

sociedade latifundiario-escravista se manifestou.

Com a constituicdo dos quilombos e a mobilizagdo da nossa gente para essa luta,
consolidamos também nossos valores culturais e saberes. Reafirmamos as referéncias
religiosas, as dangas e as musicas, que sdo praticadas ndo apenas como forma de lazer, mas
como resisténcia fundamental para a nossa formacao integral.

Sabemos que, desde o periodo colonial e imperial, os modelos europeus de educagao e
cultura foram instituidos como padrdo. Nos ultimos anos, percebo uma crescente insatisfagcao
em relacdo a esse modelo eurocéntrico, sobretudo nas universidades brasileiras, pois a vigéncia
desses moldes excluiu as tradi¢cdes dos povos afro-brasileiros, quilombolas e indigenas. Essa
exclusdo marginalizou os saberes de nossas comunidades, contribuindo para o processo de
invisibilizagdo de nossas festas, rituais e a cultura dangada e cantada. E necessario recuperar e
reconhecer a importancia dessas expressdes para que nossa memoria permaneca viva € para
que a resisténcia continue sendo a forga que nos guia.

As festas, os rituais, a cultura dancada e cantada sdo saberes que me permitem
experiéncias singulares e sdo fundamentais na producao de conhecimento. Nessa perspectiva,
me questiono: com a longa vigéncia e grande influéncia dos moldes europeus de cultura, como
integrar a cultura dos povos quilombolas na sociedade, de modo que os festejos (as festas,

rituais, a cultura dangada e cantada) ndo sejam compreendidos apenas como aspecto do
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folclore, de diversdo ou entretenimento, mas sim como campo de conhecimento, aspecto
formativo na identidade da cultura negra e da sociedade brasileira?

Ressignificar e compreender os saberes populares e tradicionais envolvidos na cultura
quilombola ¢ fundamental. Como dialogam Hartmann, Carvalho, Silva e Abreu (2019, p. 17):
“Talvez o contato, a ressignificacdo e a compreensao dos saberes envolvidos nas performances
populares e tradicionais nos ajudem a curar uma ferida colonial [...]”.

Trazer a discussdo a memoria quilombola e os saberes que a formam ¢ essencial em
uma construg¢ao individual e coletiva. No Brasil, a maioria da populagdo € negra e, infelizmente,
ainda sofre com questdes como racismo, dominacdo cultural, desigualdade social e
discriminacdo por cor, raga e classe social. Conhecer a memoria cultural dos quilombos e dos
quilombolas ¢ buscar forcas para lutar contra esses resquicios, contra um racismo perverso e
uma desigualdade descomunal que a sociedade infelizmente naturalizou.

No processo dessa pesquisa artistica, me dedico a investigar a Suga (ou Sussa, Sucia,
Suscia, Sussia - todos os termos estdo corretos, considerando-se as regionalidades), uma
manifesta¢do cultural de riqueza presente no Estado do Tocantins. A Suga acontece ao som da
batucada, uma heranga dos descendentes africanos que vieram por volta do século XVIII para
trabalhar na mineragao de ouro.

Entendendo que estou implicada na pesquisa, meu intuito €, a partir do processo de
criagdo, fazer com que a cultura negra quilombola atravesse ainda mais minha existéncia,
trazendo a Suga para mais proximo do meu corpo e da minha alma enquanto mulher negra e
quilombola. Além disso, busco contribuir para que a cultura quilombola e seus atravessamentos

tenham reconhecimento e eco nas producdes académicas.

2. ASUCA

A Suga ¢ batuque, ¢ eco. Uma manifestacdo artistica e cultural tradicional do Brasil.
Com raizes profundas nas influéncias africanas, indigenas e europeias, a Su¢a ¢ uma danga que
simboliza a rica diversidade cultural do pais e a forca das tradi¢des populares. Esta expressao
cultural ¢ um meio de preservacdo da identidade e historia de comunidades locais. A Suga ¢
marcada por movimentos vibrantes e ritmicos, acompanhados por instrumentos tradicionais
como tambores, ganzas e pandeiros. A danga ¢ geralmente realizada em grupo, com os
participantes formando rodas ou filas, seguindo coreografias que envolvem passos

sincronizados e giros. A musica que acompanha a Suca ¢ igualmente rica, combinando ritmos
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africanos com melodias influenciadas pela musica popular brasileira. Os trajes usados durante
a Suca sdo coloridos e exuberantes, refletindo a alegria e a vitalidade da danga.
Frequentemente, os dancarinos usam roupas tradicionais que destacam a herancga cultural das

comunidades onde a Suga ¢ praticada.

A danga tem uma matriz simples de movimentos que marca o ritmo da musica
nos pés enquanto meneios de giro acontecem. O corpo tem uma batida vertical
iniciada nos movimentos dos pés que reverberam numa alteracdo de nivel ao
dangar (ROSA, 2015, pag. 57).

FIGURA 1: INTEGRANTES DO GRUPO DE SUCA MESTRE PATRICINHO DURANTE A FESTA DE SANTA ANA
EM CHAPADA DA NATIVIDADE. JANEIRO, 2024. (ACERVO PESSOAL)

Em muitas comunidades do Tocantins, a Suga ¢ realizada durante festas ¢ celebragdes
locais, como o Festejo de Santos Reis que acontece no més de Janeiro e o Festejo do Divino
Espirito Santo que acontece entre os meses de Junho e Julho. Essas ocasides sao momentos de
unido comunitaria, nos quais a danga serve como um elo entre geragdes, transmitindo valores
e tradigdes de pais para filhos. A Suga desempenha um papel crucial na preservacdo da
identidade cultural das comunidades onde ¢ praticada. Através da danga, as historias e tradigdes
sd0 mantidas vivas, oferecendo uma conexdo com o passado e uma forma de resisténcia
cultural. A pratica da Suca ajuda a fortalecer os lagos comunitarios e a promover o orgulho das
raizes culturais. Ao celebrar a mistura de influéncias africanas, indigenas e europeias, a Suga
destaca a riqueza da cultura brasileira e a importancia de valorizar e preservar suas diversas

tradigoes.
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Apesar de sua importancia cultural, a Suca enfrenta desafios, como a falta de
reconhecimento e apoio institucional. Muitos grupos que praticam a Suga dependem de
recursos limitados e enfrentam dificuldades para manter suas atividades. A valorizagdo da Suga
por parte do poder publico e da sociedade em geral ¢ essencial para garantir sua continuidade.
Iniciativas de preservacdo cultural, como festivais, oficinas e projetos educacionais, sao
fundamentais para manter a Suca viva e relevante. Esses esfor¢os ajudam a transmitir o
conhecimento e a pratica da Suca para as novas geragdes, assegurando que essa rica tradi¢ao
continue a ser uma parte vibrante e valiosa da cultura brasileira. Preservar e promover a Suga
¢ essencial para fortalecer as comunidades que a praticam.

Colocar em discussdo a memoria quilombola e os saberes que formam a sociedade se
faz importante na nossa construcao pessoal. No pais, a maioria da populacdo ¢ de cidaddos
negros que infelizmente ainda sofrem com os resquicios do periodo escravagista em questdes
do racismo, da dominag¢ao cultural, da desigualdade social e da discriminacao por conta de sua
cor, raga e /ou classe social. Conhecer a memoria cultural dos quilombos e dos quilombolas, ¢
buscar forgas para lutar contra esses resquicios, lutar contra um racismo perverso, contra uma
desigualdade descomunal que a sociedade infelizmente naturalizou.

E clara a importancia de estudar a cultura quilombola, em seus diversos aspectos que
abrange dimensdes historicas, culturais, sociais e politicas. O estudo da cultura quilombola nao
apenas reconhece a rica heranca africana e afro-brasileira, mas também promove a inclusao, a

diversidade cultural e a justica social.

2.1 “NOIS DANCA SUCA E TAMBOR... 2 _ Vivéncias em Campo

A Associagdo Comunitaria dos Quilombolas Visdo de Aguia da cidade de Chapada da
Natividade surgiu em fevereiro de 2010. A associacdo vem realizando seu trabalho em parceria
com a populagdo de Chapada da Natividade, que contabiliza cerca de 3.117 pessoas em um
territorio de aproximadamente 1.640,833 km2.* A¢des sdo realizadas anualmente para que os
valores da cultura quilombola se mantenham nas préximas geracdes.

O municipio de Chapada da Natividade foi possivelmente iniciado por quilombolas
descendentes de escravizados cujos antepassados fugiram do cativeiro para formar os

agrupamentos de refugiados e de resisténcia chamados quilombos, que, no final do século

4 Dados retirados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE.
https://www.ibge.gov.br/cidades-e-estados/to/chapada-da-natividade.html
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XVIII, deram impulso a povoagdo do lugar, construindo suas casas possivelmente nas
proximidades do posto de contagem de Chapada da Natividade, e buscando seu sustento no
cultivo de pequenas lavouras, o que atraiu outros moradores.

Duas dessas comunidades estdo na Chapada da Natividade, a de Sdo José e a de
Chapada de Natividade. O nome do municipio existe pelo menos desde de 1780, com a
instalacdo do posto de contagem de Chapada da Natividade e continuou sendo adotado pelos
quilombolas que acreditavam na qualidade da terra plana para o plantio da lavoura. O
municipio foi criado em 28 de setembro de 1995 e instalado em 1° de janeiro de 1996.°

No municipio de Chapada da Natividade encontramos dois grupos de Suca. Em minha
pesquisa de campo, tive oportunidade de acompanhar apenas o Grupo de Suca Mestre
Patricinho em algumas vivéncias, pois o Grupo de Su¢ca Dona Maria ndo tem tantas atividades

frequentes.

Grupo de Suca Mestre Patricinho

O Grupo de Suga Mestre Patricinho de Chapada da Natividade/TO tem como lideranga
Patricio Carvalhinho Pinto. Seu Patricio tem 64 anos, ¢ pai de 6 filhos, 10 netos e 2 bisnetos.
Busca, sempre ao lado de sua familia, manter a devo¢@o ao Divino Espirito Santo. Atua em
folias desde os 18 anos de idade, e desde entdo ¢ compositor de rodas, faz cantos de folias de
Suga, bate tambores e pandeiros e danga a Suga. E Quilombola e morador de Chapada da
Natividade/TO, grande referéncia na cidade, morador ativo e participativo, sempre incentiva
as atividades artisticas da cidade. Seu Patricio ¢ lider fundador do grupo de Suga - Grupo de
Suca Mestre Patricinho em Chapada da Natividade/TO.

O Grupo de Suca Mestre Patricinho foi premiado diversas vezes, entre as premiacdes
estd o Prémio Palmares de Arte - Edital N° 03/2021, prémio a nivel nacional. Seu Patricio
fez/faz parte dos seguintes grupos: Grupo de Su¢a Mae Ana - Natividade-TO; Grupo de Suga
Tia Maria — Quilombolas Chapada da Natividade-TO; Grupo de Suca Tia Zezinha — Colégio
Estadual Fulgéncio Nunes; Grupo de Suca Mestre Patricinho — Fundador do Projeto; Giros de

Folias da Regido 30 dias em 2017; Grupo das Folias Veteranos 2022; Giros na Folia Reis 2022.°

Grupo de Suca Dona Maria

O segundo grupo de Suca que teremos foco na pesquisa ¢ o Grupo de Su¢a Dona Maria,

S Informagdes constantes no site oficial da prefeitura do municipio de Chapada da Natividade.
https://chapadadanatividade.to.gov.br/cidadao/historia
8 Trecho disponibilizado pelo Grupo de Suga Mestre Patricinho.
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no qual a partir de relatos de Dona Jovelina Pinto Cerqueira presente nas redes sociais do grupo
de Suga,

Sua mae, senhora Maria Custodio Camelo comegou a dangar em 1947, nas
rezas, pousos de folias do Divino Espirito e na folia de Santos Reis da cidade,
nas noites do dia 5 de Janeiro sempre dangavam a stcia. Segundo Dona
Jovelina os movimentos de sucia se resgatou em 2001, onde quem na época
era prefeita Maria Diramar Mota ¢ Silva, a mesma, trouxe o Sesc no
municipio e teria que ter um movimento cultural, Dona Jovelina trabalhava
na Assisténcia Social, e por intermédio dela a prefeita pediu para trazer um
grupo que representasse a cultura. Que a partir dai o grupo se mantém até
hoje, apresentando na cidade e fora da cidade, com o nome da Matriarca -
Dona Maria Custédio, cujo nome o grupo levou de Grupo de Sucia Dona
Maria. Os estilos das roupas usadas pelo grupo sdo saias floridas e detalhes
com flores grandes. Conforme foi o passar do tempo o grupo foi se renovando
a cada dia, e hoje o grupo é composto de 12 componentes. Sendo sete homens,
que quatro sdo folides, 1 caixeiro e 2 dangam e cinco mulheres na danca com
excecdo da matriarca Dona Maria Custodio que hoje ndo se encontra ativa
devido a idade. A danga ja era vista na comunidade no periodo de folia e
outros encontros na comunidade, mas s6 se incorporou na Associacao
Comunitaria dos Quilombolas Visdo de Aguia em 2010, apds o registro da
Associagio Visdo de Aguia o grupo e a siicia passou a ser nosso cartio postal
e apresentar nos eventos do municipio € em outras cidades que sdo
chamados.’

1°ida a campo:

Iniciei a jornada para conhecer a Suga em Janeiro de 2024, quando fiz minha primeira
viagem para a cidade de Natividade, Tocantins. Meu avé me buscou na rodoviaria. Depois de
um bom descanso apos 12 horas de 6nibus de Goiadnia/GO para Natividade/TO, pude retornar,
depois de um bom tempo, ao municipio de Chapada da Natividade, Tocantins. Esse primeiro
contato foi bem diferente, antes estava acostumada a visitar a cidade acompanhada dos meus
pais e minha irma.

Na primeira visita a0 municipio de Chapada, ndo conheci a Suca assim que cheguei,
mas pude conhecer um pouco mais da cidade que me acolheu muito bem. No dia 06 de Janeiro
de 2024, fui com meu avd, que me acompanhou nesse comego da pesquisa, até o local onde
estava acontecendo o Festejo de Santos Reis. Foi uma sensagdo muito boa estar ali. A
festividade acontece anualmente para celebrar o encontro dos Santos Reis com o menino Jesus.
A celebragdo ¢ organizada com antecedéncia. No ano anterior, um morador/moradora da cidade

se dispde a preparar e organizar a festa do ano seguinte, tornando-se assim o festeiro ou a

7 Trecho retirado da rede social oficial do Grupo de Suga Dona Maria. Link de acesso:
https://www.instagram.com/sussadonamaria2001?igsh=N210ZGFyZzRnYjdh
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festeira do ano. A cidade se mobiliza com doagdes e auxilio para que a festa aconteca. O Festejo

acontece na casa do/da festeiro/festeira, tem muita fartura de comida e muita reza.

FIGURA 2 (A ESQUERDA): BANDEIRAS DECORATIVAS COM O NOME DO FESTEJO, A LOCALIZAGCAO E O
ANO. JANEIRO, 2024. (ACERVO PESSOAL)

FIGURA 3 (A DIREITA): ALTAR COM IMAGENS CATOLICAS QUE SIMBOLIZAM O PROPOSITO DO FESTEJO.
JANEIRO, 2024. (ACERVO PESSOAL)

Como tradi¢do, o terco ¢ rezado antes do almogo. Também se distribuem petas e
quebradores que sdo produzidos por moradores da cidade, além de garrafas de licores feitos
artesanalmente e com sabores tipicos do municipio. Simultaneamente, serve-se o almogo e
todos podem comer a vontade. Apos o almogo, tem-se uma abertura para que os festeiros do
ano possam falar e em seguida anunciam-se os festeiros do préximo ano. Momento muito
importante para que todos conhegam a pessoa que ficara responsavel pela organizagdo da festa.
Em seguida, ao som de musica ao vivo, todos se divertem dancando até ao anoitecer.

Nessa primeira ida ao municipio de Chapada, pude conversar com o Seu Lourengo, um
dos moradores mais antigos da cidade, que me acolheu e em um pouco de conversa contou a

sua historia na cidade.
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FIGURA 4 (A ESQUERDA): RUINAS DA IGREJA NOSSA SENHORA DO ROSARIO, CHAPADA DA
NATIVIDADE, TOCANTINS. JANEIRO 2024. (ACERVO PESSOAL)

FIGURA 5 (A DIREITA): RELATO SOBRE O PROCESSO DE MINERACAO DE OURO NO PERIODO COLONIAL
QUE ACONTECIA NA REGIAO. JANEIRO, 2024. (ACERVO PESSOAL)

2°ida a campo:

Em Julho de 2024, aconteceu a segunda ida ao municipio de Chapada da Natividade.
Tive a oportunidade de vivenciar um encontro com o grupo de Suga Mestre Patricinho, um dos
grupos de Chapada da Natividade e presenciar um pouco da Festa de Santa Ana, comemorado
todos os anos pelos. Fomos até o Morro de Sio Jodo, quilombo préximo ao municipio de
Chapada. Ao chegar, fui acolhida em um ambiente de alegria e todos aguardavam a
apresentacao do grupo de Suca.

A Suga, com sua cadéncia Unica, se revelou como um territério de pertencimento e
resisténcia. O gingado dos pés, os giros, as palmas e os cantos me fizeram perceber que ali ndo
se tratava apenas de uma danga, mas de um saber transmitido de geracdo em geragdo, um
vinculo profundo com a terra e a coletividade. Iniciaram primeiro com a apresentacao do festejo
e em seguida o grupo de Suga iniciou a apresentacao, sempre ao final de uma musica, as pessoas
pediam mais.

Na Festa de Santa Ana, as manifestagdes de f¢ ¢ celebracdo se entrelacavam com a
musica e a danga, compondo um cenario de devogdo e alegria compartilhada. Entre um toque
de tambor e uma roda de danga, senti a for¢a do que ali se desenrolava: uma memoria coletiva

viva, pulsante.
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Essa experiéncia ressoou em mim de maneira intensa, reafirmando a importancia de
reconhecer e valorizar as dangas populares como parte da nossa identidade cultural. Sai daquele

encontro com o corpo impregnado de ritmo, com os sentidos agucados € com a certeza de que

a danca ndo apenas conta historias, mas nos permite vivé-las.

FIGURA 6 (A ESQUERDA): PESSOAS DURANTE A FESTA DE SANTA ANA ACOMPANHANDO ALGUMAS
CRIANGCAS DANCAREM A SUCA. JULHO, 2024. (ACERVO PESSOAL)

FIGURA 7 (A DIREITA): INTEGRANTES DO GRUPO DE SUCA MESTRE PATRICINHO DE CHAPADA DA
NATIVIDADE. JULHO, 2024. (ACERVO PESSOAL)

3°ida a campo:

Em Janeiro de 2025, fui novamente a Chapada da Natividade e foi uma experiéncia que
ultrapassou a simples busca por relatos histéricos. Fui com o proposito de entrevistar
moradores sobre a historia local e sobre a Suca, mas o que encontrei foi muito mais do que
palavras: encontrei memorias vivas, gestos carregados de ancestralidade e uma espiritualidade
que pulsa no cotidiano da comunidade.

As entrevistas foram momentos de troca profunda. Cada conversa me revelou camadas
da historia do lugar, transmitidas por vozes que carregam o peso do tempo e a leveza da
tradi¢do. As narrativas sobre a Suca surgiam entre lembrangas de infancia, festas comunitarias
¢ a importancia dessa manifestacdo para a identidade local. O brilho nos olhos de quem contava
era um testemunho da for¢a dessa cultura.

Pude conhecer um pouco da histéria de cada morador. Conheci a Dona Mocinha que ¢
responsavel por fazer as bandeiras da Festa do Divino Espirito Santo. Ela em sua simplicidade
me mostrou os detalhes de cada bandeira e de como fazé-las a faz sentir cada vez mais presente

no festejo. Perguntei a dona Mocinha sobre a Suga, e em um de seus relatos, ela disse que acha
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muito bonito as pessoas dancando e que ama dangar, mas que agora ndo danca com tanta
frequéncia, e que quando dangava sentia liberdade em seu corpo.

Conheci também a Dona Boneca (Marilene), cozinheira de mao cheia que estava nessa
época, fazendo alguns bolos e petas para os festejos de Sdo Sebastido. Em conversa com ela,
pude ouvir o que ela mais gosta na Suca, ela comentou que ¢ a alegria e que gosta de ver as
pessoas dangarem, que ja dangou quando mais nova, mas agora fica apenas observando.

Ao presenciar a Suga, senti no corpo a vibragao dos tambores e dos passos marcados no
chdo. Era mais do que uma danca: era um encontro entre passado e presente, entre sagrado e
profano, entre resisténcia e celebragdo. Ver as pessoas se movimentando em unissono,
respondendo aos toques e cantos, me fez perceber que a Suga ndo se explica apenas com
palavras; € preciso senti-la, deixar-se atravessar por ela.

Outro momento marcante foi a participacao na reza do ter¢o de S@o Sebastido. No
siléncio entre uma prece e outra, havia uma energia coletiva que envolvia a todos. Os canticos
e ladainhas ecoavam pelo espaco, criando uma atmosfera de devogao e pertencimento. Ali,
compreendi que fé e tradicdo caminham juntas, e que a espiritualidade daquelas pessoas nao
estd separada da musica, da danga ou da propria terra que habitam.

Essa viagem me fez perceber que a historia de um lugar ndo estd apenas nos livros ou
nos registros formais, mas na fala dos mais velhos, no som dos tambores, nos gestos de quem
danca e reza. Voltei transformada, com o coragdo cheio de respeito e admiracao por Chapada

da Natividade e por tudo o que ela me ensinou.

FIGURA 8 (A ESQUERDA): ALGUMAS CRIANCAS OBSERVANDO O ALTAR DA REZA DO TERCO DE SAO
SEBASTIAO. JANEIRO, 2025. (ACERVO PESSOAL)

FIGURA 9 (A DIREITA): ALTAR DA REZA DO TERCO DE SAO SEBASTIAO. JANEIRO, 2025. (ACERVO
PESSOAL)
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FIGURA 10 (A ESQUERDA): BANDEIRA DO FESTEJO DO DIVINO ESPIRITO SANTO FEITA POR DONA
MOCINHA (ODIMEIDE). JANEIRO, 2025. (ACERVO PESSOAL)

FIGURA 11 (A DIREITA): BOLO “PAO DE RODA” FEITO POR DONA BONECA (MARILENE) PARA OS
FESTEJOS DA CIDADE. JANEIRO, 2025. (ACERVO PESSOAL)

Vivéncia no Estagio

Embora essa pesquisa ndo tenha como foco evidenciar praticas pedagdgicas em danca
envolvendo principios da Suga, durante a pratica do meu estagio no curso de Licenciatura em
Danga, tive a oportunidade de experimentar e investigar algumas dindmicas com estudantes do
ensino médio. Creio que o relato dessa experiéncia seja pertinente no contexto desse trabalho.

No 2° semestre de 2024, cursei o estagio com a professora Julia Gunesch, componente
que tem como objetivo, pesquisar e estudar metodologias possiveis em danga para aplicar aos
alunos do Ensino Médio. Excepcionalmente, neste semestre, alinhamos as nossas pesquisas de
conclusdo de curso com as dindmicas realizadas com os alunos. No dia da minha regéncia,
levei para os alunos do primeiro e segundo ano do ensino médio do IFG um pouco da tradigao
da Suga, essa manifestacdo cultural que carrega histérias, ritmos e ancestralidade. Desde o
inicio, senti o desafio de apresentar ndo apenas uma danga, mas o universo de significados que
ela carrega, especialmente para quem ndo tem contato com essa expressao.

Comecei contextualizando a Suga, trazendo elementos sobre sua origem, sua
importancia para comunidades tradicionais e sua relagdo com os festejos. Enquanto falava,
percebia olhares curiosos, o que ja indicava o interesse dos alunos. Mas foi quando partimos

para a pratica que a experiéncia se tornou realmente viva.
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Ao soar dos primeiros toques, o espago da sala se transformou. Convidei os alunos a
sentirem a musicalidade e o movimento, explorando os passos bésicos e a relagdo entre o ritmo
e a corporalidade. Alguns demonstraram receio no inicio, outros entraram de imediato na
brincadeira, mas, aos poucos, todos foram se permitindo. O que antes era apenas teoria, agora
pulsava no corpo de cada um.

O momento mais marcante foi quando a roda se formou e os estudantes do 2° ano
comecaram a interagir, respondendo ao ritmo com os giros das saias e o balancar dos chapéus.
A conexao que se criou naquele instante me fez perceber como a danca ¢ capaz de quebrar
barreiras e criar vinculos. Muitos comentaram que nunca haviam experimentado algo parecido
€ que a vivéncia trouxe uma nova perspectiva sobre as manifestagdes populares brasileiras.

Encerrar a aula com aquela energia vibrante e ver o interesse genuino dos alunos me
trouxe uma enorme satisfacdo. Mais do que ensinar sobre a Suga, senti que estava plantando
uma semente de reconhecimento e valorizagao da cultura popular. Essa experiéncia reforgou a
importancia de levar para a escola ndo apenas conteudos académicos, mas também saberes que
fazem parte da nossa identidade coletiva. Nesse sentido, ¢ importante ressaltar que a Lei
10.639/2003, que torna obrigatdrio o ensino da Histdria e Cultura Afro-Brasileira nas escolas,
oferece base legal e pedagdgica para que manifestacdes como a Suga possam ser inseridas no
ambiente escolar de forma contextualizada e respeitosa.

A experiéncia no estagio dialoga diretamente com os principios da Lei, uma vez que
promove o reconhecimento das matrizes culturais afro-brasileiras e fortalece a formagao de
uma educacao mais inclusiva e antirracista. Além disso, as Diretrizes Curriculares Nacionais
para a Educagio das Relagdes Etnico-Raciais orientam os docentes a desenvolverem praticas
que valorizem essas expressoes, contribuindo para a constru¢ao de um curriculo comprometido
com a diversidade e a justica social.

Sai daquele dia com a sensagao de missdo cumprida e com ainda mais vontade de seguir
compartilhando e aprendendo com a danga. Ensinar um pouco do que aprendi da Suga foi como
um “destravar” em minha trajetoria, foi uma oportunidade incrivel para entender o meu corpo

enquanto memoria e ancestralidade.
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FIGURA 12: RODA DE SUGCA COM OS ALUNOS DO 2° ANO (ALIMENTOS, EDIFICACOES E QUIMICA) DO
ENSINO MEDIO DO INSTITUTO FEDERAL DE GOIAS - IFG - CAMPUS APARECIDA DE GOIANIA, GOIAS.
FEVEREIRO, 2025. (ACERVO PESSOAL)

3. RELACOES ENTRE A SUCA E PROCESSOS DE PESQUISA E CRIACAO EM
DANCA

A Suga, como outras praticas de matriz afro-brasileira, ¢ um espaco de memoria e
resisténcia. Sua corporeidade traz camadas de significados que vado além do espetaculo,
conectando-se a narrativas ancestrais e dindmicas sociais. A simples reproducdo de seus
movimentos sem essa imersao critica corre o risco de perpetuar o apagamento, transformando-
a em um ornamento em vez de reconhecer sua profundidade. Além disso, a Suga também pode
ser compreendida como um espago de educagdo — nao no sentido formal escolar, mas como
um lugar de formacao antirracista, onde se constroem saberes, identidades e resisténcias a partir
de vivéncias comunitarias, corporais e ancestrais. Portanto, penso que os processos criativos
que se propdem a dialogar com essa tradi¢do devem partir de um compromisso ético e politico,
garantindo que a danga continue sendo um espago de escuta, memoria e transformagao.

Os processos criativos em danga contemporanea no Brasil podem partir de uma
pesquisa etnografica para compreender as relacdes entre corpo, memoria e identidade cultural.
Quando esses processos se aproximam das dancas de comunidades quilombolas, emerge a
necessidade de discutir as dindmicas de invisibilizacdo e silenciamento que essas expressoes

enfrentam na historia oficial da danga no pais.
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Compreendo que as dancas em comunidades tradicionais sdo formas de resisténcia e
preservacdo de saberes ancestrais. Mais do que apenas gestos ou ritmos, elas carregam
narrativas de luta, conexdes espirituais e modos de existéncia. No entanto, em abordagens para
danca cénica e espetacularizada, essas manifestagdes correm o risco de serem desvalorizadas
ou reduzidas a uma estética folclorica, refletindo uma hierarquia cultural que privilegia
tradi¢cdes eurocéntricas e ignora a profundidade das praticas afro-brasileiras.

A critica ao silenciamento de saberes subalternizados ¢ abordada por Gayatri Spivak
em "Pode o subalterno falar?" (2010), e essa questdo ressoa na danga: "Posso, enquanto
subalterna, dangar e ser ouvida?" O apagamento das dangas quilombolas muitas vezes ocorre
por meio da apropriagdo cultural, processo pelo qual elementos dessas tradicdes sao
descontextualizados e incorporados de maneira superficial em espetaculos e praticas artisticas.
Sem a devida compreensao e respeito as suas camadas simbolicas, tais apropriagdes esvaziam
os significados politicos e espirituais dessas manifestagdes.

Diante disso, penso que os processos criativos que se debrucam sobre a corporeidade
dessas dancas ndo podem se limitar & mera reprodugdo estética, como por exemplo, da Suga ou
de outras formas expressivas quilombolas nos palcos. E essencial um mergulho no contetdo
simbolico dessas praticas, considerando sua historicidade, os modos de transmissdo de
conhecimento e os sentidos comunitarios que as sustentam. Incorporar essas dangas na criagao
coreografica exige um compromisso com suas epistemologias, permitindo que suas vozes e
movimentos falam por si mesmos e ndo apenas como referéncia decorativa.

No campo de pesquisa, ensino e criacdo em dancgas brasileiras contemporaneas, ¢
possivel perceber os caminhos percorridos por pesquisadores e pesquisadoras no sentido de
inserir no meio académico as epistemologias das tradi¢cdes afro-brasileiras nessa perspectiva
de respeito e ndo esvaziamento dos seus sentidos fundamentais. Isso se pode verificar nos
curriculos de graduagdo em danca que, mesmo que ainda regidos por uma matriz eurocéntrica
que super valoriza as dangas brancas ocidentais, contemplam, em geral, componentes voltadas
para o ensino de dangas negras, populares e tradicionais. O mesmo pode ser dito em relagdo
aos programas de Pds-graduacdo em artes cénicas e danca nas universidades brasileiras, os
quais, a partir dos anos 2000, passaram a dedicar um espago significativo as chamadas
epistemologias do sul, os saberes subalternizados, ou, em diferentes nomenclaturas, as
expressoes culturais tradicionais ou da chamada cultura popular brasileira.

Entendo que algumas institui¢des e pesquisadores desempenharam papel fundamental
no processo inicial de reconhecimento dos saberes tradicionais no campo das artes cénicas,

como ¢ o caso do professor Armindo Bido e da Universidade Federal da Bahia (UFBA) com
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as pesquisas em Etnocenologia® no Brasil. Ao participar do movimento de criagdo do conceito
e do campo de estudos da Etnocenologia, Bido ajudou a criar um espago de legitimidade para
estudos de saberes e fazeres tradicionais no ambiente de pesquisa da pds-graduacdo em artes
da cena no Brasil. Também na década de 1990, Graziela Rodrigues e Inaicyra Falcdo dos
Santos, professoras da Universidade Estadual de Campinas, contribuiram para o alargamento
do espago para os saberes populares nos cursos académicos, em especial por suas atuagdes com
énfase em dancas brasileiras no Departamento de Artes Corporais da Unicamp, que abriga o
segundo curso superior de danga criado no Brasil, em 1985.

Essas e outras contribui¢des dos “pioneiros” foram fundamentais para que o campo de
saber da danca na Academia avancasse em um certo letramento das questdes raciais envolvidas
na pesquisa sobre dangas populares tradicionais, na valorizagdo das dancas negras
contemporaneas e¢ em abordagens de pesquisa e criagdo compromissadas com a nao
folclorizagdo destes saberes. E na esteira dessas transformagdes do paradigma da pesquisa
académica em danga, aliada aos procedimentos etnograficos advindos da Antropologia, que
situo meu trabalho. Busco dialogar com dangarinas e pesquisadoras de uma geracdo anterior a
minha que me oferecem pistas para o caminho pretendido em minha pesquisa, como por
exemplo as professoras da Universidade Federal de Goias (UFG) Renata de Lima Silva (2010)
e Marlini Dornelles de Lima (2016), e as dangarinas e pesquisadoras Eloisa Marques Rosa
(2015) e Liubliana Moreira (2023).

Em sua dissertagdo de mestrado’, Eloisa Marques Rosa destaca a importancia de
valorizar o contetido simbdlico da Suga, evitando leituras reducionistas que possam esvazia-la
de seus significados originais, tratando-a no campo das performances culturais. Essa
perspectiva também orienta trabalhos como o espetaculo "Ninho"!?, da artista tocantinense
Liubliana Moreira (conhecida como Liu Moreira), que incorpora elementos da Suga em pecas

de danca contemporanea em didlogo com sua historia pessoal, o reconhecimento de sua

8A Etnocenologia ¢ um campo interdisciplinar que estuda as praticas espetaculares em diversas culturas,
considerando suas dimensdes sociais, simbolicas e performaticas. Baseada em uma abordagem ndo eurocéntrica,
busca compreender as manifestagdes cénicas a partir dos contextos nos quais sdo produzidas, valorizando os
saberes e epistemologias locais. Autores como Armindo Bido e Jorge das Gragas Veloso (Graga Veloso) sdo
importantes referéncias na area.

9 Dissertacdo de Mestrado em Performance Cultural pela Universidade Federal de Goids, Goiania,
defendida em 2015 - intitulada “A Suga em Natividade: festa, batuque e ancestralidade”.

10 Espetaculo “Ninho”, produzido e realizado pela Associagdo Ninho Cultural no ano de 2021. Link de
acesso: https://youtu.be/910BZd6QWDg?si= Z1nkZMMx-zHjbtl
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ancestralidade afro-indigena e a valorizacdo da atuacdo feminina em grupos de Suca no
Tocantins em uma perspectiva etnocenologicall.

Em relagdo ao campo da composicdo coreografica, creio que busco respaldo nas
colocagdes de Renata de Lima Silva (2010) quando esta reafirma a importancia da vivéncia de
campo nos processos de pesquisa em danga, e propde um didlogo possivel e existente entre a
danca contemporanea e a cultura popular brasileira, nomeando uma terceira linguagem: a
danga brasileira contemporanea. Para Silva, a dancga brasileira contemporanea ¢ uma “poética
corporal elaborada em motivos da cultura popular brasileira fundida a pardmetros estéticos
fornecidos pela danca contemporanea" (p. 19). Ja a tese de doutorado da pesquisadora Marlini
Dorneles de Lima sobre parteiras, rezadeiras e benzedeiras do cerrado (2016) me iluminou
caminhos no sentido da busca por uma poética da alteridade em meu processo de criagao.
Esteve em pauta o meu autoconhecimento e o meu reconhecimento na trajetoria de varias outras
mulheres.

Metodologicamente, meu trabalho de composi¢ao partiu da elaboracio de um
inventario pessoal e do didlogo com minhas proprias memorias. Essa abordagem encontra
respaldo no Método BPI (Bailarino-Pesquisador-Intérprete), desenvolvido pela professora
Graziela Rodrigues, que valoriza a experiéncia subjetiva e a trajetdria corporal de cada
individuo no processo criativo. Reconheg¢o que o laboratorio criativo conduzido por Maria
Fernanda Miranda a partir da feitura de um inventario pessoal e de experiéncias sensoriais para
conexdo com a nossa ancestralidade seguiu essa perspectiva. Também as praticas
desenvolvidas nas aulas da professora Taind Barreto na disciplina de Ateli¢ de Criagdo V -
dancas tradicionais do Brasil, nas quais os processos criativos sdo pautados pela escuta sensivel
do corpo, o estudo de uma manifestacdo tradicional e a construgdo de narrativas dancadas a
partir da vivéncia pessoal. Creio que esses caminhos percorridos possibilitaram que o trabalho
ndo apenas dialogasse com os aspectos formais da Suca, mas a colocasse como parte essencial

de um corpo-memoria vivo, pulsante e nao destituido da sua historicidade.

3.1. PROCESSO DE CRIACAO EM DANCA - “VOZES QUE ECOAM”

O processo de criagdo da peca intitulada “Vozes que ecoam” foi um mergulho profundo

na ancestralidade, um resgate das memorias que atravessam meu corpo e ecoam através do

" Tese de Doutorado de Liubliana Moreira, intitulada “Ninho de suceiras: didlogos etnocenologicos a
partir das espetacularidades do corpo feminino negro na Suga de Natividade /TO”. Defendida em 2024 pelo
Programa de Pos-Graduag@o em Artes Cénicas - Universidade de Brasilia, Brasilia, sob orientagdo de Jorge das
Gragas Veloso.
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tempo. Desde o inicio, o desejo de traduzir a Suga para o palco vinha acompanhado de desafios
— como transpor para a cena nao apenas 0os movimentos, mas toda a poténcia das vivéncias e
das vozes que carregam essa tradi¢ao.

Os primeiros ensaios foram marcados por duvidas, medos, tentativas e ajustes. Com o
auxilio da professora Maria de Maria, regente da componente Laboratorio de Montagem
Cénica no 2° semestre de 2024, pude deixar a ansiedade um pouco de lado e colocar no corpo
o emaranhado de linhas que inicialmente parecia um elemento cenografico simples revelou-se
um desafio técnico e simbodlico. Como caminhar sem romper os fios? Como atravessar a
memoria sem apaga-la? Muitas vezes me senti presa, limitada pelos fios que eu mesma tecia,
mas a cada tropego encontrava novas formas de continuar. Ao colocar as imagens no chao, tive
um certo receio pisar em cima delas, como se fosse um medo de apagar memorias que me
completam

A danga foi se desenhando entre essas dificuldades, como se a propria ancestralidade
me guiasse, mostrando que os caminhos podem ser reinventados. Trabalhar a interagdo entre
os objetos exigiu paciéncia e entrega. Houve momentos de frustragdo, especialmente quando
os movimentos nao fluiam como imaginado, momentos de surto quando tudo parecia ndo fluir.
Mas a cada ensaio, sentia que o ritmo da Suga iria me ajudar. Em casa colocava o som da Suga
e em siléncio me conectava com meus ancestrais. A dificuldade maior veio nos tltimos ajustes:
como continuar o meu trabalho? Como avancar, mesmo parecendo que 0 meu corpo parece
estar travado? Nesse momento, me apoiei na for¢a dos que vieram antes. Lembrei das vozes
que ouvi nos videos, dos relatos emocionados das entrevistas, da for¢ca dos pés que batem firme
na terra. E foi entdo que tudo se alinhou. O corpo fala por si sd, a danga encontrou seu lugar.

Parece entdo que tudo se alinhou. Em um trabalho conjunto com a professora Maria De
Maria construimos a cena. Eu entro com minhas memorias em maos, a forca dos meus
ancestrais toma for¢a ao se conectar com o chdo, ao colocar as fotos, entoando as seguintes
palavras: ANCESTRALIDADE < DANCA < MEMORIA< VIVENCIAS. Esse momento de
colocar as fotos no chdo me lembra uma das experiéncias mais marcantes que tive no IFG,
quando tivemos uma experiéncia com a dangarina e pesquisadora Maria Fernanda Costa
Miranda, convidada pela professora Taina Barreto a ministrar um laboratério de investigagao
na disciplina de Ateli€é de Criacdo em Danga V - dangas tradicionais do Brasil, em 2024/01.
Maria Fernanda nos conduziu em uma atividade pratica relacionada ao inventario pessoal e
tivemos uma experiéncia a partir dos sentidos e um momento de criagdo com objetos pessoais.
Devagarinho, ando entre os meus ao ritmo da Suga, meu corpo toma forma, meus pés se

conectam. Coloco o corddo que representa o lago entre as pessoas da minha familia, a ligacao
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que temos e que nos fortalece. Na voz, apresento uma adaptacdo do poema de Concei¢ao
Evaristo, uma grande referéncia nesse trabalho.

O poema Vozes-Mulheres, de Conceicdo Evaristo, ecoa profundamente em minha
trajetoria, como um espelho que reflete o siléncio imposto e, ao mesmo tempo, a forgca que
insiste em romper esse siléncio. Cada verso me lembra que as vozes que ecoam em mim — da
minha maie, das minhas avés, das mulheres que vieram antes e resistiram — nao
desapareceram. Elas permanecem, vibrando na minha pele, nos meus passos, na minha escrita

e nos gestos da minha danga.

“A voz de minha bisavo
ecoa as dores e os lamentos do cativeiro
A minha voz ecoa
as dores de minha avo

e dos meus antepassados.”"?

O texto ainda ecoa em minha mente, ¢ ao som da musica gravada no dia da reza do
terco de Sdo Sebastido coloco as fotos no varal tecido pelo cordao. Trazendo o afeto para cada

momento dessa apresentagao.

“Eu ja chamei, torno chamar, filho de Deus para mim beijar...
Filho de Deus para mim beijar, beijar o Santo e venerar o altar...
Filho de Deus para mim beijar, beijar o Santo e venerar o altar...

Eu ja chamei, torno chamar, filho de Deus para mim beijar...”

Em seguida, ap6s esse momento de pendurar as fotos, meu corpo inicia movimentos
mais envolventes, € em aos poucos, percorrendo em um “Canto aos Ancestrais” se revela a
chegada da Suca. Na Suca me encontro, mesmo nos conectando agora, sinto que em algum

lugar do meu coracao ela pulsava tao forte quanto a minha ancestralidade.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa percorreu caminhos que vao além das palavras. O estudo sobre a Suga

revelou-se ndo apenas uma investigagdo académica, mas uma vivéncia transformadora, na qual

12 Adaptagdo do poema “Vozes-Mulheres” de Conceigdo Evaristo. In: Poemas de recordagdo e outros
movimentos, 2017, 3.ed., p.24-25. Poema disponivel em:
http://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/24-textos-das-autoras/923-conceicao-evaristo-vozes-mulheres
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pude me conectar com histdrias, ritmos e saberes que resistem no tempo. A danca, enquanto
linguagem, mostrou-se um territdrio de memoria, um espaco onde guardam narrativas e a
musicalidade ecoa a voz de quem veio antes.

O mais importante neste trabalho foi compreender a Su¢a como mais do que uma
manifestagdo cultural, ela ¢ um elo entre passado e presente, uma forma de resisténcia e
pertencimento das comunidades que a mantém viva. As entrevistas e experiéncias de campo
trouxeram um olhar mais profundo sobre como a ancestralidade se manifesta no corpo e na
coletividade. Um pouco dos relatos dos mestres, dancantes e moradores de Chapada da
Natividade me ensinaram que a tradi¢do ndo estd presa ao passado, mas se renova em cada
celebracdo, em cada roda de danga.

Esse percurso de pesquisa também me modificou. O contato direto com a Suca e sua
vivéncia pratica ampliou minha percepc¢ao sobre o que significa aprender e ensinar danca.
Deixei de vé-la apenas como uma técnica ou expressao artistica e passei a compreendé-la como
um saber ancestral, carregado de significados que se manifestam na relagdo com o sagrado,
com a terra e com a coletividade. Essa experiéncia também me transformou enquanto arte-
educadora. Hoje compreendo que ensinar danga é fazer escolhas que atravessam o campo
estético e chegam ao campo politico. Denunciar o apagamento das culturas afro-brasileiras
implica assumir o compromisso de ndo silenciar esses saberes na minha pratica docente.

Assim, este trabalho ndo se encerra nestas paginas. A pesquisa sobre a Suga continua
no corpo, na escuta € no movimento. A memoria dangada que testemunhei e vivenciei segue
pulsando, reafirmando a importancia de valorizar e preservar essas manifestagdes que contam
historias de resisténcia e pertencimento. A experiéncia do estdgio no Ensino Médio, no campus
Aparecida, reforcou que esses saberes podem e devem estar presentes na escola, desde a
educagdo basica. Vivenciar a Suga com estudantes foi a prova de que a educagdo antirracista ¢
possivel e necessaria. Se hé algo que esta experiéncia me ensinou, ¢ que a danga ndo apenas
registra a memoria, mas a faz permanecer viva. E como artista e educadora, sigo comprometida

em fazer dessa memoria um instrumento de luta, consciéncia e transformagao.
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