INSTITUTO FEDERAL DE EDUCAGAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DE GOIAS
CAMPUS APARECIDA DE GOIANIA
LICENCIATURA EM DANCA

YSA CARDOSO MARTINS

UMA ARTISTA EM (TRANS)ITO NA CONSTRUGCAO POETICA DE DANCA

APARECIDA DE GOIANIA
2023



MINISTERIO DA EDUCACAO
onE SECRETARIA DE EDUCACAO PROFISSIONAL E TECNOLOGICA
ol e INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO, CIENCIA E TECNOLOGIA
EE®E INSTITUTO FEDERAL PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
Goias SISTEMA INTEGRADO DE BIBLIOTECAS

TERMO DE AUTORIZACAO PARA DISPONIBILIZAGAO
NO REPOSITORIO DIGITAL DO IFG - ReDi IFG

Com base no disposto na Lei Federal n°® 9,610/98, AUTORIZO o Instituto Federal de Educacgao,
Ciéncia e Tecnologia de Goias, a disponibilizar gratuitamente o documento no Repositdrio
Digital (ReDi IFG), sem ressarcimento de direitos autorais, conforme permissdo assinada
abaixo, em formato digital para fins de leitura, download e impressdo, a titulo de divulgagao
da produgédo técnico-cientifica no IFG.

Identificagcdo da Producéo Técnico-Cientifica

[ 1 Tese [ ] Artigo Cientifico

[ ] Dissertagao [ ] Capitulo de Livro

[ ] Monografia - Especializacdo [ ] Livro

[X] TCC - Graduagao [ ] Trabalho Apresentado em Evento
[ ] Produto Técnico e Educacional - Tipo:

N\ N o
Nome Completo do Autor: ‘Jg:;{), \oroe oS

Matricula: 20201090050 1G9

Titulo do Trabalho: o \&m avo (Tonn)Ke NW ?E,Km Ax DQJY\KED-

Autorizagdo - Marque uma das opgdes
1. (R) Autorizo disponibilizar meu trabalho no Repositério Digital do IFG (acesso aberto);

2. ( ) Autorizo disponibilizar meu trabalho no Repositério Digital do IFG somente apés
a data /] (Embargo);
3. () N&o autorizo disponibilizar meu trabalho no Repositério Digital do IFG (acesso

restrito).
Ao indicar a opgdo 2 ou 3, marque a justificativa:

( ) O documento esta sujeito a registro de patente.
( ) O documento pode vir a ser publicado como livro, capitulo de livro ou artigo.
() Outra justificativa:

DECLARACAO DE DISTRIBUICAO NAO-EXCLUSIVA

O/A referido/a autor/a declara que:

i. o documento é seu trabalho original, detém os direitos autorais da produgao técnico-
cientifica e n&o infringe os direitos de qualquer outra pessoa ou entidade;

ii. obteve autorizacdo de quaisquer materiais inclusos no documento do qual ndo detéem
os direitos de autor/a, para conceder ao Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e
Tecnologia de Goids os direitos requeridos e que este material cujos direitos autorais
s30 de terceiros, estdo claramente identificados e reconhecidos no texto ou conteldo
do documento entregue;

iii. cumpriu quaisquer obrigagbes exigidas por contrato ou acordo, caso o documento
entregue seja baseado em trabalho financiado ou apoiado por outra instituicdo que
ndo o Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia de Goias.

A j_f qu

Local

Assinatura do Autor e/ou Detentor dos Direitos Autorais




YSA CARDOSO MARTINS

UMA ARTISTA EM (TRANS)ITO NA CONSTRUGCAO POETICA DE DANCA

Trabalho de Conclusdo de Curso, no
formato de artigo cientifico e performance
artistica, apresentado ao curso de
Licenciatura em Danga, do Instituto
Federal de Educagdo, Ciéncia e
Tecnologia de Goias - Campus Aparecida
de Goiania/lFG, como requisito parcial a
obtencdo do titulo de Licenciada em
Danca.

Orientadora: Prof? Me. Giovana Consorte
de Souza

APARECIDA DE GOIANIA
2023



(11 MINISTERIO DA EDUCACAO

[ | | SECRETARIA DE EDUCACAO PROFISSIONAL E TECNOLOGICA

BEE INSTITUTO FEDERAL INSTITUTO FEDERAL DE EDUCAGAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DE GOIAS
Bl Goias CAMPUS APARECIDA DE GOIANIA

TERMO DE APROVAGAO

YSA CARDOSO

UMA ARTISTA EM (TRANS)ITO NA CONSTRUGAO POETICA DE DANGA

Trabalho de concluséo de curso de graduagdo apresentado ao Instituto Federal de Educagéo, Ciéncia e Tecnologia
de Goias — Campus Aparecida de Goiania como requisito parcial para a obtengéo do titulo de Licenciada em
Dancga e desenvolvido na linha de pesquisa Poéticas do corpo e Processos criativos sob orientagdo da Prof Me

Giovana Consorte de Souza.

Aprovado em 11 de dezembro de 2023.

BANCA EXAMINADORA:

(assinado eletronicamente)
Me Giovana Consorte de Souza
(Presidente - orientador)

(assinado eletronicamente)
Me Rousejanny da Silva Ferreira
(Membro Interno)

(assinado eletronicamente)
Lda. Flavys Guimaraes
(Membro Externo)



Documento assinado eletronicamente por:

» FLAVYS GUIMARAES, FLAVYS GUIMARAES - Outros - Flavys Guimardes (36306143000173), em 06/02/2024 18:22:17.
= Rousejanny da Silva Ferreira, PROFESSOR ENS BASICO TECN TECNOLOGICO, em 28/12/2023 15:51:35.

= Giovana Consorte de Souza, PROFESSOR ENS BASICO TECN TECNOLOGICO, em 20/12/2023 18:24:25.

Este documento foi emitido pelo SUAP em 14/12/2023. Para comprovar sua autenticidade, faga a leitura do QRCode ao lado ou acesse
https://suap.ifg.edu.br/autenticar-documento/ e forneca os dados abaixo:

Codigo Verificador: 490386
Codigo de Autenticagdo: 6b29fa7877

Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia de Goias
Avenida Universitaria Vereador Vagner da Silva Ferreira, Qd. 1, Lt. 1-A, Parque Itatiaia, APARECIDA DE GOIANIA / GO, CEP 74968-755
(62) 3507-5959 {ramal: 5959)



Agradecimentos

Agrade¢o a minha méae bioldgica, dona Lucia, por sua incansavel dedicagao
em educar trés filhos sozinha, enfrentando os desafios de ser mée solo e lidando
com os abalos do preconceito que as mulheres enfrentam nesta sociedade. Ela nos
ensinou a ser pessoas integras, solidarias, honestas e amorosas, sempre me
incentivando nos estudos desde a infancia. Mae, eu te amo, e reconhego que,
apesar de todas as adversidades, sou motivo de orgulho para vocé. Sou grata por
ter me protegido ao maximo neste mundo muitas vezes cruel. Vocé continua a ser

minha maior referéncia de feminilidade, forca e resiliéncia.

Quero agradecer a todos, todas e todes que reconhego e escolhi como
familia, amizades que sao essenciais nesse momento da minha vida e que foram
também muito importantes para minha propria construgdo e amadurecimento desde
meu ensino médio. Obrigada Eduardo, Sara Linhares, Julia, Evellin, Clara Isabel e
Hellen; Aproveito o gancho para agradecer outra familia que na pandemia me
acolheu e me amou, e sei que sempre serei bem-vinda na sua casa, obrigado tia

Isabel, Mariana, Ester, tio Adenilton e Karyna.

Nesse bolo de gente que me marca, quero dedicar essas linhas para Hauany
e Rafaela Pereira. Obrigada Hauhau por esses quase 7 anos juntas, fazendo arte e
sendo mais que amigas, irmas. Obrigada por ter sido minha turma (riso), vocé foi
importante como apoio e suporte l& na nossa casa IFG cidinha. TE AMO, me
inspiro e tenho muito orgulho de ti, e que a gente possa seguir muito mais juntas
nesse mundao bailante. E obrigada Rafinha, por ter sido essa parceirona comigo ao
longo dos anos e nessa finalizagdo na minha vida, te amo muito e sou muito grata

por vocé abracar minhas loucuras e sempre me tirar bons sorrisos.

Me dedico a agradecer imensamente ao projeto Corpo Composto, por ter sido
meu primeiro espaco de formagao artistica e dangante e por ter sido também meu
primeiro emprego com danga. Desejo vida longa ao projeto, e que mais pessoas
conhegcam a importancia e vibrante formacéo que esse projeto conduz. Aproveito
para agradecer também as pessoas que o IFG me presenteou, obrigada tia Rouse
por acreditar nos meus sonhos, de vibrar comigo e me apoiar sempre que precisei.
Nunca vou esquecer dos seus acolhimentos e broncas também (risos). Quero

agradecer, em especial também, minha orientadora e amiga Giovana Consorte, sem



duvidas percebo que s6 caminhei nesse mundo da danca porque vocé sempre me
deu suporte para isso, com muito afeto, amor, conselhos e boas risadas. Obrigada
por estar na sua vida, de ser sua amiga e ter a confianga de poder contar com vocé
sempre que eu precisar. Vocés, Rouse e Gio, minhas primeiras professoras de
danca sdo meus exemplos de um profissionalismo guiado por afeto, muito obrigada

por tudo até aqui.

Meu obrigada também para a Cinara e a Rita que fazem parte desse combo

de afetuosidade que o IF me traz. Gratidao por serem amigas tdo complacentes

Expresso minha gratiddo a toda a comunidade do IFG, incluindo técnicos
administrativos, diretorias e profissionais terceirizados, cujo papel é fundamental
para o pleno funcionamento desta instituicdo. Um agradecimento especial aos meus
outros professores da Licenciatura em Danga que desempenharam um papel
significativo em minha formacgé&o: Luciana Ribeiro, Roberto Rodrigues, Taina Barreto,

Germano Lopes, Keith Braga e Juliana Jardel.

Quero agradecer a minha familia da kiki House of A'trois. Obrigada por todo o
acolhimento, respeito, cumplicidade e amizade que vem sendo construido até aqui.
Gratiddao imensa ao meu father Lucas Syuga e as minhas Mother 's Gleyde Lopes e
Flavys Guimaraes por me receberem na casa, e pelos ensinamentos dialogados
comigo e meus irméos. Em especial, agrade¢co a minha mae Flavys, que me gerou
por tanto tempo e que em ato simbdlico me permite nascer com tanto afeto e
acolhimento. Obrigado mamis pela forga até aqui e por estar me ensinando dia apés
dia o que é um bem viver dissidente e travesti, que apesar das mazelas e
dificuldades me mostra e ensina que é possivel sobreviver com amor e cuidado, e
que o tempo para parar e se escutar sempre sera bem vindo. Um obrigado também
a efervescéncia genuina e divertida da existéncia dos meus irmaos e irmas da casa:
Amanda Sales (irmazona inimiga do fim igual eu), Samyra, Renan, Mika, Leoa, Vini,
Edu, Amandinha, Xande, Fernanda, Cassie, Gislene, Chimittes, italo, Biel,

Germana, Julio, Leh Serrano, Camille, Thales.

Por ultimo e ndo menos especial, agradego ao meu amor presente por todo

suporte e cuidado, por me amar como eu sou € me acolher sempre que preciso.



UMA ARTISTA EM (TRANS)ITO NA CONSTRUGAO POETICA DE DANGA

Ysa Cardoso Martins

RESUMO

O presente artigo reflete sobre o processo de construgao artistica do espetaculo de danca
Cambiada. Explora também minhas reflexdes e estudos durante essa trajetéria enquanto
um corpo Trans ndo-binario na busca por referenciais estéticos, poéticos e tedricos de
pessoas que também caminham no contrario da cisnormatividade compulséria. Assim,
apoiando-me numa perspectiva contemporanea de dancga, busco explorar a poténcia da
minha trajetéria e desenvolver uma poética de danga que emerja de minha experiéncia
como artista em (Trans)ito. A construgéo deste trabalho se estrutura a partir da bricolagem
metodoldégica (NUNES, 2014), contemplando procedimentos de pesquisa pratico-artistica
aliada a investigagao sobre o referencial teérico. Como organizagao dessa escrita temos,
Minha primavera! - apresentando uma visdo geral do trabalho; Género: Por um
entendimento transformado - apresentando o referencial tedrico que embasa o trabalho,
bem como um balangco das minhas pesquisas com os estudos de género; Arte, género e
danca: Algumas descobertas - onde trago uma ampliagdo do referencial teérico recortado
no que compreende minhas descobertas e estudos que envolvem o campo da danca e
transgeneridades; Caminhando: na busca de uma Cambiada - como apresentacdo da
metodologia, contextualizagbes e inspiragdes para pesquisa; As cenas: “artistarias” de um
corpo em (trans)ito - com as reflexdes oriundas da produgao artistica e das escolhas que
compdem a dramaturgia do trabalho; Que venham os verbes - com as consideragdes finais
do processo.

Palavras-chave: Corpo; Trans; Dancga; Processo criativo; Género;

ABSTRACT

This article seeks to reflect on the process of artistic construction of the Cambiada dance
show. It also explores my reflections and studies during this trajectory as a non-binary Trans
body in the search for aesthetic, poetic and theoretical references of people who also walk
the opposite side of compulsory cisnormativity. Thus, relying on a contemporary dance
perspective, | seek to explore the power and develop a dance poetics that emerges from my
own experience as an artist in (Trans)it. The construction of this work is based on
methodological bricolage (NUNES, 2014), contemplating practical-artistic research
procedures combined with investigation into the theoretical framework. And as an
organization of this writing we have, My spring! - presenting an overview of the work;
Gender: For a transformed understanding - presenting the theoretical framework that
supports the work, as well as an overview of my research with gender studies; Art, gender
and dance: Some discoveries - where | bring an expansion of the theoretical framework that
comprises my discoveries and studies that involve the field of dance and transgenderities;
Walking: in search of a Change - such as presentation of the methodology, contextualization
and inspiration for research; The scenes: “artistries” of a body in (transit) - with reflections
arising from artistic production and the choices that make up the dramaturgy of the work; Let
the summers come - with the final considerations of the process.

Keywords: Body; Trans; Dance; Creative process; Gender;



Minha primavera!

A primavera chegara, mesmo que ninguém mais saiba seu nome, nem
acredite no calendario, nem possua jardim para recebé-la. A inclinagdo do
sol vai marcando outras sombras; e os habitantes da mata, essas criaturas
naturais que ainda circulam pelo ar e pelo chdo, comegam a preparar sua
vida para a primavera que chega (MEIRELES, 1998)

Comeco essa escrita celebrando e reivindicando a minha primavera.
Saudosamente, como escreveu Cecilia Meireles, a primavera € o maior ato de
renascimento da natureza, e assim como ato e em mesmo periodo estacional,
nasce aqui um trabalho que também independentemente de quem o reconhega ou a
ele dé nome, encontra-se transcentrado em um tempo e espaco movente, e
sobretudo, latente. E nesse espirito, de renascimento e celebragdo da vida que se
faz em arte, que encontro a relacédo entre a poesia e a producao artistica para a

construgcado de um dialogo, que muito me parece esquecido pelo mundo.

E partindo desse inaugural nascimento que me apresento, sou uma
multiartista trans nao-binaria, pesquisadora de danga e moradora da periferia do
municipio de Aparecida de Goiania- GO. Nessa mesma cidade iniciei minha
trajetéria dangante e artistica aos 15 anos de idade em um projeto de pesquisa em
dancga chamado “Corpo Composto™, esse localizado no IFG campus Aparecida de
Goiania, mesmo lugar que de contramao ao que me foi projetado a ser quando
curso técnico em quimica, me acolhe em uma graduagdo em Artes no ano de 2020

no curso de Licenciatura em Danca.

No mesmo ano que sou apresentada a possibilidade da docéncia artistica em

danca fomos atravessadas, atravessados e atravessades? pela pandemia de

1 O "Corpo Composto" é um projeto de pesquisa em danga elaborado por e para adolescentes,
direcionado entdo aos alunos do curso técnico integrado ao ensino médio do IFG campus Aparecida
de Goiania. As sessdes de pesquisa e movéncia com os estudantes-pesquisadores sao realizadas
duas vezes por semana durante os intervalos de almogo, com uma média de duragcdo de uma hora
cada (CONSORTE, 2021).

2 A escolha de adotar uma linguagem neutra em certos pontos deste trabalho, inicialmente, surge do
respeito pelas pessoas pesquisadas e pela complexidade da tematica abordada. Reconhecendo o
avancgo das discussdes sobre a teoria queer no Brasil e a emergéncia de individuos dissidentes de
género, como as pessoas trans nao-binarias, que cada vez mais ocupam espagos nas redes sociais
ao discutir abertamente suas identidades e preferéncias de pronomes, torna-se imperativo
posicionar-se quanto ao uso da linguagem. Esse posicionamento visa assegurar visibilidade e
inclusdo na sociedade, respeitando e validando suas identidades de género por meio da utilizagao de
uma linguagem neutra (LAU, 2017).



Covid-19, o que me levou a 2 anos de uma graduacgdo a nivel remoto®. Esse
periodo, ainda que muito dificil, apresentou-se como uma oportunidade de
aproximacao e encontro com outros estudos que cercam a tematica Queer e os
estudos de género. Esses temas antes haviam me provocado apenas na
adolescéncia quando estava no ensino meédio, e ao final da graduagdo meus
interesses estavam nas suas formas de aproximagdes com campo artistico da

danca.

Destarte, a licenciatura me chamou para uma formacdo emancipatéria e
transformadora, baseada em uma visao critica do mundo, que me capacitou a
abordar os processos artisticos e pedagogicos na dangca de maneira inovadora e
questionadora. Assim, ao longo deste meu percurso académico, explorei uma
variedade de praticas corporais, estéticas e repositérios de danca que me
confrontaram com desafios e questdes, despertando em mim um senso de surpresa
e intranquilidade no que tangencia a presencga de corpos dissidentes de género no

campo artistico da danca.

No ano de 2022, caminhando para meu terceiro ano de graduagao surge a
oportunidade de realizar o projeto de iniciagdo cientifica®* Danga para além do
género: um olhar para a transexualidade na danga, orientado pela professora
Giovana Consorte. O trabalho foi amparado por uma abordagem qualitativa
exploratéria-descritiva e estruturando-se como uma pesquisa de revisao
bibliografica, a investigagdo mapeou as produgbdes académicas (brasileiras/em
lingua portuguesa) que dialogassem com o universo trans na danga, o que
evidenciou lacunas e auséncias alarmantes no campo da danga no que tange a

discussdes sobre transgeneridade®.

% No ano de 2020 vivemos uma pandemia com a disseminagao do virus SARS-CoV-2 (COVID-19).
Assim, o Ensino Remoto Emergencial consistiu no conjunto de procedimentos didatico-pedagdgicos
implementados pelo Instituto Federal de Educagéo, Ciéncia e Tecnologia de Goias - IFG para
conduzir as atividades de ensino, independentemente de serem mediadas por tecnologias digitais da
informagéo e comunicagao. Durante o Ensino Remoto Emergencial, os professores desenvolveram
os conteudos das disciplinas por meio de atividades sincronas e atividades assincronas (IFG, 2021).
4 Esta pesquisa, aprovada no edital n° 15/2022 do Programa Institucional de Bolsas de Iniciagéo
Cientifica (PIBIC), com apoio e financiamento do Instituto Federal de Goias e do CNPQ, que fora
desenvolvida no periodo de setembro/2022 a agosto/2023.

5 A transgeneridade esta relacionada a experiéncia pessoal de género, que é uma parte fundamental
da identidade de uma pessoa.Pode incluir identificagdo com o género oposto ou outro género



A vista disso, nesse mesmo periodo da pesquisa - depois de ter me
debrugado sobre estudos de identidades e performatividades de género -, amparada
em autores como ANDREOLI (2019), BENTO (2008), ROUGHGARDEN (2005),
SCOTT (1995), SEGATO (2012), TONELLI (2012), me descubro uma pessoa
dissidente de género e acessando um lugar mais intimista das minhas
possibilidades de vivéncia. Isso me fez perceber um corpo em desacordo com as
concessodes impostas por uma sociedade regida por processos sdcio-institucionais

ideoldgicos que favorecem a conformidade com normas de género.

Assim, no meu encontro com os estudos de género, a formacado em danca e
minha pratica artistica-docente, surge um desejo de pesquisa que se materializa
neste trabalho de conclusdo de curso. Apoiando-me numa perspectiva
contemporanea de dancga, busco explorar a poténcia e desenvolver uma poética de
danca que emerge de minha propria experiéncia como artista em (Trans)ito®.
Encontro, na carencia de representatividade e de referéncias de pessoas
semelhantes a mim, uma oportunidade de desafiar o sistema cisgénero (CIStema).
Ao destacar lacunas, transformo-as também em um convite a reflexdo sobre uma
verdade que me foi negada enquanto corpo, reafirmando assim a importancia do

corpo artista neste contexto.

Esse artigo apresenta um compilado do encontro entre meus estudos de
género, dos encontros e desencontros sobre transgeneridades no campo da dancga
e da minha construgdo/pesquisa artistica-poética que conflui no espetaculo:
“Cambiada”. Assim, o trabalho artistico que acompanha essa escrita se constitui em
quatro blocos de sentido como uma forma de apresentar significacbes da
construcado poética que estda combinada a uma narrativa autobiografica nao linear.
Sendo assim, “Cambiada” a desencaminhar-se no encontro consigo mesma,
atravessada por dangas e mudangas, revelando que a jornada de autodescoberta é
um constante fluxo de transformagdes que contribuem para a construgédo do eu.
Essa pesquisa impulsiona caminhos outros, desde a oportunidade de expressar

minha prépria histéria até o convite para criar um ambiente que reconheca a

6 Utilizo esse termo no trabalho para abranger o meu corpo e identidade presente, ao me identificar
como uma pessoa de identidade transitdria ndo-binaria, ou seja, um corpo que nao se encaixa em
uma vivéncia normativa de género. Transito aqui tem haver ndo somente com minha identidade de
género mas também tem relagdo com o transito de um corpo que se entendia masculino e que agora
explora e se reconhece em outros dangares fora da métrica binaria.



existéncia daquelas que, por meio de seus corpos, tém a coragem de manifestar

suas verdades.

Portanto, o movimento que me junto a construir, mesmo que aparentemente
modesto, ja exerce um impacto significativo no dominio que estou explorando. Isso
acontece nao apenas devido as discussdes que suscita, ao entrelagar as tematicas
de género com as expressdes artisticas de e com pessoas trans, mas também pela
influéncia de criar referéncias artisticas e fomentar reflexdes que pavimentam o
caminho para que pessoas trans, assim como eu, assumam o protagonismo de sua

prépria narrativa artistica no futuro.
Género: por um entendimento (Trans)formado

Em nossa sociedade, com raizes na tradigdo cultural judaico-crista, €
evidente um padrdo de generalizagao de ideais com base em premissas que
sustentam no entendimento que o sexo bioldgico seja universal, binario e absoluto
em relacdo as identidades e papéis sociais. No entanto, a realidade nao se encaixa
nesse quadro. Se olharmos para a perspectiva biologica, é possivel identificar que
em algumas espécies a divisdo sexual ocorre em multiplas categorias, o que indica
que a construcdo do que entendemos como sexo nao € inerentemente binaria. Além
disso, o conceito de feminino e masculino pode assumir formas completamente
distintas em diferentes espécies, como exemplificado também por Joan

Roughgarden em seu livro "Evolugdo do Género e Sexualidade" de 2005.

Partindo desse pressuposto, “Género” é a categoria construida socialmente
que reune um conjunto de caracteristicas que irdo definir os papéis sociais entre
homens e mulheres, como pontuam Louro (1998, 2000), Oliveira (1998), Scott
(1995,1998) e Segato (1997). Fazendo-se necessario entender que, a construgéo
de género na sociedade € um processo complexo e multifacetado que envolve a
maneira como identidades de género s&o moldadas, perpetuadas e contestadas.
Vérios autores tém desempenhado um papel fundamental na analise desse
fendbmeno. Judith Butler, por exemplo, em seu trabalho "Problemas de Género"
(1990, 2003), destaca a ideia de que o género ndo é algo inato, mas sim uma
performance social que é repetida e internalizada ao longo do tempo. Raewyn
Connell, em "Masculinidades" (1995), examina a construgdo das identidades

masculinas em diferentes contextos culturais e sociais. Simone de Beauvoir, em "O



Segundo Sexo" (1980), argumenta que as mulheres ndao nascem, mas se tornam
mulheres, ressaltando a importancia das influéncias sociais na formacgdo das
identidades de género. Esses autores, entre muitos outros, contribuiram para um
entendimento mais profundo da construgdo social de género e continuam a

influenciar os estudos de género e identidade.

O conceito de género esta, dessa forma, intrinsecamente ligado a toda a
estrutura de uma sociedade, as suas instituicdes sociais, as normas que
regulamentam o masculino e o feminino, as representagbes culturalmente
estabelecidas, a economia, ao papel do Estado, e assim por diante (CONNELL,
1995; SCOTT, 1995). Em resumo, essa abordagem tedrica enfatiza que o género
desempenha um papel fundamental na configuragdo concreta e simbdlica de todas
as interagdes sociais. Portanto, de acordo com Scott (1995) o género € uma forma
fundamental de dar sentido as dinamicas de poder. Em outras palavras, o género
representa o dominio no qual as relagdes de poder que moldam a sociedade se

manifestam e se conectam.

Implicada a todas essas significagdes, em anafora, a célebre citagdo de
Simone de Beauvoir (1980, p.9), "Ninguém nasce mulher; torna-se mulher", de seu
livro "O Segundo Sexo", ilustra de maneira perspicaz o conceito de género. Esta
frase é uma porta de entrada para debates sobre a identidade masculina e feminina,
bem como sobre a experiéncia cotidiana daquelas que estdo em meio a
transformagdes em um constante processo de "tornar-se a si mesmas," incluindo

pessoas trans, transsexuais e/ou transgénero.

Ainda, dentro do cenario pos-estruturalista nos estudos de género, discute-se
as representacdes dominantes de género, que buscam afirmar uma universalidade
e reivindicam representar o estilo de vida de todos os individuos. Essas
representacbes hegemodnicas, como enfatizado por Butler (1990, 2003),
desenvolveram-se ao longo da histéria por meio de processos simbolicos e
discursivos que associam determinadas caracteristicas ao que se convencionou ser
o comportamento feminino e masculino. Em contraponto, as identidades e
performatividades dissidentes de género, como pessoas trans em desvencilhamento
da hegemonia, se atrelam a luta anticolonial em diversas esferas da sociedade,

inclusive na arte (LEAL, 2018). Desafiando a idealizagcédo colonizadora que em seu
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discurso advoga a existéncia de uma modernidade universal associada ao
colonialismo e ao imperialismo, que por sua vez tende a ignorar a riqueza da
diversidade em suas capacidades criativas, autbnomas e representativas
(MIGNOLO, 2008).

Para uma analise mais aprofundada, € essencial explorar a forma como o
género se manifesta no contexto Trans e considera-lo como o ponto central dessa
conversa. Seguindo a perspectiva de Judith Butler (1993), a aceitacdo do modelo
normativo do sexo destaca claramente como essa nocdo se revela incapaz de
abranger a diversidade das identidades de género ao longo da histéria. Na verdade,
contrariando as crengas comuns, que frequentemente recorrem ao biologicismo e a
simplicidade, entende-se que o sexo biologico ndo pode determinar a forma como
as identidades de género sé&o expressas e, por extensdo, ndo deve influenciar na
concessao ou negacao de direitos durante a vida. Os processos que moldam a
identidade de género sao intrincados e as escolhas ou pressdes para a definicao de

identidades nao ocorrem aleatoriamente, bem como apresenta Berenice Bento:

Na contemporaneidade, as pessoas transexuais ndo sdo as Unicas que
rompem e cruzam os limites socialmente estabelecidos para os géneros. [...]
Transexualidade,travestilidade, transgénero sdo expressdes identitarias que
revelam divergéncias com as normas de género uma vez que estas sao
fundadas no diformismo, na heterossexualidade e nas idealizagbes. As
normas de género definirdo o considerado “real”, delimitando o campo na

qual se pode conferir humanidade aos corpos.(2008, p.20)

Para tanto, € imprescindivel aqui destacar nuances conceituais, uma vez que
0 uso dos termos "trans", "transexual", "transgénero" e “n&o-binarie” neste estudo
visa a ampliar investigagbes e apresentar as diversas identidades abrangidas por
essas categorias, cada uma com suas distingdes particulares. Nesse sentido, o
termo "transgénero" engloba um espectro amplo de individuos que identificam-se,
de maneira transitéria ou permanente, com um género diferente daquele que lhes foi
atribuido no nascimento. Enquanto isso, o termo "transexual" é utilizado para
descrever aqueles que buscam ou ja realizaram uma transigdo social de género,
seja de masculino para feminino ou de feminino para masculino. Muitas vezes, essa
transicdo envolve tratamento hormonal e cirurgia genital, embora essas

intervengdes nao sejam obrigatérias (CIDH, 2018, p. 18).
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Entendo nesse estudo que o termo N&o-Binarie ou a Nao-Binariedade € uma
identidade de género que ndo se enquadra exclusivamente nas categorias
tradicionais de masculino ou feminino. Essa identidade pode abranger uma
variedade de expressdes de género que nao se alinham totalmente com as normas
socialmente estabelecidas, se tornando um termo guarda-chuva. Individuos
nao-binarios podem se identificar como uma combinagao de géneros, como nenhum
género especifico, ou podem rejeitar completamente as categorias binarias de
género. A experiéncia ndo-binaria é diversa e individual, refletindo a complexidade e
fluidez das identidades de género para além do binarismo tradicional. (LOPEZ
GOMEZ; PLATERO, 2018 p. 124, tradugdo minha)

Para quem a ldgica de ‘um ou outro’ ndo serve, nomear-se como pessoa
‘ndo-binaria’ implica a negacdo do disponivel. Uma pessoa ndo-binaria é
uma pessoa trans que transita a outro lugar que se esta construindo e que
para muitas pessoas € ininteligivel. Ser uma pessoa nao-binaria implica ndo
se identificar plena e satisfatoriamente, de forma consistente e estavel no
tempo, com nenhuma das categorias disponiveis, nem com as
expectativas sociais relacionadas a cada uma delas. E um termo

amplo ou guarda-chuva que integra muita diversidade de sensibilidades

Ainda, ao longo dessa pesquisa, me deparei com criticas relacionadas ao
uso do termo "transgénero" para englobar todas as experiéncias ligadas a transigao
de género. O termo "transgénero", originario do inglés como "transgender", esta
vinculado a um contexto ativista que pode nao espelhar completamente a realidade
brasileira. Essa generalizagdo pode ocultar categorias especificas do Brasil, como é
0 caso das travestis. No entanto, a escolha de empregar o termo "trans" baseia-se
na maneira com que ele é amplamente utilizado no ativismo, nos movimentos
sociais, no campo académico e em servigos prestados por 6rgaos governamentais.
Sendo um conceito guarda-chuva, abarca as diversas experiéncias no ambito das
identidades de género ndao normativas, ou seja, daqueles que vivenciam uma
identidade ou expressédo de género que difere das expectativas sociais associadas
ao sexo atribuido no nascimento, englobando identidades como travestis, homens e
mulheres transexuais, pessoas transgénero e identidades transitorias e

nao-binarias.
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O conceito de género, conforme discutido, refere-se a representagao de
pertencimento ou categorizagéo, designando a um individuo uma posigao especifica
dentro de uma classe, bem como em relagdo as outras classes ja existentes. De
acordo com Lauretis (2019, p. 125), o género nao representa um individuo isolado,
mas sim uma relagdo social, o que significa que ele representa um individuo por
meio de sua conexdo com uma classe. Em varias sociedades, é evidente que a
estrutura de diferenciagédo entre sexo e género esta intimamente ligada a profundas
assimetrias e a reproducdo de desigualdades. Este sistema, denominado
sexo-género, € tanto sociocultural quanto simbdlico e semibtico, atribuindo
significados como prestigio, status e valor aos individuos inseridos na sociedade.
Nesse sentido, Teresa de Lauretis (2019) destaca que a constru¢cdo do género é
simultaneamente um produto e um processo de sua representagdao, pois a
representacdo social do género influencia sua construgcéo subjetiva e vice-versa,
gerando um impacto reciproco entre sua representagdo subjetiva e construgao

social.

Paul Preciado (2011) oferece sua perspectiva sobre a localizagéo politica de
corpos sexuados dentro do contexto do regime politico da heterossexualidade. Ele
destaca o foco desse regime na administragcao dos corpos e na gestao calculada da
vida, enquadrado na esfera da biopolitica (FOUCAULT, 1978-1979). Além disso,
Preciado explora as vozes que ndo se contentam em existir marginalmente e que
questionam profundamente um sistema que concede privilégios a uma identidade
dominante, mesmo que incluidas superficialmente pelo discurso progressista-liberal.
Destaca-se uma multiplicidade de corpos que insurgem contra 0s regimes
sexopoliticos que categorizam e definem quem sao considerados "normais" e

"anormais".

A tomada da palavra pelas minorias queer € um advento mais pds-humano
do que pés-moderno: uma transformagdo na produgdo, na circulagdo dos
discursos nas instituicdes modernas (da escola a familia, passando pelo

cinema ou pela arte) e uma mutagéo dos corpos” (PRECIADO, 2011, p. 17)

Neste contexto, essa visdo reforgca a necessidade de dar espaco e poder de
expressao as vozes marginalizadas, desafiando as estruturas normativas existentes
como um fendmeno nao apenas pos-moderno, mas profundamente pdés-humano.

Trata-se de uma metamorfose na producdo e circulacdo de discursos nas

13



instituicoes modernas, que perpassam desde a esfera educacional até as dinamicas
familiares, incluindo manifestagcdes no cinema e na arte. A transformacéo proposta
por Preciado é intrinseca a mutagdo dos corpos, rompendo com paradigmas
estabelecidos. Ao desafiar as categorias normativas que distinguem o "normal" do
"anormal", a pluralidade de corpos insurgentes ressalta a necessidade continua de
repensar e reconfigurar as estruturas sociais, proporcionando assim um espago
mais inclusivo e diversificado. Em ultima analise, a perspectiva de Preciado (2015)
instiga uma reflexdo profunda sobre a natureza fluida e dindmica das identidades e
expressdes de género, sinalizando uma trajetéria de resisténcia e redefinicao que

transcende as fronteiras tradicionais.
Arte, género e danca: algumas descobertas

Seguindo esse caminho, apresento agora perspectivas e descobertas na
relagao entre a arte e o universo trans, sobretudo na Dang¢a. O campo das Artes tem
se mostrado, nas ultimas décadas, um terreno de exploracido das complexidades
sociais, desafiando as ameacgas politicas do dia a dia. Entendendo que os
processos corporais ocupam um lugar central na linguagem da performance que
tem o corpo como mote, gerando questionamentos que atualizam as abordagens de
pesquisa nas artes, a guisa da indisciplinaridade, rumo a uma compreensao mais
ampla do corpo (GREINER, 2005; KATZ; GREINER, 2015).

Assim, as representagdes do corpo no contexto cénico - aqui espagos para
criagcao, desenvolvimento e apresentagcdes de viés artistico -, desafiam as normas
coloniais (brancas e eurocéntricas) quando confrontadas com questdes de género,
imergindo-se por completo nos temas do campo da performatividade. Nessa linha,
transgeneridades em cena quando confrontadas com as dominagdes culturais que
promovem a cisgeneridade como hegemaonica, inspiram um novo periodo de criagao
artistica resistente, denominado transpofagia. A concepgdo de transpofagia,
conceito desenvolvido e introduzido por Renata Carvalho na obra “Manifesto
transpofagico” (2019), representa um marcante avango no fazer artistico,
desafiando normas e fronteiras preexistentes no universo da performance. Ao

empregar o termo "transpofagia"”, Carvalho propde ndo apenas a aceitagao, mas a

7 Criacao, dramaturgia e interpretacao: Renata Carvalho. Disponivel em:
https://mitsp.org/2019/manifesto-transpofagico/
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celebracao e incorporagcao das experiéncias trans nas expressdes artisticas. Essa
abordagem destaca a importancia de transcender as limitagées tradicionais de
género, proporcionando um espacgo vital para narrativas e corpos trans, antes
marginalizados, se afirmarem de maneira auténtica. No contexto artistico, a
transpofagia emerge como um ato revolucionario, subvertendo a cisnormatividade e
desafiando esteredtipos prejudiciais. Abordando a reinveng¢ao do arcabougo tedérico
e artistico da antropofagia na arte brasileira moderna do século XX, agora sob uma

perspectiva transgénera.

O fazer artistico, assim impregnado pela transpofagia, se torna um
instrumento de resisténcia e afirmagao da diversidade, fomentando um dialogo
crucial sobre identidade, representacao e inclusdo. Renata Carvalho, ao introduzir
esse conceito, ndo apenas redefine os limites da expressao artistica, mas também
catalisa uma transformacéo social, evidenciando que a arte pode ser um veiculo
poderoso para desmantelar estruturas discriminatérias e construir um palco mais

inclusivo para a multiplicidade de experiéncias de género.

Dado essa insurgente discussdo, percebe-se no campo artistico da danga na
contemporaneidade um caminho muito desafiador para afastar-se do projeto
colonial/moderno cis-hetero-capitalista que ainda tende a privilegiar e generalizar
um ideal de corpo baseado em uma anatomia padrdo e binaria. Com base na
perspectiva de Sean Dorsey, um diretor abertamente trans de uma companhia de
danga nos Estados Unidos, a audiéncia da danga, seja ela produtora ou
consumidora, esta aberta para acolher vozes trans neste dominio. No entanto, as
instituicdes de danga ainda estdo progredindo lentamente em sua atualizagao
(SCHER, 2020).

Vale ressaltar que, nos ultimos anos, houve um aumento notavel do interesse
na discussdo sobre género no Brasil, abrangendo diversos setores da sociedade,
como politica, educacéo e artes (ANDREOLI, 2010). Entretanto, na danga, em um
campo de estudos histéricos relativamente recente dentro do amplo dominio das
artes, essa discussao ainda esta em estagios iniciais. O que ndo apaga a existéncia
e resisténcia histérica de pessoas Trans em exercicios de trabalho em esferas como
a politica representada, por exemplo, pela deputada Erika Hilton; na musica com a

recém eleita imortal pela Academia Brasileira de cultura, a cantora e compositora
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Liniker; E na danga, se consolidando como uma artista em ascensao, a jovem
bailarina Naomi Brito que atualmente faz parte da renomada companhia de danca

da Pina Bausch, o Tanztheater Wuppertal.

Ainda, ao examinarmos a atividade no campo das Dancas Cénicas e suas
formas de producao e reprodugao, especialmente nas formas mais antigas como o
balé e a danca moderna, percebemos a existéncia de linhas rigidamente delineadas
de género. No entanto, as discussdes sobre a construgdo da Danga como um
dominio de conhecimento fundamentam a ideia de que o movimento em si nao
possui uma natureza vinculada ao sexo. A discriminac&o tradicional dos movimentos
com base na légica de género € entendida como um resultado do processo de
socializag&do, enraizado em valores culturais (KUNZ, 2004). Dessa forma, muitas
performances na Danga estdo intrinsecamente ligadas a hegemonia cisnormativa,
com pesquisas estéticas e praticas artisticas originadas predominantemente de

COrpos e perspectivas cisgéneros.

Apesar disso, n&o se pode negligenciar, substituir ou silenciar as
contribuigbes das pessoas trans em seu envolvimento artistico, especialmente no
contexto da danca. Embora algumas concepgbes de Danga aspirem a ser um
espaco de didlogo e aceitacdo pessoal, esse mesmo campo de ensino revela,
paradoxalmente, a operagdao de pretensdes hegemoébnicas que afastam qualquer
corpo que nao se enquadre nos padrdes estabelecidos para a pratica da danca.
Nesse cenario paradoxal, os corpos que enfrentam marginalizacdo sofrem ao
escolherem a danca como meio de expressao artistica, muitas vezes sendo
forcados a abandona-la ou sendo excluidos de suas carreiras simplesmente por
viverem suas verdades, por manifestarem seus corpos auténticos por meio da

danca.

Como um ponto significativo que destaca a presengca de pessoas
transgéneras na produgdo artistica brasileira, menciono o Manifesto
Representatividade Trans, Ja!, divulgado em janeiro de 2018 pelo Movimento
Nacional de Artistas Trans (MONART). Neste manifesto, artistas transgéneros
brasileiros de diversas areas, como musica, teatro, danca, performance, audiovisual
e circo, argumentam que a participagao de pessoas trans na expressao artistica nao

pode ser subestimada nem substituida pelas questionaveis exploracdes estéticas e
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pesquisas de pessoas cisgéneras sobre a vivéncia transgénera. Este
posicionamento encontra eco e continuidade nas provocativas contribuicbes e
criticas de pensadores transgéneros que tém se destacado nas ultimas décadas,
nao apenas como artistas, mas também como analistas da arte e geopolitica
contemporanea (PRECIADO, 2015, 2018, 2019; MOIRA, 2016). Gradualmente,
essas vozes transgéneras também tém ingressado no ambito académico das artes

da cena.

Assim, também, a significativa influéncia da juncdo de outras lutas e
movimentos sociais no cenario artistico brasileiro tem provocado uma maior
sensibilidade politico-performativa no campo das Artes. Esse impacto questiona o
ClStema de representacdo, acesso e permanéncia relacionado ao fazer artistico,
aqui em especial da danga, no que tange a exploragdo de narrativas Trans.
Entretanto, € fundamental analisar criticamente a trajetdria dos estudos em dancga
no Brasil. Os cursos de graduagdo em danga e o reconhecimento desta area como
um campo de saber tém uma tradicdo e uma institucionalizagcdo académica com
mais de cinquenta anos. Embora esse percurso seja relativamente recente, é claro
que a evolugao desses programas de graduagao ndo seguiu uma trajetéria uniforme

em diregao a sua legitimacédo, mesmo ao longo de décadas.

A questdo da validagdo do campo da danga no Brasil € acentuada pelo fato
de existirem trinta e quatro instituicdes de ensino superior que oferecem programas
de graduacédo em danga, incluindo bacharelado, licenciatura ou cursos tecnolégicos
(PORTAL MUD, 2018). Mesmo com a presencga significativa desses pdlos de
disseminagdao do conhecimento em dancga, surge a indagagao sobre a auséncia de
corpos dissidentes de género que deveriam estar ativamente envolvidos na
producgao e circulagdo do conhecimento nesses espacos e fora deles também, como
uma fortificacdo de uma classe artistica que tem muito o que falar de si mesma

dentre a varios silenciamentos legitimados pela historia.

Destarte, € partindo desse histérico que me aproximo e aproprio das
discussbes que tangem as transgeneridades em exercicio artistico da danga,
mapeando as faltas e as lacunas que me fazem mover contraria ao ideal
preconceituoso do lugar de pertencimento de corpos trans e em (trans)ito. Dito isso,

outras pesquisas também me moveram dentro da tematica e no confronto com o
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epistemicidio queer . Em especial as pesquisas de Borges (2019), Stein (2021) e
Silva (2023), pessoas dissidentes de género que pesquisam danga e contam um
pouco de suas trajetorias permeadas por dancga, explorando suas transgeneridades

no viver, sobreviver, resistir, estar e fazer arte.

Penso minha corpa o tempo todo ocupando esses espagos como produgao
de resisténcia e existéncia, existindo como danca, tendo que reafirmar
diariamente suas poténcias e competéncia para assim poder disputar
espagos com o corpo normativo, branco e privilegiado pela branquitude.
(SILVA, 2023, p.33)

A aproximagao com essas escritas me fez refletir sobre como a area da
danga vem se consolidando como campo de saber sob linhas estritas de género,
fortificando um paradoxo hegemdnico de uma ideia de corpo na contemporaneidade
neoliberal e capitalista. Assim, a expressao artistica da danca quando apresentada
como uma linguagem que cria possibilidades de desconstruir performatividades e
concepgdes de género, simultaneamente, age como um "sinalizador" que reforca e
normaliza expectativas relacionadas aos corpos masculino e feminino. Nesse
contexto, observa-se a repeticdo de narrativas que segmentam as possibilidades de

género em padrdes hétero-cis-binarios.

Nessa linha, por fim, outros autores como Rosa (2017) e Andreoli (2010)
argumentam que o campo da performance artistica, no qual encontra-se a danga,
pode ser reconhecida como uma das varias praticas socialmente estabelecidas
pelas quais os corpos individuais sdo distintamente associados a géneros. Em
outras palavras, as maneiras como o corpo € utilizado em diversos estilos de danca
podem ser interpretadas como meios de normatizagao, implementando normas de
género que visam criar determinadas representagdes corporais associadas ao

masculino ou feminino.
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Caminhando: na busca de uma Cambiada

“Permita que eu fale

N&o as minhas cicatrizes

Se isso é sobre vivéncia

Me resumir a sobrevivéncia

E roubar o pouco de bom que vivi”

(AmarElo- cancdo de Emicida)

Apresentadas essas inquietagdes, me coloco diante delas. Assim, ao
reconhecer-me como uma pessoa de identidade transitoria n&o-binaria, ou seja, um
corpo nédo blocado em uma vivéncia normativa de género, amplia-se as
possibilidades para uma experiéncia vivente junto da minha pratica artistica que
explora e investiga essa “Artista em (Trans)ito”. Dessa forma, estreitar essa
perspectiva se torna uma forma de abragar minha caminhada de performatividade e
existéncia Trans sendo artista da danga, certa que ndo me enxergo como um corpo
finalizado dentro de todos os processos e implicacbes de género existentes. E a
guisa de Paul Preciado (2015), ndo ha uma unica verdadeira identidade sexual ou
de género. A identidade é um jogo de linguagem, uma poética performativa, uma

ficcao politico-erdtica.

Partindo disso, apresento brevemente o contexto do processo criativo desse
trabalho que se alimenta muito da minha vivéncia. Porém, mais que um desejo de
transforma-lo em uma narrativa autobiografica e autoficcional permeada por danca,
0s nascimentos significativos que aparecem no trabalho inauguram ideias de
vivéncias ndo s6é minhas, mas que se abrem para o publico em uma subjetividade
de prazeres, confusdes, encantamentos e descobertas que podem de alguma forma

ja ter atravessado a vida dos espectadores.

Sendo assim, na busca por expressoes artisticas moventes e transcentradas,
e também inserida nas minhas construcdes pessoais, busco referéncias no campo
queer e da cultura Pop® através de filmes, séries, documentarios e musicas que se

aproximam da tematica queer e discussdes de transgeneridade, para construgao do

8 Soares (2014, p. 2) diz que: “atribuimos cultura pop, ao conjunto de praticas, experiéncias e
produtos norteados pela légica midiatica, que tem como génese o entretenimento; se ancora, em
grande parte, a partir de modos de produgéo ligados as industrias da cultura (musica, cinema,
televisdo, editorial, entre outras) e estabelece formas de fruicdo e consumo que permeiam um
certo senso de comunidade, pertencimento ou compartilhamento de afinidades que situam
individuos dentro de um sentido transnacional e globalizante”
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trabalho artistico “Cambiada”. Esse titulo "Cambiada" é derivado da palavra
"cambiar" - do espanhol mudanga - , que evoca a ideia de uma jornada de
transformacao ao longo da minha trajetoria. No entanto, essa associagao nao deve
ser interpretada de forma literal, mas sim como as mudancgas e descobertas que se
desdobram na minha vida e na narrativa em questdo. No trato da palavra opto pela
construgdo de um neologismo do titulo, fazendo uma aproximagao fonética com a
palavra "viada", incentivando uma reapropriagdo desse termo frequentemente
utilizado de maneira pejorativa. Assim, Cambiada se torna um espacgo de criacéo e

denuncia pelo corpo que se faz danca.

Dado o exposto, a pesquisa artistica se construiu por meio de laboratérios
artisticos provocados/desencadeados/disparados por referenciais teoricos e
artisticos. No que concerne a constru¢cao de sensacdes desse “Corpo artista em
transito”, me oriento pela epistemologia queer para concepg¢ado de uma “estética da
confusdo”. Para isso, desenvolvi uma pesquisa ampla amparada nos estudos da
bricolagem metodoldgica que da origem a dois produtos: (1) um artigo com
reflexdes sobre o processo de montagem de uma (2) proposta artistica acerca de
um corpo em transito. Entendendo essa metodologia de pesquisa como uma
possibilidade criativa de conectar e agrupar diferentes elementos da investigagao de
uma maneira unica para a construcdo do trabalho artistico, no qual cada passo
trilhado compde minha bricolagem. Me possibilitando experimentar, abandonar e/ou
recuperar diversas sensagdes de sentido para a criagao, justificadamente como

apresenta uma das estudiosas dessa pratica de pesquisa:

Criacdo de um processo marcado pela experimentacdo, pelo uso/desuso de
procedimentos, pelos achados e descartes de referéncias, de objetos de
estudo, de perguntas e objetivos...Poderia dizer que esta condi¢do de “fazer
vocé mesmo”. (NUNES, 2014, p.32)

Dessa forma, considerando que a criacdo de Cambiada exigiu a utilizacao de
diversas ferramentas de pesquisa e objetos n&o convencionais para compreender o
objeto delimitado, apresento os caminhos e escolhas feitos no trabalho. Sendo o
resultado uma investigagao poética-artistica em/com danga que aproxima a reflexao
tedrica e elaboracéo pratica e dilui a distdncia que afasta o eu-pesquisadora da
realizadora da pratica artistica. O que me permite ter uma abordagem

interdisciplinar na constru¢ado da dramaturgia do trabalho artistico.
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As cenas: “artistarias” de um corpo em transito

“Artistar. Verbo que se move na arte e a faz mover-se ao impensado.
Artistarias, lugar, lugar de passagem, de fluxos inusitados entre arte e
educacao. Invengdes, criagcdes, experimentagdes que articulam e rearticular
modos de ensino em danga” (ROCHA, 2012, p. 06)

Muito intrincada e atravessada pela minha pesquisa de iniciagao cientifica
apresentada anteriormente, e também muito tocada com descobertas um tanto
esvaziadas, me coloco pesquisadora desse trabalho artistico. Entdo, de que forma
as experiéncias de uma artista em (trans)ito sdo capazes de produzir uma poética
de danca? Para tentar responder essa questao, me apoio nos estudos de género e
teoria queer juntamente com minhas experiéncias de vida artisticas/moventes para
construgcao poético-dangcada de Cambiada. E também, na necessidade de
compreender meu lugar presente e de como toda a construgao social de nossos
corpos afetam fazeres e escolhas, inclusive no campo da arte, que apagam
identidades como a minha. Posto isso, entendi que precisava falar de mim e da
minha histéria para enderecar uma tematica mais ampla e que conversasse sobre
as potencialidades que pessoas dissidentes de género tem para o campo de saber
da danga - que infelizmente ainda se sustenta pelo viés da branquitude

cisheteronormativa.

Assim, apos estabelecer o contexto, inspiragdes e os objetivos de Cambiada,
concentro-me na descricdo da produgdo das cenas. A obra se configura em 4
momentos, e suas cenas foram concebidas no contexto do que denomino como
"blocos de sentido", um recurso que me orienta na abordagem de criacdo e
contextualizacdo das cenas. Cada bloco de sentido apresenta e tem relagdo com
alguma memdria/sensagcdo minha como disparadora do processo de significagao e
dramaturgia do trabalho, que consequentemente cria as ligagbes e costuras entre

cada cena.

Os blocos de sentido também foram pensados a partir do que eu chamo de
“partos”, que surge da minha necessidade de “parir’, nd&o em um sentido inaugural,

os momentos e ideias da autoficgdo® desse corpo artista em transito, o que facilitou

® A autoficgdo foi introduzida pelo escritor francés Serge Doubrovsky em 1977, definindo a pratica de
criar ficgdo fundamentada na vida pessoal do autor, mesclando fatos reais com elementos ficticios.
Inspirado pela perspectiva de Lejeune (2008), que afirma ser impossivel alcangar a verdade,
especialmente a verdade de uma vida humana (LEJEUNE, 2008, p. 104), este texto adota a
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identificar o teor e o que cada cena pretendeu contar. Assim, através da utilizagao
de autoficgbes, da intermidialidade e intertextualidade, o trabalho desorganiza e
subverte as normas tradicionais, integrando abordagens flexiveis sobre género,
elementos da danca contemporanea e influéncias culturais variadas. Essas
abordagens na obra ressaltam a transi¢cao entre o real e o ficticio, permitindo que o

espectador crie uma realidade alternativa a partir dos fragmentos apresentados.

E nesse ponto, entdo, que se nota a necessidade de um aporte da
intermidialidade e intertextualidade para desenvolver narrativas um tanto
complexas, ja que estas transitam desviantemente entre o real e ficcional.
Nessa perspectiva podemos, entdo, pontuar um primeiro aspecto da poética
da autoficgdo: ela se relaciona diretamente com a intertextualidade e
intermidialidade para que a narrativa possa discorrer entre os diferentes
graus de ficcdo e realidade de uma proposigéo artistica que fala sobre o
préprio artista. (ZIGLER; FACHEL, 2020, p.5)

Dessa forma, a fim de compreensio, os blocos de sentido se dividem da
seguinte forma: Bloco 1 - Infancia, “nasce uma pessoa”; Bloco 2- um adolescer
queer, “nasce uma duvida”; Bloco 3- disforias de género, “nasce um ponto de vista”;

Bloco 4- Um futuro insonhavel, “nasce uma artista em (trans)ito”.

Os partos aparecem em sentido conotativo, estruturados a partir do uso do
recurso Ronda', inspirado nos estudos musicais, para dar sentido dramaturgico ao
trabalho como procedimento para a criagdo. A autora Smith-Artaud (2000) aponta
que ha diversas formas de moldar uma composicdo, sendo que cada danga possui
sua proépria estrutura distintiva. (...) No entanto, & crucial que haja atencdo a
conexao dos significados potenciais ao longo de toda a obra, caracterizando a
forma pela repeticdo ou introdugdo sucessiva de um ou dois temas pelos
artistas-dangarinos (ALMEIDA, 2012 apud SMITH-ARTAUD, 2000). Nesse trabalho,
o tema que se repete € a ideia de nascimento, no sentido conotativo, orientando a
construgdo dramaturgica da cena a partir de atos inaugurais, que desvelam
diferentes momentos no desenvolvimento da minha artista em (Trans)ito. Nesse

sentido, o uso do partos para dar inicio e fechamento do trabalho a partir dos blocos

autoficcdo com base na abordagem de pesquisa proposta por Davidson Xavier. Nessa perspectiva, a
autoficcdo é concebida como uma forma de resgatar fragmentos da histéria, permitindo poetizar em
um dialogo constante entre a narrativa histérica e a invencgao imaginal (XAVIER, 2023, p. 83).

% O rondé € uma forma musical que envolve a repetigdo de um tema principal alternado com segdes
contrastantes, que pode ser representada pelo esquema A.B.A.C.A.D.A e assim por diante. Ele é
caracterizado por sua estrutura recorrente e pode ser encontrado em diversos géneros musicais.
Essa forma proporciona uma organizagao interessante, permitindo a variagao e a exploragao criativa
do tema central (ALMEIDA, 2012 apud SMITH-ARTAUD, 2000).
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de sentido, sustenta-se como um recurso dramaturgico que costura os sentidos da

obra.

Seguindo, a criagdo de um roteiro em escaleta' me permitiu ndo apenas
refletir sobre os blocos e seus partos que se tornaram uma poética de corpo, mas
também sobre as escolhas dramaturgicas e autoficcionais para compor todas as
cenas. Assim, inicialmente me surgiram questdes do tipo “como iniciar o trabalho?”
e “de que forma colocar corpo/danga aos blocos?”. Decido entdo ir para sala de
danca me mover e, inspirada apenas pela tematica do trabalho e os
atravessamentos tedricos e estéticos que me acompanharam até aquele momento.
E assim, surge a primeira cena dangada dentro do bloco 1, a fim de despertar a
curiosidade do publico antes de chegar ao centro da discussdo da obra. Desse
modo, comec¢o o trabalho de uma forma mais sutil e aberta, com um palco cru, me
movendo de costas e seminua em uma diagonal que avanga para frente. E quando
me coloco de frente para a plateia, eles avistam um “corpo-coisa” usando uma
mascara branca que nao permite a visualizacdo do meu rosto, e assim comego por

estabelecer ali uma “estética da confusdo” que ira permear meu trabalho.

Essa construgao inicial foi pensada a partir de uma primeira diagonal que
posteriormente é entrecruzada por outra. O deslocamento acontece da direita para
esquerda, sendo a abertura do trabalho, com uma luz recortada também nessa
diagonal a fim de criar a primeira ambientagcao da obra. Essa escolha de entrada se
deu pelo fato de que alguns estudos de transicées e deslocamentos no espago na
construcdo coreografica, a partir de uma leitura ocidental, apontam que o
deslocamento da direita para a esquerda (do ponto de vista do publico) atrai mais
atencado do que o movimento oposto. Isso se deve a nossa orientagao ocidental e a
familiaridade com o padrao de leitura, ou seja, quem entra pelo lado direito recebera
maior destaque do que quem entra pelo lado esquerdo (NASSUR, 2012, p.90).
Considerando essa dinamica, se tornou util empregar essa técnica a favor da

construgcao cénica.

" A escaleta serve como uma ferramenta abrangente para visualizar o roteiro como um todo,
assemelhando-se a um plano detalhado, cena a cena. A analogia com a palavra "esqueleto” sugere
sua fungdo como uma estrutura subjacente, a qual as cenas conferirdo substncia e vitalidade,
mantendo-as interconectadas (SOUZA, 2017).
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Continuando, quando Judith Butler (2003) argumenta que as normas de
género sdo socialmente construidas e mantidas através da repeticdo de praticas
culturalmente sancionadas, sou movida a olhar para meu passado,
necessariamente para a infancia. Nessa virada de chave percebo como todas as
minhas memoérias de/com danga nesse periodo sao atravessadas por questbes de
género e suas formas de violéncia. A partir disso, e também ligada a uma memoria
da infancia - quando em um natal eu estava dangando com minhas primas e ouvi
uma tia parar o som e dizer abertamente “essa coca é fanta” -, reitera-se uma
violéncia de género. Assim, concatenando a teoria e a memoaria inaugura-se o Bloco
1, que tangencia as minhas descobertas e fascinios na infancia que no corpo me

marcam com violéncias veladas.

Essa primeira parte do trabalho, apés um nascimento metaférico de dentro de
uma bolha de plastico, aborda de maneira poética e repleta de nuances, as minhas
fases de explorar um mundo ja dado, desde um encantamento com o sapato da
minha mae até um ndo saber do porqué nao poder usa-lo também. O bloco
contempla meu imaginario da infancia, que se estende a lembranga da minha mae
como primeira grande referéncia de feminilidade. Essa imagem se conecta a outra
memoria que fecha o primeiro bloco, quando em uma fala direta com o publico
rememoro minha mae fazendo suas unhas sentada em uma cadeira branca na area
de casa. Assim, dentro dessa dinamica, vivo as esperadas violéncias de um corpo
queer exposto e que precisa agradar as constru¢gdes normativas de género para se

camuflar dentro do discurso hegemonico.

Tenho uma lembranga muito forte da minha infancia com a minha mae, ela
se sentava numa cadeira como essa, na area de casa, na parte que pegava
sol ali pela manha, e ia fazer a unha. O cheiro da acetona e do esmalte me
puxavam de onde eu estava em casa para assistir aquela cena. Meu
primeiro encanto com toda essa construgao de feminino que tem por ai era
ver a maezinha sentada fazendo suas unhas e o meu maior desejo era fazer
as minhas também como ela, ou melhor com ela. De poder me sentir
estranha com ela mas também de alguma forma préxima e protegida. Mas
isso sO se passava na minha cabega. (Ysa Cardoso. Texto teatral/documento

roteirizado do processo Cambiada, 2023)

Avancgando, a abertura do segundo bloco também parte de um nascimento, e

tece uma narrativa sobre minhas duvidas e confusdes acerca do que foi adolescer
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sendo uma pessoa queer, que naquela idade espreitava seus desejos e curiosismos
de um mundo cheio de informagbes, meias verdades e sugestbes coercitivas. A
cena abre com um video despretensioso de duas pessoas relacionadas por afeto,
no qual me coloco junto da plateia para acompanhar o que esta sendo mostrado.
Dentro de uma convengado dramatica a fim de ndo quebrar a quarta parede, me
percebo afetada também na medida que o video segue tomando outras formas, e
construo uma corporeidade movente a partir da sensagcdo que as palavras
‘confusao” e “hesitacdo” me trazem. Surge uma musica que possui um sentido
denotativo sexual e acelerado, e nessa aceleragdo construo uma danca que se
traduz na minha confusdo sexual e de género frente a uma paisagem sonora e

visual repleta de estimulos conflitantes.

A construgado desse bloco de sentido ligado ao parto do “nascer uma duvida”
explora a intermidialidade e intertextualidade como elementos essenciais na criacio
dessa narrativa complexa que tem lugar no meu corpo, muito atravessado por uma
poluicdo coercitiva de escolhas sexuais e de género. Nessa parte a intermidialidade
€ utilizada para criar uma cena, na qual video e audio se misturam e aceleram
criando uma “frenesi” de informacgdes, atordoando meu corpo que tenta responder
ao estimulo. Essa dinamica tende a me colapsar e provoca uma desaceleragao do

movimento, significando a perda de mim mesma.

Ao criar esse tom no trabalho, que aproxima a plateia do recorte narrativo,
vou criando uma atmosfera de expectativa sobre como prosseguir dali, que aflui
para a cena seguinte e fecha esse segundo bloco. Assim, a partir da finalizagdo na
desaceleragao, surge uma nova musica que cria uma “ambiéncia” para uma danca
intimista. Sigo ao encontro de uma tesoura no palco, comego entdo a explorar
cortes no figurino que estou usando e, em contraponto a cena anterior - também
criando outra roupa a partir desses corte -, vou movendo ao encontro comigo
mesma, com meus desejos, com meu préprio olhar sobre meu corpo. Por fim, me
dirijo a um espelho que esta no palco e contemplo o figurino customizado em cena.
Comego a me maquiar e surge em audio uma “carta do futuro” enderegada e com
predilecdo ao aquietamento do meu corpo presente. As luzes vao baixando
enquanto o audio continua, o que deixa o publico em uma posi¢cdo semelhante a de

um voyeur no encerramento dessa sequéncia.
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Trilhando, discorro agora sobre o terceiro bloco. No desfecho do trecho
anterior, a transi¢do para o bloco terceiro € congruente com a construgéo narrativa,
onde mais uma vez através do parto de uma ideia e sensagao proponho um jogo
cénico para o trabalho. Deste modo, se no bloco anterior eu finalizo com uma
possibilidade de reconhecimento de mim mesma, nesse eu busco retratar como
meu corpo em transito e artista ainda € afetado pela disforia de género, e como
toda a perspectiva binarista ndo me serve mais. Assim, a abertura dessa cena
consiste na disposi¢ao de sapatos no palco, cujos estilos remetem aos estere6tipos
de género. A colocagao desses sapatos nao feita por mim abre espaco a uma
reflexdo subjetiva de quem é que delimita e escolhe os elementos do universo

binario para estratificar corpos dentro dessa perspectiva.

Os sapatos sdo iluminados por uma faixa de luz no chao, o que permite
visualizar somente movimentacdes nesse recorte. Assim, em uma dancga caricata,
parecida com uma amarelinha, vou transitando entre esses sapatos, provando,
testando e abandonando os que ndo me servem mais. O final dessa cena ocorre
com um corte brusco, disparado pelo movimento de uma de minhas maos que retira
e espalha esses sapatos pelo espacgo, e todas as luzes se apagam. Seguindo, a
iluminagao abre como um todo, evidenciando meu corpo que traz um saco preto na
cabeca, a fim de representar um apagamento da minha identidade. Meu corpo é
visto pelos olhos do publico como uma metade de cada género, vestido com um
traje que contrasta os clichés de “menino” e “menina”. Essa imagem provoca uma
tensdo que se estende para uma dancga, incorporando elementos caricatos do que
significa ser homem e mulher. Essa performance, combinada com a musica, cria

uma satira a construcdo binaria de género.

Para o desenvolvimento dessa danca me inspiro na corporeidade também
caricata e ambigua dos artistas da trupe teatral brasileira Dzi Croquettes,
considerado um icone da contracultura e da transformagao dos padrées de género
na década de 1970. Assim, percebo que a inventividade e potencial subversivo e
contestador dos Dzi Croquettes desempenhou um papel importante na
desconstrucao e na dissolucédo das fronteiras entre masculinidade e feminilidade no
seu tempo. Através de suas performances por meio da expressao corporal, dos
movimentos, das vestimentas e de uma relagcdo nem sempre convencional consigo

mesmos, explorando o corpo, a sexualidade e o género, eles, de certa forma,
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abriram caminho para discussdes de uma era mais inclusiva e diversa. Seu legado
continua a inspirar, desafiando as normas estabelecidas e incentivando a
celebracédo da diversidade e autenticidade na expresséao artistica e nas identidades

de género.

Essa cena finaliza em uma exaustdo sufocante, comigo retirando o saco
preto da cabeca, evidenciando um rosto, 0 meu, que possui identidade. Sigo no
palco e no siléncio agora construindo mais uma diagonal com os objetos que se
encontram espalhados no ché&o, essa linha que chega até a frente me leva ao
encontro com uma caixa escrito “proibido” que contém uma roupa nova, unhas
posticas e maquiagem. Me direciono até a caixa, arranco o escrito em um tom de
ironia e vou me apropriando dos elementos que se encontram dentro dela enquanto
me preparo para falar com o publico sobre como meus atravessamentos com

género e minhas disforias tem me causado sensacdes conflitantes.

O espetaculo agora segue para o quarto e ultimo bloco, a cena apresentada
representa o parto e nascimento do meu corpo dangante enquanto artista em
(Trans)ito. Para isso, retomo a diagonal de abertura do trabalho n&o exatamente
com a mesma estrutura, considerando que, se la no comego do espetaculo objetivo
uma construcdo permeada pela confusdo da minha identidade ou pela falta dela
numa perspectiva do publico, inauguro esse bloco com meu rosto em evidéncia. A
escolha por abrir esse trecho a partir dessa construgdo se ampara na apropriagao
do conceito de epanadiplosis’> como um recurso poético para a construgdo

dramaturgica a fim de fechar o ciclo da narrativa da obra.

Essa cena segue dividida em trés momentos de uma mesma poética de
danga que vai avangando por repeticdes guiadas primeiro pelo siléncio, depois texto
em audio e por ultimo musica. E tendo apenas minha corporeidade em movimento
no espaco, no primeiro momento, dango no siléncio enquanto busco por uma
iluminacdo que me deixe em evidéncia. Em uma quase finalizacao, retorno para o

publico a fim de apontar que o que dancei pode ficar “melhor” com alguma

2 Epanadiplosis é um recurso poético que pressupde o principio e o fim de uma mesma sequéncia
se repetindo na mesma cena. E uma técnica de retérica que pode ser usada para enfatizar uma
ideia, criar um efeito sonoro ou transmitir uma sensagéo de fechamento e completude. Embora a
epanadiplose seja uma figura de linguagem intrinsecamente relacionada a literatura e a retdrica,
pode-se estabelecer uma relagdo entre essa figura de linguagem e a danga/artes da cenas em um
sentido mais conceitual e artistico.(CONSORTE, 2023, p. 109)
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sonoridade, e para isso surge um audio com a minha voz declamando um manifesto

gue criei e que se chama “por uma danca transcentrada".

Assim, dango novamente a mesma célula coreografica com o manifesto
tocando. E, mais uma vez em uma quase finalizagéo e instigando a plateia, retorno
para o publico dizendo que a danga tende a melhorar se for com alguma musica.
Dessa vez, me preparo para dancgar sinalizando minha saida do palco, aguardando
0 apagar das luzes e a musica tocar para voltar novamente. As luzes se abrem e a
musica comecga a tocar, mas eu nao entro de volta ao palco, deixando o publico
apenas vendo o jogo de luz e a sonoridade musical que € acompanhada apenas de
um outro audio onde se ouve apenas o0 som do meu ensaio e do corpo movendo. A

cancao finaliza e as luzes se apagam. N&o entro para agradecer.

Essa cena foi pensada a partir do sentido do bloco que suscita a seguinte
questdo: o que € o um futuro insonhavel?. Além disso, busca explorar como a
palavra e a sensagao de se sentir "invisivel" convergem em minha experiéncia como
corpo na pratica artistica. O nao voltar para cena € um jogo politico artistico, onde o
préprio bloco se torna insonhavel e por consequéncia inacabado, representando a
minha existéncia artista em um corpo em transito que ainda tem muito o que
reconhecer de si e espera algum reconhecimento dos outros. Instigo o publico a
olhar para o nada, porque dentro dessa ultima construgdo procuro escancarar como
corpos dissidentes de género sio invisiveis, mesmo trabalhando tdo arduamente ou
de maneira igual a cisgeneridade compulsoria, ainda assim vivem apagamentos e

silenciamentos no campo das artes.

Sendo assim, percebo que o futuro é militante, que o futuro é politico e que
o futuro precisa de arte, artistarias também de corpos como o meu. E é por isso que
vai texto e corpo para cena, para deixar claro, palavra por palavra, que resisto e sigo
resistindo a cisnormatividade que tende a me aprisionar em um sonho que ndo me

cabe.

Escrevo agora com corpo para que ndo arranquem de mim a memdria de ser
movente. Em meio a danga, desvendamos a complexidade que a
cisgeneridade normativa impde ao olhar sobre corpos trans. Reconhegamos
a necessidade emergente de desafiar as normas estabelecidas, criando um

cenario artistico que abrace e celebre a diversidade intrinseca a cada ser.
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Me movo por uma danga transcentrada que torna-se uma resposta ousada
a normatividade cisgénera, redefinindo cada movimento contrario como uma
expressdo de resisténcia e autenticidade. A utopia da plenitude fala de
corpos trans dangando sem as amarras e esteredtipos desse ClStema,
permitindo que nossos corpos se tornem narradores de histérias

verdadeiras. Queremos ser vistas, ouvidas, empregadas e pagas.
Queremos deixar a figuragdo e assumir os papéis principais.

Queremos que os espacos dancantes sejam mais do que locais fisicos;
sejam também reflgios de igualdade e aceitagdo. Da pesquisa a pratica
artistica, que juntemos forga para romper com a cisnormatividade,
proporcionando oportunidades iguais para todes investigarem dangas sem
as restricbes que nos prendem diariamente. (Ysa Cardoso. Texto

teatral/documento roteirizado do processo Cambiada, 2023)

Que venham os veroes!

E fundamental destacar que abordar questdes de género e sexualidade
implica desnaturalizar e denunciar construcbes de sentido que perpetuam
hierarquias e relagbes de poder, inclusive no ambito académico. O que revela a
natureza heterocentrada e cisnormativa de nosso conhecimento que, em algum
grau, tem contribuido para manter as sexualidades e identidades de género
dissidentes a margem, até mesmo das analises histéricas. Louro (2007) argumenta
que a forma como articulamos nossas ideias esta intrinsecamente ligada as nossas
escolhas tedricas e politicas. Em outras palavras, a exclusdo, o silenciamento e a
hierarquizacdo de temas considerados ‘'pertinentes’ na produgdo historica
evidenciam a natureza sexista de nosso conhecimento, fundamentado em uma

concepcgao heteroCisnormativa.

Com essas percepcdes, a construgcdo dessa escrita e a producao do trabalho
artistico me desafiaram a falar sobre uma tematica ampla e urgente, que circula na
minha vivéncia, mas que de certo modo caminha a passos lentos em diversos
campos de saberes. Assim, o movimento ao qual me alinho a militar através da
construcao desse trabalho, embora inicialmente possa parecer discreto, se soma e
fortalece-se relevante no campo que eu e outras tantas estamos (trans)gredindo.

Contudo, este efeito ndo se manifesta somente nos didlogos provocados, ao
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entrelacar as intrincadas teias do género com as expressdes artisticas de e com
pessoas trans, mas também na sutil arte de criar referéncias que semeiam a terra
fértil para reflexdes que abriram novos caminhos. Dessa maneira, aspira-se a um
futuro em que corpos em (trans)ito, como o meu, ergam o estandarte da prépria
narrativa artistica, assumindo o protagonismo das suas historias, tornando-se os

maestros de uma sinfonia ressonante com as cores da autenticidade.

A elaboragao deste trabalho foi uma jornada enriquecedora que ndo apenas
alimentou a minha prépria criatividade, mas também se revelou inspiradora para
pesquisas futuras, que desejo que n&o estejam limitadas ainda ha poucas
referéncias. Junto, a construgao cénica de Cambiada me desafiou a olhar mais
profundamente para as contradicbes sociais que corpos como meu enfrentam,
desde a transfobia, os estigmas sociais, as pressdes de conformidade e sobretudo,
com as barreiras legais e burocraticas que tentam nos silenciar. A criagdo e
desenvolvimento desta minha historia movente e dancante, me
possibilitou/possibilita continuar a avangar contra a maré da vigilancia dos corpos e
de pessoas que insistem em legitimar ideias que ndo cabem mais nesse corpo
presente. Percebo o lugar da transgeneridade o paradoxo de um abismo do
impossivel possivel, visto que o viver presente para nés pessoas trans e travestis é
superar cotidianamente as amarras do tradicionalismo. O que nos coloca, o
ClStema querendo ou ndo, sempre a frente do tempo. Assim, contemplar as
incertezas do futuro e enfrentar as situagdes presentes, mesmo que sejam
desafiadoras, € essencial para a nossa continuidade. Se o porvir tende a ser uma
tela em branco a ser pintada, e o presente uma fase de crise, explorar todas as

possibilidades existentes é o primeiro passo para abrir as portas do inimaginavel.

Acredito que esta pesquisa desempenha um papel significativo no panorama
das investigagcbes e experimentagdes corporais na danga, especialmente no
contexto da transgeneridade. Focalizando-se na capacidade do fazer artistico de
articular suas proprias narrativas, este estudo oferece uma breve perspectiva sobre
o reconhecimento das fragilidades e potencialidades intrinsecas ao mundo que nos
cerca. A abordagem parte do que somos, e do que sou. Do que conhecemos e do
que eu conhego. Da riqueza de materiais que cada individuo carrega consigo, assim
como eu carreguei os meus. Destacando a importancia vital de pesquisas que

coloquem a experiéncia trans no centro da discussé&o e da pratica artistica. Essa
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jornada nao apenas amplia meus horizontes pessoais, mas também contribui para
um entendimento mais profundo e inclusivo do papel transformador que a danca

pode desempenhar na expressao e celebragao da diversidade.
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