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RESUMO

A Bahia, uma regido brasileira, tem uma cultura rica e diversa, com influéncias
portuguesas, africanas e europeias. Com a chegada dos escravizados africanos na
Bahia, varias manifestagdes culturais foram introduzidas. Entre elas a musica,
dangas, culinaria, religibes e trajes. As dancgas s&o profundamente ligadas as
tradicdes africanas e indigenas, celebrando a natureza e aos seus ancestrais. As
celebragcbes dos povos originarios destacam diversidade e conexdes profundas,
resistindo aos desafios a cultura e modo de vida. O Carnaval € um simbolo da
cultura da Bahia, remonta ha 10.000 anos com raizes no Egito, Grécia e Roma. No
Brasil ganhou destaque em Salvador com trios elétricos e diversos géneros
musicais. Um dos géneros € o Pagode Baiano, uma importante proje¢cdo nacional
para a industria musical baiana, conquistou espaco na midia nacional. O Axé Music
surgiu como uma marca de referéncia para o carnaval baiano. Estes géneros
representam a identidade do carnaval baiano, atraindo milhares de turistas a
Salvador. O grupo E o Tchan, surgido no ano de 1995, conquista o topo do sucesso
com suas aparigdes na midia e 0 sucesso nos carnavais da Bahia, contribuindo para
a disseminacao do género. O foco desta pesquisa é estabelecer uma conexao das
relagdes do grupo E o Tchan com minhas experiéncias, destacando os impactos e
influéncias do grupo com minha vida académica e profissional. Desse modo,
descrevo minha trajetéria com a danga bem como minhas experiéncias,
evidenciando as contribuigdes para essa pesquisa.

Palavras-chave: Cultura baiana, Pagodes baiano, E o Tchan, Danca.



ABSTRACT

Bahia, a Brazilian region, has a rich and diverse culture, with Portuguese, African
and European influences. With the arrival of enslaved Africans in Bahia, several
cultural manifestations were introduced, including music, dances, cuisine, religions
and costumes. The dances are deeply linked to African and indigenous traditions,
celebrating nature and their ancestors. Celebrations of indigenous peoples highlight
diversity and deep connections, resisting challenges to culture and way of life.
Carnival, a symbol in the culture of Bahia, dates back 10,000 years with roots in
Egypt, Greece and Rome, gaining prominence in Salvador with electric trios and
various musical genres. One of the genres is Pagode Baiano, an important national
projection for the Bahian music industry, gaining space in the national media. Axé
Music emerged as a reference brand for the Bahian carnival. These genres
represent the identity of the Bahian carnival, attracting thousands of tourists to
Salvador. The Tchan group, emerged in 1995, achieved the pinnacle of success with
its appearances in the media and success in Bahia's carnivals, contributing to the
dissemination of the genre. The focus of this research is to establish a connection
between the relationships of the E o Tchan group with my experiences, highlighting
the impacts and influences of the group on my academic and professional life, in this
way | describe my trajectory with dance as well as my experiences, highlighting the
contributions to this research.

Keywords: Bahian culture, Bahian Pagodas, It's Tchan, Dance.
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INTRODUGAO

A década de 1990 foi periodo marcado por intensas transformacgdes culturais,
muitas vezes influenciadas por uma maior facilidade no acesso aos bens de
consumo midiaticos, sobretudo os aparelhos televisores. A programacdo das
emissoras de televisdo nesse periodo, era diversa, com variados programas de
entretenimento, ganhando importdncia cada vez maior na rotina e vida dos
brasileiros. De acordo com Rubim (2004), no Brasil, a televisdo e a cultura midiatica
alcangavam a maioria da populacdo e n&o havia outros contrapontos culturais
estruturados que pudessem competir ou equilibrar tais influéncias.

A televisdo era, muita das vezes, o unico meio de comunicagcado ou, pelo
menos, 0 mais acessivel da época, sendo a principal formadora de opinido. Esse era
o principal meio de influéncia cultural de alcance nacional. Muitas tendéncias foram
lancadas através das telas dos aparelhos e rapidamente adotadas pela populagéo.
Um desses elementos de cultura impulsionados pelo poder da televisdao foram
grupos musicais com diversos géneros de musica e danga. Um género musical que
ganhou grande audiéncia na Bahia, e que ganhou alcance nacional foi o Pagode
Baiano.

Segundo Lacerda (2014, p 06) o Pagode Baiano € um género musical que
mistura diversos elementos de outros géneros e ritmos musicais, ou seja, € um
género hibrido. Ainda segundo o autor, tragos do samba do Recéncavo Baiano, de
musica eletrénica, do funk e outras expressdes regionais, s&0 0s géneros que
contribuem para a caracterizacdo do Pagode Baiano. Além disso, Lacerda (2014)
revela os motivos do forte apelo popular do género, tais como: facil memorizagao,
ritmo contagiante e dangas coreografadas.

O Pagode Baiano ganhou relevancia e proje¢ao nacional, saindo dos fundos
de quintais e indo parar nos trios elétricos. O carnaval de Salvador € uma festa de
grande fama mundial, atraindo milhares de turistas de diversos paises e diversos
estados brasileiros para a cidade todos os anos. O Pagode Baiano torna-se a
identidade do carnaval baiano. Desta forma, a industria musical baiana ganhou

espaco na midia nacional, como destaca Nascimento (2012, p. 55):
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Naquele momento, a industria musical baiana atingiu niveis
elevados de popularidade e vendagem e comemorava a
conquista de espago na midia nacional, rompendo as
fronteiras do local, marcando discursivamente o lugar de
margem e diferente da homogeneidade do pais.

Diversos grupos deste género musical seguiram a tendéncia de sucesso que
ganhava cada vez mais forga, perseguindo o sonho da fama e do estrelato. Um dos
grupos de destaque, surgido no ano de 1995, consegue o topo do sucesso na

época, o grupo: E o Tchan.

Nascimento (2012, p. 62) afirma que o sucesso do grupo aconteceu nos anos
de 1990, mas foi entre 1995 a 1999 que eles alcangaram o auge da carreira e
influenciaram e inspiraram outras bandas que estavam em busca de sucesso.
Inicialmente o grupo se chamava "Gera samba"!, logo depois passou a se chamar
“E o Tchan”, nome surgido do single de maior sucesso do grupo. Na sua primeira
formagdo o grupo era composto pelos vocalistas Beto Jamaica e Compadre
Washington, e pelos dangarinos Carla Perez, Débora Brasil e Edson Cardoso
(jacareé). No inicio, o grupo tocava nos suburbios de Salvador, fazia pequenos shows
e acabou por chamar a atengcdo de um empresario local, o que colaborou para o
reconhecimento do grupo, e o surgimento de contratos e parcerias de trabalho
(NASCIMENTO, 2012, p. 63).

O grupo E o Tchan influenciou toda uma geracdo, fazendo com que suas
musicas e coreografias estivessem no imaginario popular da época. Assim, minha
infancia foi muito marcada pelos ritmos e dancas produzidas pelo grupo. Me tornei fa
ativa, comprei fitas cassete e cds; vi, sempre que possivel, os programas dos quais
eles participavam; formei grupos de danga com as amigas mais proximas para
dancgar e reproduzir as coreografias daquele grupo; dentre outras ag¢des. Tudo isso
me fez vislumbrar possibilidades profissionais na danga e comecei a investir neste
caminho. Um importante passo foi o ingresso no curso de Licenciatura em Danga,
do Instituto Federal de Goias, no ano de 2019. No curso pude experimentar e
vivenciar muitas possibilidades artisticas e académicas. O ponto de partida foi a
ideia de que o grupo E o Tchan se tornou um grande divisor de aguas em minha
vida, de um desejo constante a possibilidade de investigar os reais impactos e
influéncias do grupo em minha trajetoria formativa e profissional de forma

sistematizada.

' A trajetéria do grupo E o Tchan iniciou no final dos anos 80 com o nome Gera Samba, nome inspirado em um
programa de televisdo chamado geragéo 2000. A mudanga do nome foi motivada por uma ordem judicial, devido
a existéncia de outra banda ja registrada com o mesmo nome.
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E inegavel o grande sucesso que o grupo E o Tchan obteve no pais, e
influenciou diversos setores da sociedade. Esse despertou desejos, debates e até
pesquisas sobre o0 seu sucesso e influéncia. O grupo tornou-se o principal recordista
de vendas de cd’s, com cerca de 10 milhdes de codpias no total, sendo 2,7 milhdes
referentes ao album E o Tchan do Brasil, recebendo o disco de diamante duplo?.

As musicas, coreografias e a trajetéria do grupo E o Tchan povoaram boa
parte do meu imaginario. Ao ingressar no curso de Licenciatura em Danga, com
oportunidades de desenvolvimento de pesquisa, as inquietagdes sobre minhas
relagcbes com o grupo e como fui impactada e atravessada por suas influéncias, logo
tornou-se uma tematica que eu me identificava. Diante dessa possibilidade, fazendo
uma viagem sobre memoérias que me conduziram até aqui, reflexbes e
questionamentos surgiram. De forma direta, a principal pergunta que aparece é:
como o grupo E o Tchan influenciou e impactou na minha formacdo académica e
profissional?

Nesta pesquisa, para atingir tal objetivo, a metodologia escolhida foi a
bibliografica e a autobiografica. Os referenciais teoricos utilizados foram:
Clebemilton Nascimento (2012), Ménica Leme (2001,2003), Gabriela Lacerda
(2014), Ledson Chagas (2016). Serdo abordados os contextos em que o0 grupo
estava inserido, visando tragcar uma possivel trajetéria do grupo e, assim, propor
possiveis atravessamentos destes com minha prépria trajetoria de vida.

A danga, como campo de conhecimento, demorou a ser reconhecida como
uma area com seus proprios signos, métodos, abordagens e epistemologia. Um
reflexo disso é que, nas pesquisas analisadas, € comum o uso de métodos
autobiograficos, em que a experiéncia pessoal do pesquisador é considerada uma
qualificacdo relevante para abordar o tema. Essa abordagem, muitas vezes, é
justificada pela escassez de recursos bibliograficos disponiveis, conferindo as
pesquisas autobiograficas um carater pioneiro no estudo dessas relagdes. Para
além disso, BALDI (2020, p. 4) afirma que:

Na Danga, a Autobiografia surge também na segunda
metade do século XX, quando interessa aos criadores e
criadoras trazer atona temas pessoais. Ou seja, falar de
si, de suas histérias, de suas vivéncias passa a ser
tematica das obras de danga, bem como questdes a
serem observadas em processos de criacao.

2 As vendas de albuns no Brasil sdo reconhecidas pela ABPD (Associagédo Brasileira de Produtores de Discos,
atualmente chamada Pro-musica), que emite certificados de Disco de Ouro, Platina e Diamante. Essas
certificagbes sdo importantes no setor musical, sendo bem aceitas pela imprensa e trazendo prestigio e
valorizagdo comercial para os artistas que as recebem. (MORAIS, 2020, p.48).
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Portanto, a partir da autobiografia compartilho aqui, minhas experiéncias,
reflexdes e aprendizados, oferecendo uma versdo intima e pessoal de minha
trajetéria no campo da danga, bem como a vida académica e profissional.

Para melhor compreenséo dividimos o trabalho em trés capitulos.

No primeiro capitulo, serdo apresentados aspectos gerais sobre a cultura
baiana, pois 0 género musical aqui tratado surge nesse estado. Nesse contexto,
serdo abordados os elementos da musica e da danca afro-brasileiras, para
compreender as principais caracteristicas do Pagode Baiano, género em que esta
inserido o grupo E o Tchan. Em seguida, abordaremos diversos aspectos sobre o
Pagode Baiano, incluindo o seu auge nacional impulsionado pela midia televisiva,
principalmente. Sera tratado, também, a diferenca do Axé Music e do Pagode
Baiano, o que sédo costumeiramente confundidos.

No segundo capitulo é apresentada a histéria do E o Tchan, quando surgiu
destacando que os artistas se tornaram o grupo conhecido nacionalmente.
Analisaremos as transformagdes ocorridas ao longo da trajetéria do grupo, seus
elementos e tragos estéticos. Na sequéncia, abordaremos os impactos causados
pelo sucesso na década de 1990, além do legado artistico que o grupo deixou e
suas contribui¢gdes para a musica e a danga de hoje.

No terceiro capitulo é registrado um breve relato das minhas vivéncias na
danga, a relagdo da minha trajetéria com o grupo E o Tchan, como o grupo teve
influéncia na minha vida artistica, bem como, a motivagdo que me levou querer me
profissionalizar na area da Danga. Analisaremos também a importancia da pesquisa
a partir das minhas relagcbes pessoais, € como ampliar essas relagbes para uma
coletividade.

Espera-se que essa pesquisa possa contribuir para o fortalecimento e
crescimento dos diversos campos de pesquisa em Danga. Especificamente,
apresentar ideias e reflexdes que grupos e géneros musicais de diversas origens
tém significativos impactos nas vidas das pessoas que estdo inseridas no mesmo
contexto, revelando novas possibilidades de entendimentos sobre a grande

diversidade cultural brasileira.
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CAPIiTULO 1 - UM PANORAMA CULTURAL DA BAHIA

A regido do que hoje é o estado da Bahia foi o primeiro lugar em que os
colonizadores aportaram no que viria a ser o Brasil. Sua formacio histdrica,
portanto, tem pelo menos cinco séculos de trajetoria. A cultura do estado da Bahia
como conhecemos hoje, é resultado das interacdes entre diversos povos. Desde a
invasdo do territorio, os portugueses impuseram seus tragos culturais e sociais sob
0Ss povos originarios que aqui estavam. Além disso, 0s europeus trouxeram
forcadamente muitas pessoas do continente Africano originarios de povos diversos e
distintos, para trabalhar de forma escrava. Apesar de toda violéncia e tentativas de
apagamentos dos povos subjugados, estas relagbes geraram uma cultura rica e
diversa. “A cultura baiana tem como matrizes étnicas mais importantes a lusitana, a
banto e a ioru-bana, além da presenca significativa de tragcos indigenas tupis,
espanhdis e galegos. (LIMA, 1976; BACELAR, 1989; RISERIO, 1993; apud BIAO,
1998, pg. 24).

Sem duvidas, com a chegada dos escravizados africanos a Bahia, diversas
manifestacdes culturais foram introduzidas, como musicas, dancgas, culinarias,
religides, além de diversos costumes. As raizes da musica e da danga na Bahia,
estdo fortemente ligadas as tradi¢des africanas e as dos povos originarios. Neste
ultimo, suas dancas incorporam movimentos que celebram a natureza e tradicdes
ancestrais. Essas dancgas baianas sdo formas de expressdes culturais que
preservam a historia e as tradigdes do povo baiano.

Na Bahia, desde o século XVI, tem-se noticia da existéncia do povo Pataxo.
Estes vivem na regido de Monte Pascoal localizado em Porto Seguro-BA, as
margens dos rios Caraiva e Corumbau. Foi essa a primeira terra avistada pelos
Portugueses durante a colonizacdo. As dancgas realizadas do povo Pataxoé sao para
celebrar a vida, a natureza e a comunidade. Silva (2018, p.31) diz que, em geral, os
povos originarios de diferentes etnias, dangam em circulo, com joelhos flexionados,
tronco curvado, batendo os pés no chao marcando o ritmo da musica.

Partindo para outros tipos de rituais também importantes e que fazem parte

da histéria e cultura do Brasil, destacamos o Toré, ritual praticado pelos povos
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Pankararu® e Xukuru*, é conhecido como simbolo da resisténcia indigena. Silva
(2018, p 32) relata:

O toré também incorpora praticas religiosas
secretas, onde s6 os indios participam. E realizado
em espaco aberto tanto por homens quanto por
mulheres que se organizam circularmente e giram
em torno do centro e também de si proprio, pisando
fortemente o solo, marcando o ritmo da danca,
acompanhado pela maraca e algumas vezes pelo
tambor, ao comando do lider do grupo.

(SILVA, 2018,p.32).

Além do Toré, ha outros tipos de dangas e celebragcdes dos povos originarios
presentes na Bahia. A danca dos Guerreiros representa a bravura e resisténcia, em
homenagem a cultura Guerreira dos povos. Seu significado € a forga, a unido, e a
luta dos povos ao longo da histéria. A dancga da criacdo € uma forma de contar a
histéria da criagdo do mundo e da humanidade através de mitos e lendas. Tem como
significado a transmissao de conhecimento e valores, o que reforga a conexao com
a natureza. A Danga do fogo, envolve movimentos em torno do fogo, simboliza a
purificacdo. Seu significado é a busca por espiritualidade. Dancga das flores, celebra
a natureza, uma vez que, os dangantes imitam o crescimento e a beleza das flores.
Tem como significado a importancia da terra. A danga de iniciagdo, sao rituais de
passagem, 0s povos narram a transigdo de jovens para a vida adulta. Seu
significado é o fortalecimento dos lagos comunitarios e a continuidade das
transicdes que sao executadas por etapas. Essas dancgas e rituais sdo importantes
para a preservacgao da identidade cultural e da histéria dos povos originarios.

Para Silva (2018, p. 31) a musica, o canto e a pintura corporal, certificam o
significado das dancas, evidenciam as relagdes da comunidade com seus
antepassados e a natureza, solidificando os vinculos que alimentam suas tradigdes
culturais e identidade. Assim como acontece dentro da cultura afro-brasileira,
fundamental para a formacao da identidade brasileira.

Quando mergulhamos nas raizes das dancas na Bahia, estas estédo
fortemente ligadas a religiosidade dos povos trazidos da Africa. O Candomblé é uma

das principais religibes de matriz Africana introduzidas no pais. Uma de suas

3 A etnia Pankararu guarda uma cultura propria cercada de mitos e magia, e pratica rituais religiosos
como o Menino do Rancho, a Corrida do Imbu, a Mesa de Cura, e o Toré. (Wikinativa/Pankararu,
2023)
4 Os Xukurus sdo um grupo de indigenas Brasileiro, que habita a Serra do Ororuba, no estado de
Pernambuco, seu ritual é o Toré. ( wikipedia, 2024 )
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principais caracteristicas sdo os rituais para homenagear os Orixas® e os
movimentos que expressam devogao e conexdo espiritual. De acordo com Sant’ana
(2015, p. 09), os terreiros de Candomblé preservam a memoria dos ancestrais, 0os
rituais e a lingua de cada nagao. Esses terrenos onde acontecem as manifestagoes,
sdo considerados sagrados, pois no seu centro esta enterrado o Axé® da casa.

As dangas iniciam a noite, ao som do atabaque’, no saldo ha lugares para as
autoridades seguindo a hierarquia®, enquanto que, para a comunidade, aos
assistentes e aos visitantes, sao disponibilizados bancos que compdem um circulo
grande (AMARAL 2001, p. 193). A autora descreve ainda que cada divindade possui
seu jeito de dancgar: uns com movimentos repetitivos, outros apostam em
movimentos mais ousados com saltos e piruetas. Através da danga os crentes
incorporam a divindade, e passam a ser instrumentos, combinando um dialogo entre
os Deuses, os homens e a natureza (AMARAL, 2001, p 193). Os Orixas estao
ligados as rotinas cotidianas da cidade de Salvador, desde suas ruas até a
preparacdo das comidas, e essa € uma das formas que este traco da cultura
africana continua a ser preservado no Brasil.

O Batuque também ¢é uma expressdo cultural trazida pelos africanos
escravizados para o Brasil. Uma das poucas manifestagdes que foi permitida aos
escravos. Ele contribuiu fortemente para o desenvolvimento do samba. Suas
musicas sao baseadas em instrumentos de percussédo, como tambores, atabaques e
pandeiros e é caracterizado por ritmos marcados, intensos e dangas vibrantes. As
dancas do Batuque eram realizadas em roda e os dangantes se revezavam no
centro exibindo passos e movimentos, incluindo cantos e respostas, seguido de um

coro. Doring (2004, p.71), traz em seu texto relatos observado por Koster:

5 Os orixas sao divindades veneradas nas religides de matriz africana, como o Candomblé e a Umbanda, que
tém suas raizes nas tradigdes religiosas dos povos iorubas da Africa Ocidental, sdo intermediarios entre o
mundo espiritual e o mundo material. (SILVA, 2011, p. 66,67).

8 Axé no candomblé é uma forga vital, oferece harmonia entre o corpo, o0 meio tanto terreno, e também espiritual.
Pode ser representado por um objeto, ou ser carregada com a energia dos espiritos homenageados.( ALVES,
CARVALHO, FERREIRA, 2019, p 362, 363).

7 O atabaque, instrumento de percussdo usado em cerimdnias afro-brasileiras, pode também ser frequentemente
encontrado nas rodas de Orixas s&o divindades, da religido afro-brasileira, representam forgcas da natureza e
aspectos da vida humana, sdo e capoeira. (FONTOURA, GUIMARAES, 2002, p.148).

8 Hierarquia se da principalmente com base em todos os ensinamentos durante a jornada dentro de uma
determinada casa de candomblé, s&do organizadas de acordo com os cargos definidos, iniciando a partir dos que
sabem mais, ou seja os que possuem mais experiéncia como Babalorixa (pai de santo) e lyalorixa ( mae de
santo), depois os Ogas ( assistente), filhos e filhas de santo (s&o os iniciantes), os Alabés (musicos), e por ultimo
os Acarajés (pessoa que prepara os alimentos sagrados). (LUIS 2018 apud DAMASCENO 2019, p.15).
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O circulo se fechava e o tocador de viola sentava-se
num dos cantos, e comegava uma simples toada,
acompanhada por algumas cangdes favoritas,
repetindo o refrao, e frequentemente um dos versos
era improvisado e continha alusdes obscenas.
(KOSTER apud DORING 2004, p.71).

Doring ainda cita um relato observado por Koster, que faz referéncia as
caracteristicas musicais do Batuque: “o refrao repetido e a improvisagao dos versos,
o Batuque influenciou diretamente o desenvolvimento de outros géneros musicais,
como o Samba e o Axé¢”(DORING 2004, p. 71).

A mistura dos elementos musicais como o atabaque, o berimbau e a sanfona,
se deu ainda la no Recodncavo Baiano®, local onde se instalaram os primeiros
colonizadores. Além disso, a interagdo com outras formas de musica e danga, como
o lundu e a capoeira, ajudou a moldar o samba baiano em sua forma Unica. Desta
forma, o samba na Bahia tem origem nas tradigbes africanas trazidas pelos
escravizados durante o periodo colonial.

O samba é uma parte essencial da identidade cultural brasileira e baiana,
celebra a diversidade e a resisténcia do povo, se tornou um simbolo importante do
Brasil. O samba é a alma do Carnaval brasileiro, um dos maiores e mais famosos
festivais do mundo, assim, as escolas de samba realizam desfiles animados e
criativos.

O samba ganhou féas fora do Brasil e é reconhecido mundialmente. Festivais
de musica internacionais costumam incluir artistas de samba, e muitos musicos de
outros paises misturam o samba em suas musicas, ajudando a espalhar o género
pelo mundo. Inclusive o samba foi reconhecido como Patriménio Cultural Imaterial
da Humanidade pela Organizagdo das Nag¢des Unidas para Educacado, Ciéncia e

Cultura - Unesco', em 2005.

® O Reconcavo Baiano é uma regido geografica e culturalmente rica, localizada no leste do estado da Bahia, na
regido da Baia de Todos-os-Santos, onde fica localizada a Regido Metropolitana de Salvador. E conhecida por
sua importancia histérica, econdmica e cultural durante o periodo colonial brasileiro.

19 A capoeira foi uma invengdo do negro na Africa, como forma de danga ritualistica, com o processo do
colonialismo, e a chegada dos negros escravos originarios da Africa, a copoeira apareceu como forma de defesa
pessoal contra seus opressores do engenho. (SANTOS, 1990, apud FONTOURA, GUIMARAES, 2002, p. 142).
" A Unesco é uma agéncia da Organizag&o das Nagdes Unidas (ONU) fundada em 1945 que tem como objetivo
a cooperagao internacional para o desenvolvimento nas areas da saude, da cultura e da educagéo.

21



O género musical € um conjunto de composicboes que apresentam
caracteristicas semelhantes, como ritmo, tematica, estilo e instrumentagédo. Ha ainda
os subgéneros, que séo variagbes de um estilo, como o pop rock e o techno-brega,
por exemplo. Eles reunem elementos de dois ou mais géneros. Portanto, dentro da
diversidade cultural encontramos varios géneros musicais, € dentro do mesmo
género musical também ha diferentes estilos. Dessa forma, além do samba
tradicional, outro estilo de samba que surge na Bahia é o samba de roda. Essa
forma de samba é uma fusao de tradigdes musicais africanas com influéncias locais,
resultando em uma expressao cultural unica que combina musica, danga e poesia.

Caracterizada por uma roda de dancgarinos que revezam em improvisagoes
ao som do atabaque e do pandeiro, Doéring (2004, p. 73) considera que o
Samba-de-roda é um criador de musica, pois 0 género ndo possui uma estrutura
definida. O autor destaca ainda que se trata mais da vontade de dancar, cantar e de
tocar, por meio de objetos disponiveis que fagam o ritmo do samba.

No século XIX, o Samba de Roda comecou a se destacar fortemente e
ganhar muita popularidade por meio de festas e celebracbes comunitarias. Esses
momentos de encontro, em que a musica e a danca eram formas de expressao e
identidade das comunidades afro-brasileiras, permitiram que o samba de roda se
espalhasse por outras regides. As rodas de samba sdo um espaco de encontro para
as pessoas dangarem, cantarem e celebrarem. DoOring descreve como acontecem

esses encontros:

O samba-de-roda na regido metropolitana de
Salvador, no Recdncavo e nos interiores mais
distantes da Bahia assume caracteristicas musicais
distintas entre si, as quais nado foram pesquisadas
suficientemente. Na cidade de Salvador, as praticas
do samba englobam estilos populares diversos e
coexistem com formas tradicionais, sendo que estas
também sdo incrementadas por contribuigcbes
espontaneas - efémeras ou ndo - na coreografia, nos
ritmos, nos cantos, na escolha dos instrumentos e
timbres. (Doéring 2004, p.72).

Nao podemos falar de cultura baiana sem falar da festa simbolo da cultura
nacional. O Carnaval comegou ha cerca de 10.000 anos no Egito, Grécia e Roma,
com celebragdes dedicadas a deuses, deusas e santos. No antigo Egito era utilizado
em rituais agricolas para evitar deménios e garantir boas colheitas. Durante a ldade
Média, se tornou popular na Europa, particularmente na Italia e na Franga. No Brasil,

o festival do "entrudo", introduzido pelos colonizadores portugueses durante o
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século XVI, era caracterizado pelo caos e violéncia, com pessoas jogando agua,
farinha, lama e até urina. A medida que os eventos ocorriam, as festividades se
tornaram mais intensas, no jogo comegaram a introdugcdo de massa de areia e
borrachas aromatizadas.

No século XX, o Carnaval se transformou em um evento de grande escala,
com desfiles de escolas de samba, blocos de rua e festas em clubes. O Carnaval é
uma das manifestagdes culturais mais emblematicas do Brasil. Este evento atrai
milhdes de pessoas, tanto locais quanto turistas, e € celebrado em varias partes do
pais, cada uma com suas proprias tradigdes e caracteristicas.

O carnaval na Bahia € muito forte e representativo, influenciando a forma de
outras regides em celebrar o carnaval. Além de se tornar palco para varios artistas,
desde musicos, passando por dancgarinos e artistas plasticos. A festividade atrai
turistas, e impulsiona a economia local, gera empregos temporarios no turismo, no
comércio e servigos, aléem de promover a unido de grupos sociais e fortalecer a
identidade cultural.

Um trago caracteristico dos carnavais de Salvador sdo os trios elétricos.
Foram inventados por Dodd e Osmar'? em 1950. O Trio Elétrico criado por Dodo e
Osmar surgiu desta forma: De acordo com VARGAS (2014, p. 190) transportaram
seus instrumentos (Guitarra Elétrica, cavaquinho eletrificado e amplificadores
portateis, criado por eles), em um veiculo ornamentado com apetrechos
carnavalescos e dirigiram-se ao coragao da cidade. Essa criagdo chamou a atencao
de numerosos folibes das classes populares, que se reuniram na rua de
Salvador-BA, para verem o Trio Elétrico passar.

Outro elemento caracteristico do carnaval de Salvador sdao os blocos
carnavalescos. Apos a criacdo do Trio Elétrico, novos grupos surgiram aderindo a
ideia de Dodd e Osmar. Marcelo Oliveira relata em seu texto, descrito por Milton
Moura relata que, (MOURA,2001 apud OLIVEIRA, 2016, p. 7 ) os blocos de trios
surgiram, em um contexto em que o carnaval de Salvador passou a apresentar uma
variedade de expressdes culturais, incluindo afoxés, trios elétricos e diversas
modalidades de blocos. A principio, essas formag¢des ndo eram designadas como
blocos de trios. Eles eram apenas blocos carnavalescos que se apresentavam ao

lado de bandas de sopro e percussdo. “Esses blocos passaram a ser o espaco

2. Adolfo Anténio do Nascimento (Salvador, Bahia, 1920 — Idem, 1978) e Osmar Alvares Macédo (Salvador,
Bahia, 1923 — Idem, 1997). Musicos, inventores, técnicos de som. Pioneiros no uso difundido da amplificacéo
sonora em cortejos de Carnaval motorizados, é atribuida a eles a criagdo tanto do cavaco elétrico, protétipo da
guitarra baiana. ( ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL, 2023).
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preferido para a diversao do turista que vinha a Bahia na época do carnaval, e o
apoio de patrocinadores publicos e privados viabilizou a consolidagao desse modelo
de carnaval.” (GUERREIRO, 2000, apud OLIVEIRA, 2016, p.74). Desta forma, os
turistas, assim como os baianos, podem se juntar aos blocos, vestir fantasias e
aproveitar a musica ao vivo, criando uma experiéncia unica e memoravel.

Outros géneros foram originados do Recdncavo Baiano, como: o ljexa, a
Chula, o Samba-reggae, o Arrocha, o Axé music ,e o Pagode, iremos abordar sobre
cada um deles em seguida.

Sobre o ljexa, Pereira (2020, p 06) explica que esse ritmo, proveniente da
Matriz Africana, é utilizado nas cerimbnias religiosas do Candomblé, para
homenagear os Orixas. Interessante notar que o ljexa é tocado por instrumentos de
percussdo, como atabaques e agogés e seu ritmo é a base musical das
apresentacoes dos blocos de afoxés. Estes sdo blocos de carnaval de Salvador que
possuem musica tipica dos frequentadores dos terreiros de Candomblé que queriam
uma musica propria, caracteristica de sua expressao religiosa. Os Afoxés séo
conhecidos por suas apresentagdes vibrantes com canticos ioruba™ e trajes
coloridos. Ambos sdo expressdes da cultura afro-brasileira e desempenham um
papel importante na preservacgao e celebracéo das tradi¢ées africanas na Bahia.

Enquanto que o Samba Chula possui algumas particularidades. Déring (2004,
p 85) afiima que a Chula tem origem na cultura Portuguesa e passou por
modificagdes ao chegar no Brasil e aqui ganhou caracteristicas diversas a depender
da regido. O Samba Chula € um género que € cantado em forma de dialogo entre
os participantes, possui em suas letras temas que refletem a vida cotidiana, a cultura
e as tradigbes da regido. Possui, ainda, um estilo poético e improvisado, chamado
de “Chula". Sua estrutura de chamada e resposta, tem o cantador que executa uma
linha melddica e os outros participantes respondem em coro.

O Samba Reggae surgiu na Bahia na década de 1980, ele € uma fusdo entre
o Samba tradicional e o reggae, também incorpora elementos do Afoxé e ljexa,
nascendo nos contextos dos blocos afros de Salvador na Bahia. O samba-reggae,
segundo Roberta Portugal, gerou uma intensa agitagdo musical em Salvador, a qual

se espalhou por todo o territério brasileiro, descrita por Guerreiro:

3 Os canticos em ioruba estdo ligados as tradigdes religiosas e culturais do povo ioruba, da Africa Ocidental,
especialmente da Nigéria. No Brasil, esses canticos foram mantidos e adaptados nas religiées afro-brasileiras,
como o candomblé e a umbanda. Eles servem para evocar e homenagear os orixas, que sdo divindades
relacionadas a natureza e a vida humana.
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Em 88, a midia anunciava que em Salvador os
blocos afro haviam inventado o samba-reggae, um
novo ritmo que mesclava o samba duro com reggae
jamaicano, transformando a musica em bandeira
politca com forga suficiente para barganhar
cidadania para o negro baiano, chamando atengao
para a vitalidade da cultura negra na Bahia
(GUERREIRO apud PORTUGUAL 2017, p 305).

A autora caracteriza esse estilo musical como um género que emergiu nos
blocos afro carnavalescos de Salvador durante os anos 1980. Este ritmo € distintivo
pela énfase na cultura afro-brasileira e pela fusao de ritmos sagrados, como os do
candomblé, com ritmos sem vinculo religioso. Assim destaca Pereira:

E em meados dos anos oitenta que a musica
percussiva produzida pelos blocos afros, o
samba-reggae e o ritmo ijexa dos terreiros de
candomblé sdo incorporados ao repertério das
bandas de trio, através de letras que celebram o
universo negro. Saindo dos guetos soteropolitanos
para ocupar um lugar central no cenario musical
baiano, e, posteriormente, se constituir como um
polo criativo da musica do Brasil. (PEREIRA, 2010,
p. 02).

Com o passar do tempo, outras formas de musica e danga comegam a surgir
na Bahia. Nas décadas de 1980 a 1990, o Pagode Baiano, vertente do samba,
tornou-se popular trazendo novas coreografias e ritmos, destacados por sua energia
contagiante. Em seguida surge o axé music como uma marca referencial do
carnaval baiano. Contudo, iremos abordar o género Arrocha, que surgiu depois
desses dois ultimos para um melhor entendimento dos objetivos aqui propostos.

O Arrocha surgiu no inicio dos anos 2000, também na regido do Recdncavo
Baiano, especialmente em cidades como Candeias' e Santo Amaro.'® Ele nasceu
como uma ascensao do brega e do forrd, incorporando elementos do sertanejo e do
pagode romantico. O género rapidamente se destacou por suas letras tocantes e
melodias envolventes, que falam sobre amor, desilusdo e relacionamentos. Possui
um ritmo acelerado marcado pela combinagdo da sanfona, do violdao e de
percussao. Tornou-se um fendmeno nas festas e eventos sociais da Bahia e
também no carnaval. Embora o axé seja o género predominante no carnaval de

Salvador desde 1980, o arrocha também encontrou seu espaco a partir dos anos

14 Candeias Localizado na Regido Metropolitana de Salvador, Candeias € um municipio da Bahia que se destaca
pela produgéo de cafés finos. ( Wikipédia CANDEIAS, 2024 )

5 Santo Amaro, Localizada no Reconcavo Baiano, € uma cidade rica em cultura e tradigdes, que refletem a
influéncia da heranga africana e a miscigenagéo de culturas. A cidade tem uma geografia diversificada e rica em
recursos naturais. ( Wikipédia, Santo Amaro, 2024 ).
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2000. A aceitagao do arrocha no Carnaval de Salvador foi impulsionada por artistas
que comegaram a incorporar elementos do género em suas musicas de axé e
pagode. Ainda sobre suas origens destacam os autores: “O Arrocha é identificado
como um produto das massas populares, estruturalmente consolidado pela for¢a da
periferia, do suburbio e da classe trabalhadora.” (MORIN, apud BRITO, 2019, p. 21)

Quanto ao Axé Music, este surgiu na Bahia, também na década de 1980 na
cidade de Salvador. O termo vem de uma saudacgéo religiosa de origem africana, e
tem o significado de “energia positiva" e “forga vital". Pereira (2010, p 1), diz que o
conceito de 'Axé Music' foi introduzido pelo jornalista Hagamenon Brito'®, que
utilizou o termo de maneira pejorativa para caracterizar esse novo género musical
emergente em Salvador, o qual estava conquistando reconhecimento global.

Para categorizar esse novo som que surgia nas radios e ruas de Salvador, a
imprensa local popularizou o termo do género de axé music, que era uma versao
popular do samba-reggae. Pereira (2010, p 02) diz que o axé music ndo € um
género musical, mas sim um termo que é utilizado como etiqueta comercial para
classificar uma vertente da musica baiana que mistura ritmos diferentes. Com ritmos
afro-brasileiros, sua popularidade ficou associada aos trios elétricos, trazendo um
novo elemento a cultura baiana.

(PEREIRA, 2010, p. 02) destaca ainda que o Axé Music & a mistura dos

ritmos, como o frevo, o fricote, o galope, o0 merengue e a salsa com o
samba-reggae, e da presenca de ritmos oriundos da religido do candomblé .

Com o grande alcance, o axé music é atualmente um termo utilizado como
forma de classificar os artistas e a musica carnavalesca de Salvador. Os grupos que
se dedicam a esse género musical geralmente sdo compostos por artistas negros e
se destacam por coreografias elaboradas em suas performances e pela
vestimentas.

O Axé Music desempenha um papel fundamental no Carnaval da Bahia,
sendo um dos principais elementos que impulsionam a festa e a cultura local. O Axé
Music € a musica que impulsiona o Carnaval de Salvador. Com suas batidas alegres
e letras festivas, ele cria um clima de celebragcdo. Com relacao as diferengas entre o

Axé music e Pagode, podemos destacar que, o Axé music esta associado aos trios

6 Hagamenon Brito nascido em 1959, ¢ um dos criticos musicais mais conhecidos e respeitados da Bahia, é
editor de cultura do jornal CORREIO-BA.criador da expressdo "Axé Music" em 1987, a qual se refere ao
movimento musical que emergiu na Bahia em 1985, com o 4lbum 'Magia', de Luiz Caldas. Inicialmente, esse
estilo foi considerado de forma negativa, contudo, posteriormente, conquistou a aceitagdo dos produtores e
musicos associados ao género.
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elétricos, com suas coreografias vibrantes, enquanto que o pagode aparece em
blocos de rua, e € mais focado em batidas dancantes e envolventes.

Da mesma forma que o samba possui varios subgéneros no pagode também
surgem diversos subgéneros: o pagode raiz, o pagode romantico, o pagode
universitario, e o pagode eletrénico e dentre tantas vertentes, ha, também, o pagode

baiano.

O termo genérico “pagode” remete a uma rede de
significados histérico-culturais originarios do samba
e dos batuques de heranga africana no Brasil.
Enquanto estilo musical refere-se as suas varias
facetas, tendo em vista que esse género sofreu
modificagdes ao longo do tempo na musica popular
brasileira e caracteriza-se como um produto cultural
hibridizado situado entre o local e o global. O termo
pagode é também usado com referéncia a ideia de
socializagao e espetaculo, a danga e a diversao, aos
espacos onde ele acontece, as identidades, origens
e tradigoes. (NASCIMENTO 2008, p 1).

Nascimento (2008, p. 1) relata ainda que, o conceito de pagode é igualmente
associado a nogao de interacio social e performance, a danca e ao entretenimento,
aos locais em que se realiza, bem como as identidades, raizes e costumes.

O pagode baiano surgiu no final dos anos 1980 e inicio dos anos 1990 na
Cidade de Salvador, Bahia. E um estilo musical animado que fala sobre festas,
amor e o dia a dia. Ele usa instrumentos do samba, como cavaquinho e pandeiro,
além de percussdo marcante, como surdo. O pagode baiano teve um grande
impacto na musica brasileira, algando esse traco da cultura baiana a nivel nacional e
até internacional. Ele influenciou outros estilos musicais e continua popular em
diversos tipos de festas.

Com a mistura do pagode com o axé e o samba, o grupo E o Tchan, devido a
sua popularidade, abriu portas para novos artistas e grupos, incentivando uma nova
geracao de musicos a experimentarem essa fusdo de géneros. Essa influéncia
também contribuiu para a consolidagdo do pagode como um género musical de

grande importancia no cenario musical nacional.
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CAPITULO 2 - E o TCHAN!

De acordo com LEME (2003, p. 396) O Grupo E o Tchan, inicialmente
conhecido como Gera samba, surgiu em Salvador-BA, no final dos anos 1980. Em
sua primeira formagédo, o grupo era composto por dez musicos, todos homens e
alguns ja se conheciam desde a época de escola. Contudo, durante as pesquisas
ndo foram encontradas fontes com os nomes de todos esses componentes, apenas
os nomes de alguns que ainda hoje atuam, tais como: Washington Luiz Silva
Santos-1962 (Compadre Washington) e Roberto Pereira dos Santos-1965 (Beto
Jamaica). Mas sabe-se que dois desses dez sairam para fundar outro grupo, o Terra
Samba.

Em seu inicio, o grupo se apresentava em bares e em clubes de Salvador-
BA. Apesar disso, muitos mantinham empregos paralelos para garantir suas rendas
para o sustento. No final dos anos 1980, em uma ocasido na porta do Colégio
Central de Salvador, instituicdo em que alguns deles foram alunos, eles se reuniram
para tocar pagode. Um empresario vendo a cena, convidou-os para fazer uma
musica e eles aceitaram. Apds isso, gravaram seu primeiro disco, e fizeram
sucesso. Mas o que os catapultou para fama foi no langamento do segundo disco
com a musica “Segura o Tchan”. Em 1997 o grupo passou a se chamar E o Tchan,
nome de musica de maior sucesso.

Beto Jamaica comegou a curtir a folia desde a infancia, nos blocos de
carnaval na capital baiana, iniciou sua carreira no bloco afro Afoxé, depois nos
blocos Muzenza, e Ilé Aiyé. Em entrevista ao Portal de Noticias Globo (G1) , Beto
Jamaica lembra um dos momentos de sua trajetéria: “Eu comecei tocando
percuss&o nos blocos de indio, como Pena Branca. Minha trajetéria como musicista,
cantor e compositor veio dai” (G1 2022).

O vocalista Compadre Washington, assim chamado, devido a uma
brincadeira de Beto Jamaica, que disse que ele virou compadre e deu esse nome a
ele. Costumava curtir o carnaval atras do trio elétrico, nos blocos Mercadores de
Bagda, Filho do Sol, Filho do Mar, Come Lixo e A Noite € Nossa. Comegou sua
carreira em grupos de Samba e Pagode, onde desenvolveu suas habilidades, mas
logo se destacou no cenéario do Axé Music, se tornando um dos rostos mais

conhecidos do E o Tchan.
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Washington conta em entrevista para o Portal de entretenimento o GShow,
como aconteceu a formagéao do grupo com Beto Jamaica, logo apds ser expulso da

banda, no mesmo dia que entrou. relembra Compadre Washington:

Eu e meu irmao tinhamos acabado de ser dispensados
de uma banda. Eu estava chorando na Praca da Sé,
em Salvador, e chegou o Beto querendo saber o
motivo. Quando contei, ele disse: ‘Ndo tem problema.
Vamos fazer um grupo? Tenho uma banda pronta, vou
assumir com vocé'. (GSHOW 2015).

Com o grupo formado, tempos depois decidiram incluir dangarinos. Primeiro
veio Edson Cardoso (Jacaré), seguido de Débora Brasil e Carla Perez, compondo a
formacao inicial do grupo Gera Samba.

Um dos componentes mais icénicos do grupo era Edson Cardoso, o Jacaré.
Homem negro de grande porte e com seu largo sorriso espalhava simpatia. Em uma
festa, na cidade de Salvador, onde o Gera Samba estava tocando, o entdo Edson
Cardoso, dangou com bastante desenvoltura as musicas do grupo. Isso chamou a
atencao de Beto Jamaica, que o convidou para que ele subisse no palco e dangasse
com o grupo. Ele aceitou e ndo demorou muito para que Edson tornasse o mais
novo componente da banda.

Sua infancia nédo foi nada facil, flho de uma familia de classe média de
Salvador-BA, Edson nasceu com uma atrofia de trés centimetros na perna
esquerda, e teve que fazer o uso de bota ortopédica até os oito anos de idade.
Depois de formado, os caminhos os levaram a dancgar e quando se deu conta ja
estava dancando nos palcos de todo o Brasil, com uma legido de fas que imitavam
seus passos e gritavam pelo seu nome. Edson, quebrou muitos esteredtipos, pois
nao era comum homens requebrando naqueles anos. Em entrevista para o site folha
Uol (2020), Jacaré relata como era o preconceito que sofria e como surgiu o apelido

que se tornou sua marca:

Quando fiquei famoso, teve muito o fato de acharem
que era gay por estar rebolando, pelo fato de as
pessoas acharem que s6 o homem gay pode rebolar
e remexer”. Edson ganhou o apelido de jacaré por
conta de uma situagdo, certa vez a sola de seu
sapato soltou e o bico do calgado ficou parecido com
a boca de um jacaré, foi entdo que ganhou o apelido
inusitado. (FOLHA UOL, 2020)

Ainda em 1994, decidiram incluir duas dancarinas para performar as

coreografias. Débora Brasil, que ja participava do grupo lIé Aiyé, juntamente com
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Beto Jamaica, também participava dos ensaios do grupo Gera Samba, pois era
muito fa deles. Ela, entao, foi convidada para fazer parte do grupo.

Foi no clube D’ltalia, localizado no centro de Salvador-BA, durante um ensaio
aberto do grupo, que os admiradores podiam participar desses momentos, que Carla
Perez, por conta do seu rebolado, foi convidada a subir no palco. Diante disso Cal
Adan (Empresario responsavel pelos shows), percebeu que seria uma boa
estratégia cénica, ter no grupo uma “loira”, dangando com uma “morena”, iniciando
entdo a formagao do grupo.

Nascida em Salvador, Carla desde pequena ja demonstrava interesse pela
danga e pela arte, participando de grupos de danga e teatro, na escola. A paixao
pela danga a levou a se envolver em diversos projetos artisticos, e, depois, em
companhias de danga da Bahia. Sua arte a levou as suas primeiras experiéncias na
televisdo, participando de programas de danca e apresentando em eventos locais,
0 que a ajudou a ganhar popularidade e a ser notada por produtores, que viram seu
talento e carisma. Mas, a grande virada na carreira de Carla Perez aconteceu em
1995, quando ela foi convidada para ser uma das dancarinas do grupo de axé "Gera
Samba". Sua energia e talento rapidamente a tornaram uma das figuras mais
populares do grupo. Carla ficou no grupo até o ano de 1998, abrindo espacgo para
um novo concurso: “A nova loira do Tchan”.

Mesmo com a mudanga de nomes, isso ndo afetou sua popularidade devido
aos sucessos produzidos ainda quando eram Gera Samba, se adaptando cada vez
mais ao mercado do show bizz'’, Nascimento destaca:

O grupo que ja vinha se destacando no cenario local,
lotando as casas de espetaculo onde se
apresentava, passava, nhaquele momento, pela
mediagao de produtores antenados as demandas

do mercado consumidor e as tendéncias globais do
show bizz. (NASCIMENTO, 2010, p. 67)

A partir deste momento o grupo foi se destacando cada vez mais, com a
implantagédo das tendéncias, através das capas de CDs e dos videoclipes, que
tinham um papel importante para a divulgagdo da marca do grupo.

A Primeira aparigdo do grupo, ainda como Gera Samba, foi em 1995 no

programa Raul Gil. Além dos concursos promovidos através da Televisao Brasileira,

7 Show bizz é uma expressao inglesa que significa "indUstria do entretenimento”. E uma abreviagdo de "show
business" e é utilizada de forma informal. A industria do entretenimento envolve varias areas, como a criativa,
que inclui artistas, compositores e musicos, e a financeira, que inclui empresarios, produtores e distribuidores.
(WIKIPEDIA, 2024).
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o grupo fazia muitos shows, e apresentacbes em diversos programas de TV,
principalmente em emissoras de grande audiéncia como Globo e SBT. Foi em uma
das edicbes do Programa Domingo Legal, apresentado por Augusto Liberato
(Gugu), no ano de 2000, que o grupo recebeu o certificado de disco de platina por
mais de 125 mil copias vendidas pela Universal Music. O hit "Tribotchan" foi a
musica mais apresentada e as aparigdes em programas de TV tornaram-se ainda
mais frequentes, principalmente no "Domingo Legal", "Planeta Xuxa", e no programa
do Faustéo™.

Em 1997, a morena Débora Brasil teve que sair do grupo devido um
rompimento dos ligamentos do joelho por conta dos treinamentos intensivos de
danga. Assim, foi promovido um concurso para eleger a nova morena do Tchan.

Scheila Carvalho que comecgou na danga ainda crianga, aos quatro anos de
idade, fez balé e jazz, na adolescéncia trabalhou, também, como professora de
lambada em uma academia de sua cidade natal, Juiz de Fora-MG, frequentou aulas
de teatro. Em 1997, através do incentivo dos familiares e amigos, se inscreveu no
concurso “A nova morena do Tchan”, para substituir a dangarina Débora Brasil. Na
fase eliminatoria, tiveram mais de 2.500 mil concorrentes inscritas. Sheila chegou a
final em 03 de agosto de 1997, no programa Domingdo do Faustdo. A morena
ganhou com a porcentagem de 59,9% dos votos e estreou oficialmente no grupo em
21 de agosto do mesmo ano.

Em uma coluna (famosos) no Jornal Daqui'® do Tocantins, publicado em 03
de agosto de 2017, edicdo de Lucas Xavier, o escritor relembra momentos do

concurso e destaca:

Esqueca Copa do Mundo, reality show ou qualquer
outra competicdo. Se teve uma disputa que abalou
os anos 1990 foi o concurso para eleger quem seria
a nova 'morena do Tchan'. E a grande final ocorreu

no palco do "Domingdo do Faustdo” (JORNAL
DAQUI, 2017).

Enfatizando a importancia e a grande repercussao desse acontecimento, que
na época elegeu Scheila Carvalho Ladeira, que ficou no grupo até 2005.

Um reflexo do sucesso do grupo e de seus componentes foram as inumeras
vezes que foram estampados nas capas de revistas. Uma delas era a revistas de

entretenimento erético direcionada para o publico masculino (a Playboy). As

8 Domingo do Faustao foi um programa brasileiro de auditorio,produzido e exibido pela TV Globo nos periodos
de 26 de maio de 1989 a 13 de junho de 2021, apresentado por Fausto Silva. (WIKIPEDIA, 2017)

19 0 Jornal Daqui é um jornal brasileiro comercializado no estado de Goias. E o mais vendido no estado e o
quinto no Brasil, de acordo com a Associagao Nacional de Jornais, em 2015. (WIKIPEDIA, 2015)
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dancgarinas do grupo fizeram alguns ensaios fotograficos, gerando grande
repercussao na midia e consolidando a imagem de beleza e sensualidade com suas
apari¢cdes na Playboy, que era o sonho de muitas mulheres, mas n&o bastava querer
haviam alguns quesitos para tal, pois quem era convidada a posar, eram as
mulheres reconhecidas pelo publico, bonitas e sensuais, e as famosas recebiam
uma porcentagem por exemplares, chegaram a receber grandes valores por seus
trabalhos. Carla Perez tinha sua imagem muito associada ao carnaval e a festa, e
seu ensaio na revista consolidou essa posicdo como uma das musas da época,
foram vendidos cerca de 778,026 exemplares. Os ensaios ajudaram a reforcar a
imagem do grupo e a atrair a atengdo do publico para as dangarinas de forma
individual. O sucesso do grupo E o Tchan foi tanto que além da repercussdo nas
midias, e as aparigdes em revistas famosas, o grupo foi recordista em vendas de
discos e CD 's.

A década de 1990 marcou a transigédo do vinil e das fitas cassete para o CD
no Brasil, trazendo mudancgas significativas na industria musical, na produgdo e no
consumo de musica. Nessa época, muitos albuns de artistas populares foram
langados em CD, como o grupo é o Tchan que, neste periodo, langou varios discos
de sucesso. De acordo com Nascimento (2010, p 62) o grupo gravou dez CDs, com
oito langamentos nacionais, um internacional, e um remixado. A ideia foi conquistar
a nova tendéncia da musica eletrénica. Diante disso, o grupo sempre estava em
busca de conquistar seu publico, para atrair os jovens e adolescentes. Leme

destaca:

Um dos grupos de maior venda de discos no periodo
compreendido entre, aproximadamente, 1995 e 2000
foi o E o Tchan, que monopolizou junto com outros
artistas baianos uma grande fatia do mercado,
articulando elementos da musica de tradi¢cao popular
baiana com elementos da musica pop internacional,
seguindo a estratégia da industria musical
globalizada (LEME, 2003, p. 24).

De acordo com Lacerda (2016, p. 65), o grupo recebeu varios certificados,
segundo dados obtidos no site da Associag¢ao Brasileira de Produtores de Discos
(ABPD).

Grupo E o Tchan

Album Qnt. de discos vendidos | Certificado
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E o Tchan 1995 500 mil discos 2x Platina
Na cabeca e Na Cintura 1996 | 2 milhdes de discos 2x Platina

E o Tchan do Brasil 1997 2 milhdes de discos 2x Diamante
E o Tchan no Hawai 1998 1 milh&o de discos Diamante

E o Tchan na Selva 1999 750 mil discos 3x Platina
Tchan.com.br 2000 125 mil discos Platina

Os 10 anos do E o Tchan 2005 | 50 mil discos Platina

Certificagado dos discos pela ABPD (LACERDA, 2016, p. 65)

Diante disso podemos notar que entre os periodos de 1995 a 2005, o grupo
vendeu cerca de 7,0 milhdes de discos no formato CD, suas musicas eram
frequentemente tocadas nas radios, nas festas, apresentacdes na televisdo, e
especialmente durante o carnaval, alcangando um enorme sucesso. Esse numero
chegou a mais de 10 milhées de discos vendidos, com 15 CDs, e 3 DVDs. Dessa
forma, o E o Tchan ndo sé conquistou o publico com suas musicas e performances
vibrantes, mas também alcangou um sucesso comercial significativo, refletido nas
vendas de CDs e nas varias certificagdes recebidas ao longo de sua trajetdria.

A agenda de shows do grupo eram intensas, durante o auge da carreira o
grupo chegava a fazer de 30 a 40 shows por més, e durante o periodo de carnaval
esse numero aumentava, devido a alta demanda nesta época. ja em relagdo ao
caché, o grupo recebia grande quantias, que variavam por apresentacgao,
dependendo da época, e do local. O periodo em que eles mais lucravam era o do
carnaval.

E o Tchan também fez apresentacdes em outros paises, contribuindo para a
popularizacdo da axé music fora do pais. Na matéria do Jornal Folha de Sao Paulo
em 1997, escrito por Isabel Flores, no Especial para a Folha, em Miami, onde o titulo
do texto diz: “E o Tchan se apresenta neste fim-de-semana na cidade, Baianos
mostram o ‘tchan' para americanos em Miami.” Destacando que o grupo baiano ira
mostrar todo o seu gingado aos Americanos. Em entrevista para o jornal, Beto
Jamaica fala um pouco da importdncia, e demonstra empolgagdao para as

apresentacgoes.

A gente sabe como € importante trabalhar o
mercado internacional. Alids, esse € o sonho de todo
artista, fazer sucesso no mundo todo", garante Beto
Jamaica, dizendo que trouxe na bagagem muita
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musica, danga e sensualidade. (FOLHA DE SAO
PAULO, 1997).

Carla Perez Complementa:

Vou mostrar pra eles como se danga o 'tchan'. E ndo
para por ai, ndo. Tem ainda a danga do bumbum e a
da cordinha, que eu tenho certeza de que eles vao
adorar, afirma Carla Perez. (FOLHA DE SAO
PAULO, 1997).

Nesta mesma época o0 grupo se apresentou no Chile, Buenos
Aires-Argentina, e Miami. E ao longo do sucesso o grupo também se apresentou na
Italia, Espanha, Uruguai e varias vezes em Portugal.

Um novo concurso aconteceu em 1998, transmitido novamente pelo
Domingao do Faustdo, apresentado por Fausto Silva na rede Globo de televisao, e
mais uma vez o Brasil parou para ver quem seria a nova loira do Tchan, teve como
finalistas Sheila Mello e Daniela Freitas, a vencedora foi Sheila Mello com a
porcentagem de 62,9% dos votos, foi eleita para substituir Carla Perez. Sheila ficou
no grupo até 2003, onde aconteceu um novo concurso para a transicdao de
dancarinas loiras.

Sheila Mello também posou para a Playboy em 2000. Seu ensaio foi um
grande sucesso e contribuiu para sua popularidade, tanto como dangarina quanto
como modelo. Sheila se destacou ndo apenas pela danca, também pela sua beleza
e carisma, o que a tornou uma figura muito admirada.

A relacdo do E o Tchan com a Playboy refletiu uma época em que a
sensualidade feminina era amplamente explorada na midia. Suas aparigbes nas
publicagbes contribuiram para a construcdo de um ideal de beleza que era
associado a danga, ao carnaval e a musica, um exemplo de como a cultura da
época estava interligada, com a musica, a danga e a sensualidade.

Em 2000 o concurso foi promovido para eleger um novo vocalista do grupo,
que iria substituir o vocalista Beto Jamaica, o concurso aconteceu no programa
Domingédo do Faustdo. Renato Xistos dos Santos(Renatinho da Bahia), foi eleito
com a porcentagem de 51,2% dos votos, em meio a 1.800 candidatos de todo o
Brasil.

Em 2003 aconteceu outro concurso para eleger a "Loira do Tchan" foi um

evento marcante na televisdo brasileira, realizado no programa "Domingo Legal®®",

2 Domingo Legal ¢ um programa de auditério brasileiro exibido pelo SBT. Estreou em 17 de janeiro de 1993
sob o comando de Gugu Liberato (/n Memoriam)!"\. Atualmente é apresentado por Celso Portiolli, que também é
diretor-geral. (WIKIPEDIA, 2020).
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exibido pelo SBT (Sistema Brasileiro de Televisdo), apresentado por Augusto
Liberato, para escolher uma nova dancgarina loira para integrar o time. O programa ja
era conhecido por suas atragdes diversificadas, e por promover concursos e

quadros interativos.

O concurso foi aberto a candidatas de todo o Brasil, que se inscreveram para
participar, e aconteceu por etapas. Na selecao Inicial as candidatas enviaram videos
ou se apresentaram ao vivo, mostrando suas habilidades de danga e carisma. Ao
longo das semanas, as participantes iam sendo eliminadas através do publico que
votavam nas suas favoritas. A grande final foi marcada por apresentag¢des ao vivo,
as finalistas mostraram seu talento e se apresentaram para o publico e jurados.

A vencedora do concurso foi Silmara Miranda, que se destacou por sua
performance e carisma. Sua vitdéria ndo s6 a levou a se tornar a nova "Loira do
Tchan", mas também a impulsionou para uma carreira de sucesso na televisao e na
danga. O concurso para a "Loira do Tchan" foi um grande sucesso e ajudou a
manter a relevancia do grupo "E o Tchan" na midia.

Em 2005 Scheila Carvalho anuncia sua saida e promove um novo concurso
para eleger “A morena do Tchan”, o concurso aconteceu no programa Domingo
Legal no SBT, comandado ainda por Gugu Liberato, as dangarinas Aline Rosado e
Juliane Almeida, empataram e o grupo decidiu eleger as duas no grupo "E o Tchan!".

O E o Tchan e seus concursos tém um grande impacto na cultura brasileira,
sendo frequentemente mencionados em discussdes sobre os anos 1990 e o inicio
dos anos 2000, por ter marcado uma geracéao de fas e seguidores, e por moldarem a
industria do entretenimento no Brasil, deixaram uma marca duradoura na cultura
popular.

Apesar do sucesso de vendas do grupo ter sido mais intenso nos anos 1990,
o legado do E o Tchan ainda permanece, e suas mdsicas continuam a ser
lembradas e tocadas em festas e eventos, mantendo viva a lembranga de um grupo

que conquistou muitos brasileiros.
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2.1 Performances

De Certa forma podemos destacar que o grupo E o Tchan com suas musicas
divertidas e contagiantes, conquistou tanto o publico nacional quanto internacional,
fazendo uma grande festa por onde passava, devido as suas musicas que sao
marcadas por uma série de caracteristicas, como as batidas dancgantes, os ritmos
acelerados, dos arranjos de percussao, e instrumento de sopro. As musicas sao
acompanhadas de coreografias representativas, que dialogam com as letras,
envolvendo movimentos sensuais. Lacerda (2016, p. 16) fala que as cangdes do
grupo, incluiam referéncias de outras culturas, como a Havaiana, a Egipcia e a
Japonesa. bem como as brincadeiras infantis, como o bambolé, a estatua e passar
por debaixo da corda. Dessa forma, o grupo atingiu varios publicos e fas.

Apesar do género do grupo ser o Pagode baiano/axé music, as musicas
incorporam outros estilos como o samba, o reggae, e até mesmo o Rock, por esses
detalhes que a torna unica e acessivel. As musicas apresentam refrées repetitivos,
se tornando faceis de cantar, o que facilita a participagdo do publico. As letras
abordam temas alegres e festivos

No entanto, o grupo também enfrentou criticas e controvérsias. Muitos criticos
argumentaram que suas musicas e apresentacbes eram superficiais e
estereotipadas, retratando uma visdo simplista e exdtica da cultura baiana. Além
disso, as coreografias sensuais e as letras festivas foram alvo de criticas por parte
de grupos conservadores.

As tematicas das musicas do E o Tchan, possui uma abordagem divertida, as
letras giram na ideia da danga e movimento, com instrugdes simples e faceis de
seguir como: “Por a méo no joelho, dar uma abaixadinha, ir descendo, balangando a
bundinha”. Sao também interativas e envolventes com a danca da cadeira, e da
cordinha. A sensualidade é um tema presente nas letras, mas de forma
descontraida, as letras também possuem metaforas e duplo sentido, caracteristicas
do Pagode baiano, que podem ser interpretadas de maneiras diferentes, onde a
intengao é divertir e entreter as pessoas.

O grupo também utiliza trocadilhos e jogo de palavras, adicionando o
elemento humoristico nas letras, como por exemplo a musica “Segura o Tchan”, que

pode ser entendida de mais de uma maneira. Ao abordar a danga e o corpo, muitas
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vezes usam expressoes que podem ser interpretadas de forma sugestiva, mas que,
no contexto da musica, visam promover a diversao.

A musica do E o Tchan é conhecida por suas letras animadas, coreografias
enérgicas e pelo estilo de danga caracteristico que eles popularizaram, chamado de
"danca do ventre", que envolve movimentos sensuais dos quadris e do abdémen. As
cangdes frequentemente tinham letras com temas de festa, danca, amor e
celebragéo, caracteristicas do género axé music.

As Dancgas eram o principal atrativo das apresentagdes, pois o grupo sempre
interagia com o publico, incentivando as pessoas a dancar com coreografias simples
e acessiveis. O grupo € conhecido por suas coreografias e dangas energéticas e
sincronizadas. Essas coreografias ndo sdo apenas movimentos, é uma forma de
expressao artistica que complementa a mdusica, incluindo passos rapidos e
movimentos que envolviam todo o corpo. Algumas coreografias possuem elementos
da dancga do ventre, e passos carnavalescos que misturam samba e pagode/axé.

Os aspectos de movimentos e expressividade do E o Tchan, sdo
fundamentais para a identidade do grupo, pois séo percebidas pelo publico, portanto
as coreografias sdo bem ensaiadas, e cada musica contém uma coreografia
especifica, algumas coreografias possuem movimentos sensuais, evidenciando a
estética do corpo. A forma como se movem ajudam a manter o publico engajado e a
expressividade é essencial para criar uma conexdao com as pessoas. Para ajudar
nas performances e na expressividade dos movimentos, 0 grupo incorpora
acessorios como bandeiras e leques. Durante as apresentagdes os dancgarinos
possuem seu momento de destaque, possibilitando demonstrar suas habilidades e
a expressividade de seus movimentos. A sincronizagdo e a precisao dos
movimentos, sdo uma caracteristica do grupo, que por sua vez cria um espetaculo
visual. As coreografias adaptadas ao ritmos da musica, torna as performances mais
cativantes, demonstrando a energia e a presenga de palco.

As vestimentas e acessérios do grupo E o Tchan, sdo parte fundamental da
sua identidade, as roupas sao coloridas e vibrantes, demonstrando a energia das
musicas e das dangas. Os trajes incluem cores neon, e as estampas sao
diversificadas e ousadas. As roupas sao projetadas para permitir os movimentos
essenciais, como cropped e shorts que destacam com a coreografia, vestidos e
saias que reproduzem movimentos com o ritmo da musica.

Os acessorios incluem bijuterias grandes e brilhantes, que combinam com os

trajes, as vezes usavam o cabelo com penteados como, trangas e coques com fitas
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ou flores. Essas vestimentas e acessoérios, refletiam no tema das musicas e das
apresentagdes, no carnaval por exemplo, os trajes eram mais elaborados, seguindo
os elementos tipicos da festa, adicionavam penas e brilhos, e nos shows especificos

que possuia um tema, o grupo adaptava as roupas para alinhar com a tematica.

CAPIiTULO 03 - MENINA QUE REQUEBRA

Aparecida de Goiania, € uma das cidades mais populosas do Estado de
Goias, atualmente com cerca de 527.796 habitantes, segundo o ultimo censo do
IBGE (2022). Por estar na regidao metropolitana de Goiania tém uma relevante
importancia econbmica para o estado. Seu polo econdmico em constante
crescimento, merece destaque para a industria e o comércio. Além de ser um centro
de servigos para as cidades proximas. Possui uma rica diversidade cultural e
eventos que atraem turistas e moradores. Na década de 1980, Aparecida de Goiania
nao possuia muitos recursos e recebia o nome de cidade “dormitorio” pelo fato das
pessoas que aqui viviam ter que se deslocar até a capital para trabalhar ou em
busca de uma qualificagao profissional. As lojas e comércios nao tinham muitas
variedades ou opgdes.

Minha familia, composta por minha mé&e, minhas duas irmas mais velhas e
eu, saimos de Goiania e viemos morar em Aparecida de Goiania em busca de uma
casa propria. Nos unimos a um grupo de pessoas, para reivindicar doagdes de
terrenos. Ficamos em uma area que, em minhas lembrangas, era um campo de
futebol enorme. Por |4 ficamos alguns dias em barracas de lona, sem agua e sem
energia para entdo sermos notados pelas autoridades. Minha familia e as demais
que ali estavam nos reunimos em volta da fogueira para conversarmos e as
refeicbes, muitas vezes, eram batata doce assada na fogueira. Ao anoitecer, quando
a fogueira apagava, a unica iluminagdo que restava era a dos lampides, que tinha
como combustdo o querosene. Os banhos eram em bacias feitas artesanalmente
por pneus e madeira, e tinha que tomar banho dentro de casa, pois ndo havia
banheiros, apenas privadas coletivas. Ficamos, neste terreno, por algum tempo até
que as familias foram autorizadas a habitar um terreno, doado pela prefeitura da
época. Essa area acabou virando um bairro e recebeu o nome de Nova Cidade.

Minha mae construiu um barraco de lona e madeira e assim ficamos por alguns
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anos. Depois construimos um cdmodo grande de placas de cimento e, passado
mais alguns anos, recebemos doagao de tijolos e construimos um barraco de dois
cdmodos com um banheiro.

Em toda minha infancia e adolescéncia passamos basicamente morando
neste lugar. O bairro era cercado por roubos e violéncia, considerado de alta
periculosidade. Tinhamos que aprender a conviver em meio as tragédias e aprender
a nos defender de qualquer situacdo desde cedo, ainda mais sendo uma familia
composta apenas por mulheres.

Minha infancia foi marcada por muitas dificuldades financeiras. Nao podiamos
brincar na rua porque a regido era perigosa e eu e minhas irmas ficavamos a s6s em
casa sem a presenca de um adulto responsavel, pois minha mae saia todos os dias
para trabalhar. Tivemos que assumir as responsabilidades dos afazeres de casa
ainda crianca. Na época, ndo havia escolas suficientes, entdo minha méae nos
matriculou em uma escola em Goiania. Tinhamos que caminhar de um bairro a outro
para chegar ao ponto de énibus e depois pegar duas condugdes para chegar a
escola. Ao chegar da escola, tinhamos que ficar em casa cuidando dos afazeres
domeésticos, e assim seguimos até a adolescéncia. Entretanto, apesar de todas as
situacdes dificeis, posso dizer que fui feliz e aproveitei os poucos momentos de
brincadeiras.

Se a oferta de instituigdes publicas de ensino eram escassas, diversao e lazer
eram praticamente inexistentes. Aos finais de semana costumavamos acordar cedo
para assistir desenhos animados e depois programas de entretenimento, que eram
transmitidos pelos canais de TV aberta. Meus programas favoritos eram os que
transmitiam dancas e musicas. Me divertia muito ao ficar em frente a tv
acompanhando e imitando as coreografias. Portanto, a tv teve uma importancia
significativa em minha vida. Foi através dela, que tivemos os primeiros contatos com
a arte e em especifico com a dancga.

Lembro de uma certa ocasido em que eu assistia a um programa em que foi
apresentado um grupo de pagode baiano. Eles entraram no palco e comegaram a
dancar. Suas musicas eram envolventes e divertidas, as coreografias eram
convidativas e transmitiam alegria. A partir desse momento fiquei interessada em
acompanhar as atividades do grupo e a cada final de semana, ficava na expectativa
de saber se o grupo iria aparecer novamente. O Grupo tinha um nome singular e

marcante, ndo tinha como me esquecer: E o Tchan. Para minha alegria o grupo
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estava fazendo muito sucesso e apareciam em diversos canais de tv ao mesmo
tempo, gerando uma grande audiéncia nas emissoras brasileiras.

Fui acompanhando o grupo, aprendendo as coreografias, e me tornando fa
cada vez mais. Com as coreografias memorizadas na cabeca e no corpo, despertou
a necessidade de fazer parte de um grupo de danga, pois a danga ja fazia parte da
minha vida, e estava presente em mim em todos os momentos oportunos. Minhas
brincadeiras e diversdo passaram a ser as dancas do grupo E o Tchan.

Minha vizinha da casa ao lado, tinha uma sobrinha com quem fiz amizade e,
quando ela ia visitar sua tia, eu a chamava para ficar em minha casa. Um certo dia
liguei 0 som e mostrei para ela as musicas do E o Tchan e, para minha surpresa, ela
também sabia as coreografias. Ela sabia sambar tdo bem quanto as dancgarinas do
grupo. Comegamos a ensaiar aos finais de semana e assim la estavamos, uma
morena e uma loira, prontamente nos tornamos uma dupla com um unico desejo,
montar um grupo de danca inspirado pelo E o Tchan.

Nos dias que ela ia para minha casa ensaiar, colocavamos a caixa de som na
porta da frente e esperavamos o momento em que a musica do grupo iria ser
reproduzida pela radio para grava-la em uma fita virgem ou por cima de outras
musicas que ja ndo me interessava mais. SO depois de algum tempo consegui
comprar a fita original contendo os langamentos do album de sucesso do grupo.
Dangcavamos na calgada, as pessoas passando e a gente |la dangando sem se

importar com mais nada.

O ambiente estava impregnado de sons e ritmos, as
jovens conheciam todas as musicas e eram
motivadas pela cadéncia, pela harmonia e pelos
refrdes pegajosos, completamente alheias as
palavras que saiam de suas bocas. (NASCIMENTO,
2012, p. 17).

Fui crescendo, e a danga continuava presente em meu corpo. Tinha o desejo
de fazer aulas de danga, mas aqui na minha cidade isso ndo era possivel, ndo havia
escolas, ou companhias especificas. Os lugares que tinham aulas nesta época,
eram longe e o custo era muito caro. Além disso, o preconceito era evidente, as
dancas populares nado eram muito procuradas.

Aos dezesseis anos comecei a participar de concursos de beleza. Os
desfiles ndo era meu objetivo, mas era o que me deixava mais proxima da danga,
pois sempre que havia oportunidade, me oferecia para ensaiar as meninas para
apresentar uma coreografia ao final do evento. Eu levava as meninas para minha

casa e ensaiava com todas elas ao mesmo tempo. Nao as via como minhas
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concorrentes. Eu ndo me importava quem iria ganhar o concurso, meu objetivo era
apresentar a danga para o publico, os jurados e a imprensa local que ali estavam.
ApoOs os desfiles em todos os trajes, entramos todas as participantes para a

apresentacao. Essa era a parte do evento em que eu me realizava.

Imagem - Concurso de beleza, momentos antes de apresentar a coreografia do evento. (2002)

Por volta dos anos 2000, em um desses eventos, conheci um rapaz
integrante de um grupo de axé music da regiao, o grupo que se chamava 100% Axé.
Esse grupo seguia as caracteristicas do grupo E o Tchan, ele como criador,
dangarino e também coreografo, além de uma morena e uma loira. Demonstrei
interesse em participar do grupo e soube que teria uma vaga, justamente a da
dangarina morena. Prontamente me coloquei a disposi¢cdo. Entédo, fui convidada a
participar dos ensaios do grupo e, apos alguns ensaios, o criador fez o convite
oficial.

Os ensaios eram intensos e as apresentagdes eram constantes, levamos a
danga pela cidade, nos apresentamos em varios lugares e eventos, o Axé music
estava em evidéncia e as dancgas ficavam mais conhecidas. Nas feiras livres e nas
escolas as pessoas se juntavam para dangar o ritmo do momento. Por volta do ano
de 2004, o axé foi perdendo forgas e o grupo foi se desfazendo até perdemos o

contato uns com os outros. Foi quando eu fiquei gravida e fui me dedicar a familia.
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O tempo passou, € sempre que era possivel, mantinha a danca e as
coreografias presentes em minha vida, dancava as coreografias do E o Tchan nas
festas de familia, ou de amigos. Sentia saudade dos ensaios exaustivos, dos palcos
e da vibragcado do publico. De alguma forma, nao podia deixar estes momentos no
esquecimento, as inquietagbes eram constantes.

Em uma das letras de uma das musicas do grupo E o Tchan, onde diz: “Pau
que nasce torto, nunca se endireita”, posso afirmar que é exatamente o que
aconteceu comigo. Essa expressdo remete a um ditado popular, de que certos
tracos de alguém sao dificeis de se transformar. Apesar de ter tido dificuldades em
ter um acesso de qualidade a uma formacéao artistica, eu tive muito interesse em
aprender e me esforcei naquilo que estava ao meu alcance. Mas posso dizer que o
meu desejo por dangar e me aprofundar nos estudos na area da Danca foi
influenciado diretamente pelo grupo E o Tchan.

Essa influéncia foi tdo importante que chegou ao ponto de definir minha
carreira profissional. Assim, ingressei no curso de graduagado, na Licenciatura em
Dancga. O curso me proporcionou manter viva as lembrangas do meu passado e da
minha trajetéria. Me fez refletir sobre a importancia da busca pelos sonhos e focar
nos objetivos. A graduagdo ainda possibilitou a realizagdo de um desejo, o de poder
atuar na dancga por meio do ensino.

Nos estagios supervisionados, tive a satisfagcdo de ministrar aulas de danga
para criangas da rede de educacao publica do municipio de Aparecida de Goiania,
no ensino fundamental. La tive minhas primeiras experiéncias como professora, do
que € poder ensinar os alunos a danga, compartilhar minhas experiéncias,
promovendo vivéncias em arte. Hoje como professora, ainda em formacao, trabalho
ministrando aulas de zumba, para um grupo de pessoas, conciliando com trabalho
efetivo, como servidora publica na Rede Municipal de Educag¢ao de Aparecida de
Goiania, onde desenvolvo minhas atividades desde 2013. A zumba s&o exercicios
fisicos, que combina movimentos de danga com elementos de aerdbica, inspirado
em varios estilos de danga, e um dos estilos que mais trabalho, € o axé music,
especificamente as dangas do grupo E o Tchan. A Zumba é uma pratica que mais
me deixa proxima com as relagdes do grupo, despertando minhas memodrias da

infancia, bem como minha trajetéria pessoal como profissional.
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4 - CONSIDERAGOES FINAIS

Reflexo de uma cultura formada por interacdes de diversos povos e que se
deram de maneiras também diversas, a Bahia produziu e produz muitos elementos
culturais que influenciam muitas outras regides do pais. Com a chegada dos
escravizados africanos na Bahia, varias manifesta¢des culturais foram introduzidas.
As dancgas representativas do estado sdo profundamente ligadas as tradigbes
desses povos e, também, as dos povos originarios.

Varios géneros de musica e danga surgiram ao longo de todo esse contexto,
o Batuque, como uma expressao cultural de africanos escravizados no Brasil, € uma
forma unica de danca que incorpora uma divindade; o samba que tem origem no
Recbéncavo Baiano, onde os primeiros colonizadores se instalaram; dentre outros.

Como uma das manifestagdes mais conhecida mundialmente, o carnaval em
Salvador é particularmente forte e representativo, com seus trios elétricos, conta
com a presencga de varios géneros, como o ljexa, Chula, Samba-reggae, Arrocha,
Axé music e Pagode.

O Pagode baiano é muito mais do que apenas um género musical. Ele
representa um importante pilar da cultura baiana, com raizes profundas, do samba,
do samba-reggae e de ritmos afro-brasileiros. Sua importancia se estende por
diversos aspectos da sociedade baiana e brasileira, como a luta por identidade, a
valorizagao da cultura popular e a forga da comunidade. Teve um grande impacto na
musica brasileira, influenciando outros estilos musicais. Ao ouvir um pagode,
estamos nos conectando com a histéria, com as pessoas e com a nossa propria
identidade.

Uma das maiores contribuicdes do "E o Tchan" foi a popularizagéo do axé, o
grupo teve um impacto significativo na cultura musical e na danga no Brasil.
Portanto, eles revitalizaram o carnaval com suas musicas, que se tornaram hinos
carnavalescos, atraindo multiddes para os blocos e desfiles. O sucesso do grupo
influenciou uma nova geragao de artistas e bandas que seguiram a mesma linha
musical. A presenca constante em programas de televisdo e na midia brasileira,
contribuiu para a disseminagdo de suas musicas e coreografias, com passos que
eram facilmente imitados, eram dancados por pessoas de todas as idades. Isso
resultou na adocédo de estilos de danga, as pessoas passaram a incorporar as
musicas e coreografias em festas, eventos, academias, e até em aulas de dancga.

Seus video clipes eram exibidos em canais de musica, contribuindo para a estética e
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a moda da época, participaram de festivais de musica e eventos culturais em outros
paises, levando a musica brasileira para um publico mais amplo. O E o Tchan
incentivou muitas garotas a se interessar pela danga. As jovens queriam aprender
as coreografias para participar das festas, eventos e até mesmo de concursos

promovidos pelo grupo.

O grupo contribuiu para uma percepg¢ao da feminilidade, muitas garotas se
sentiram empoderadas e confiantes, para quebrar esteredtipos sobre como as
mulheres deveriam se comportar, proporcionando a liberdade e a celebragdo do
corpo. Ajudaram a criar lagos entre as garotas, que se reuniam para aprender as

coreografias.

As inquietagdes sobre minhas relagdes com o grupo, e como fui impactada e
atravessada por suas influéncias, possibilitou conduzir minhas afetagdes do
passado, trazendo aqui para o presente, como uma forma de poder vivenciar e
explorar essa danca. O grupo E o Tchan com suas musicas e ritmos contagiantes
me abriu possibilidades de me movimentar em dancgas e brincadeiras que no embalo
ritmico favoreceu um auto conhecimento. Ao conhecer e reconhecer meu corpo,
meus desejos e meus limites, pude com as musicas e coreografias deste grupo
estruturar minha identidade enquanto mulher e pessoa. Além disso, por conta desse
feixe de significagbes que o grupo e seu contexto irradiavam, pude construir e me
apegar a um sonho em meio a uma realidade econémica e social muito dura, apesar
de ser comum. O grupo foi como um trem em minha vida, agarrado aos trilhos dos
meus sonhos, vencendo todas as barreiras que apareciam pelo caminho. E essa
viagem ainda n&o terminou...

Através deste trabalho, espero contribuir para o desenvolvimento de outras
pesquisas relacionadas a esta tematica, podendo inspirar os estudantes, a produzir
mais conteudos autobiograficos contribuindo para a produgcdo de pesquisas com

tematicas que podem, a primeira vista, parecer controversas.
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