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RESUMO

Esta pesquisa busca explorar a interacdo entre danca e musica nos fazeres coreograficos de
Bandas Marciais Escolares. Partindo de uma revisdo bibliografica, em dialogo com
vivéncias do proprio pesquisador, objetiva-se ampliar a compreensdo dessas relagdes,
destacando a importancia da integracdo dos elementos artisticos em contextos de
aprendizagem e criacdo coreografica. De modo geral, aponta-se que danca e a musica séo
formas de expressdo que podem dialogar de maneira mais ampliada para os processos de
criacdo nos fazeres coreograficos dessas Bandas. O estudo analisa brevemente os
elementos coreogréficos e musicais presentes nas criacdes que ai se constituem, refletindo
suas relacbes e possibilidades de ampliacdo dos olhares em torno deles. Além disso,
destaca-se a importancia das Bandas Marciais Escolares como espacos de aprendizagem e
desenvolvimento artistico, promovendo a integracdo dos conhecimentos musicais e

corporais de estudantes.

Palavras-chave: Corpo coreografico, Musica, Danca.



ABSTRACT

This research seeks to explore the interaction between dance and music in the
choreographic practices of School Marching Bands. Based on a bibliographic review, in
dialogue with the researcher's own experiences, the objective is to broaden the
understanding of these relationships, highlighting the importance of integrating artistic
elements in contexts of learning and choreographic creation. In general, it is pointed out
that dance and music are forms of expression that can dialogue in a broader way with the
creation processes in the choreographic practices of these bands. The study briefly analyzes
the choreographic and musical elements present in the creations that are constituted there,
reflecting their relationships and possibilities of expanding the looks around them. In
addition, the importance of School Marching Bands as spaces for learning and artistic
development is highlighted, promoting the integration of students’ musical and bodily

knowledge.

Keywords: Choreographic body, Music, Dance.
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INTRODUCAO

O presente trabalho tem como objetivo apresentar breves aproximacées entre danca
e musical no contexto dos fazeres coreograficos de Bandas Marciais Escolares. Para tanto,
parte de uma revisdo bibliografica trazendo contribuicdes de autores/as de ambas as areas
para refletir sobre possiveis alargamentos nas relacdes entre elas.

A partir do meu contato com Bandas Marciais, percebi ao longo dos anos, algumas
lacunas em minha construgdo de conhecimentos e modos de abordar as relagdes, entre
quem participa do corpo musical e o corpo coreografico, mesmo na atuacdo conjunta
desses dois elementos que compdem as Bandas. Ao longo do meu tempo participando e de
meus amigos e colegas, fui percebendo o quanto a falta de musicalizacdo interferia no
desenvolvimento de criagdo. Um outro exemplo era a dificuldade na percepgdo musical
para que pudéssemos realizar os movimentos coreograficos no tempo musical correto, o
que gerava inconsisténcias no tocante ao sincronismo. Além disso, em certos momentos
ouvia os professores/coreografos dizerem que, “A Banda apresenta sem o Corpo
Coreografico, mas o Corpo Coreografico ndo apresenta sem a Banda”. Essa fala sempre me
trazia inquietude, onde me perguntava o porqué dessa distin¢do e da falta de dialogo entre
esses dois espacos criativos?

A partir dessas inquietacfes e, em contato com alguns trabalhos académicos no
meu percurso formativo, percebi que as investidas nesse campo de pesquisa ainda sao
timidas. Grande parte dos trabalhos encontrados retratam sobre seu contexto historico ou
voltado exclusivamente para a questdo dos fazeres musicais descolados dos coreograficos.

E possivel perceber que na maioria das pesquisas encontradas os processos de
ensino, aprendizagem e criagdo de trabalhos coreogréaficos no contexto das Bandas
Marciais Escolares, acontecem em grande medida, de maneira isolada sem que se tenha
uma percepcdo e sensibilizagdo musical para os corpos dangantes. Historicamente, as
Bandas Marciais contavam apenas com 0s elementos musicais, posteriormente sendo
inseridos 0s elementos coreograficos. Assim, hd uma predominancia dos estudos,
preparacfes e ensaios da parte musical desconectados das instancias coreogréaficas.
Podemos pensar que a maioria desses estudos realizados sobre bandas dispde mais atenc¢do

em elementos musicais, por ser realizados apenas por musicos?

1 Aqui os termos estdo escritos em mindsculo, pois se referem as relacdes entre as linguagens e ndo
necessariamente entre os campos de conhecimento especificos e autdbnomos Danca e Msica.
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Uma vez que as criacdes coreograficas partem de uma estrutura musical pronta,
reflete-se que ha uma maior necessidade de sensibilizacdo através da musica para que
esta seja explorada em todas as suas possibilidades de forma a potencializar o trabalho
criativo da coreografia. Para tanto, € impossivel pensar nas contribuicbes que uma
educacdo musical pode trazer para o corpo em movimento e, consequentemente, de
como as relacdes entre danca e musica podem ser estreitadas nesse ambiente criativo.
Assim, o trabalho est& estruturado em trés topicos: o primeiro, traz uma contextualizacdo
histérica das Bandas Marciais e das Linhas de Frente para que se possa compreender o
surgimento dessas manifestacdes no contexto brasileiro, mais especificamente em Goias. O
segundo topico aborda as contribui¢cGes do campo da musica e percepgdes em torno de uma
educacao musical ampliada para o trabalho de sensibilizacdo corporal e ritmica nos fazeres
coreogréaficos. O terceiro e Ultimo topico aborda possiveis desdobramentos ou ampliacdes

nos olhares em torno da danca e da musica no contexto desses fazeres coreogréaficos.
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1 CONTEXTUALIZACAO HISTORICA
1.1 Bandas Marciais

Para contextualizar historicamente os fazeres musicais e dancantes com o0s quais a
presente pesquisa dialoga, teremos como ponto de partida o surgimento das Bandas
Marciais no Brasil e especificamente em Goias. Ao longo do tempo foi ocorrendo um
maior movimento de transformacdo e desenvolvimento das Bandas Marciais que foram
modificadas de Bandas Musicais para Bandas Marciais e Fanfarras.

Sadie (1994, p.71) explica que “a palavra pode ter origem no latim medieval
bandum (“estandarte”), a bandeira sob a qual marchavam os soldados.” Durante as guerras
medievais, 0s instrumentos eram utilizados com o sentido disciplinador dos soldados que
marchavam sob um estandarte de um reino.

A origem parece se refletir em seu uso para um grupo de muasicos militares tocando
instrumentos de metais, madeira e percussdo, que vio de alguns pifaros 2 e tambores até
uma banda militar de grande escala. Hoje em dia podemos notar a presenca das Bandas
Musicais nos espacos militares, e em varios eventos, as bandas estdo presentes para
mostrar sua for¢a ao longo da historia, induzindo um exemplo de disciplina e civismo.

Hoje em dia costuma ser usada com referéncia a grupos de instrumentos
relacionados, como “banda de metais”, “banda de sopros”, “banda de
trompas”. Varios tipos recebiam seus nomes mais pela fungdo do que pela

constituicdo (banda de danca, banda de jazz, banda de ensaio, banda de
palco (SADIE, 1994, p.71).

Seguindo as pistas historicas sobre o surgimento dessas bandas, o pesquisador
Brum (1988) descreve que a primeira Banda de Musica identificada no Brasil foi
constituida por indigenas e portugueses que moravam no pais em 1554. Onde os indigenas
aprenderam ndo s6 a lingua dos colonizadores, mas também sua musica. Essa banda
recepcionou o padre Manoel Nunes de Sdo Paulo, que estava visitando o jesuita Manuel de
Paiva na cidade de Santos. Os Jesuitas trouxeram muitos instrumentos em um esforco de

catequizacdo e aproximagao com 0s nativos.

2 Pifano, Pifaro ou simplesmente Pife ou em inglés: Fife. O nome varia de acordo com a regido e
descendéncia, mas é assim que é conhecida essa pequena flauta transversal semelhante a um Flautim, porém
com um som mais intenso. Originalmente, eram feitos de materiais encontrados nas matas como bambu,
taquara, taboca até 0ssos. Normalmente, possuem sete furos, sendo um para o sopro e seis para digitacdo das
notas. Assim como outros instrumentos de sopro, o tamanho do Pifano varia de acordo com sua afinagéo,
podendo ter aproximadamente 25 cm para o tom de D4 e 45 cm para o tom de Sol.
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Segundo o professor Silva (2014) aponta a chegada da corte real (1808), que trouxe
uma grande contribuicdo para o progresso musical do Brasil para a época. Explica também
que as irmandades e ordens terceiras (importantes organizagdes sociais, ligadas a igreja
catdlica) foram de grande valia no incentivo do ensino da musica. “Tornaram-se
importante elemento propulsor da atividade artistica porque se envolviam musicalmente
nas celebracdes profanas e religiosas, nas quais era 0 canto, a orquestra e a banda uma
constante” (SILVA, 2014, p.30).

Pinto (2004, p. 18) acredita que:

Em sua pesquisa musicoldgica, este autor descobriu que a partir de
meados do século XX, principalmente no interior de Sdo Paulo, se tornou
comum encontrar mUsicos que eram ao mesmo tempo maestro de bandas

e de orquestras, da mesma forma que era comum também encontrar
mausicos que figuram como componentes nas duas instituicGes musicais.

Lorenzet e Tozzo (2009, n.p), apontam “o surgimento das Bandas Musicais no
Brasil durante o Estado Novo (1937-1945), no governo de Getulio Vargas, que se
preocupou em estimular o sentimento patridtico nas escolas e agremiagdes civis”. Apods
esse estimulo e valorizagdo das Bandas Marciais no Brasil por parte do governante, o
movimento ainda levou algum tempo para que chegasse em grande parte dos estados
brasileiros. Caminhando adiante, rumo a contextualizacdo do percurso das Bandas
Musicais em Goidas, precisamos compreender que na época muita coisa foi produzida por
mausicos locais, porém poucos dados foram registrados e/ou documentados.

Para explicar o surgimento das Bandas Musicais Pina Filho, Borges (1999)
apresenta que os irmaos Silvino Odorico Siqueira (06/01/1856 - 11/02/1935) e Joaquim
Propicio de Pina (23/7/1867 — 11/8/1943), fundaram a Banda de Euterpe em Pirendpolis,
que foi formada pela juncdo da orquestra do padre Francisco com o que restava da antiga
banda do comendador Joaquim Alves de Oliveira. O compositor e regente Silvino Odorico
Siqueira oi major da Guarda Nacional, vereador, suplente de juiz municipal, vice
intendente e intendente municipal, em 1903, assumiu a dire¢do da Banda Euterpe de Meia
Ponte. Ja o instrumentista e compositor Joaquim Propicio de Pina, foi professor do
primario em Meia Ponte (Pirendpolis) e cdmico teatral. Fez curso de musica na sua cidade
e em 1893, organizou a Banda Fénix, rival da Banda Euterpe. Foi diretor de musica do
teatro de seu irmdo, Sebastidfo Pompeu de Pina. O multiartista, mastro e compositor
Antbnio da Costa Nascimento, mais conhecido com Tonico do Padre, foi mestre-de-capela

da Matriz de Pirenopolis, a partir de 1867, juntamente com Teodoro Graciano de Pina,
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responsavel pela musica vocal. Exerceu o oficio de professor de mdsica, e entre 0s seus
alunos estava Joaquim Propicio de Pina, o Mestre Propicio, que mais tarde fundaria a

Banda Fénix, arquirrival da Euterpe de Tonico.

IMAGEM 1: Banda de Euterpe de Pirendpolis (1868 - 1935).
Fonte: site (cidadedepirenopolis.blogspot.com)

Silva (2014, p.34), identificou que em “Jatai se tem noticia da primeira formacéo de
uma banda no final do século XIX”. Mas segundo Franca (1962), os primeiros registros
datam de 1905 com a criacdo da Banda de Santa Cecilia na cidade de Jaragua - Go, que foi
organizada por um mdasico que era fotografo e professor primario de nome Olimpio
Guimardes do Toledo. A partir dessa data, outras bandas foram criadas nessa cidade, que
passou a fazer parte dos festejos e solenidades ndo s6 da cidade, mas de toda a regido
circunvizinha.

Com o decorrer do tempo, as bandas musicais passaram a ser chamadas de fanfarras
a partir da implementagéo e definicdo dos instrumentos em sua estrutura. Sendo assim
Cabral (1996) explica que as fanfarras comecgaram a chegar no estado com a mudanca da
Capital da Cidade de Goias para Goiania, e com essa transferéncia também vieram os
colégios. Dessa forma, iniciaram as fanfarras do Lyceu de Goiania, Pedro Gomes,
Presidente Castelo Branco e Escola Técnica Federal de Goiés.

Apesar de aparentemente serem iguais, ndo é dificil perceber a diferenca entre
Fanfarra e Banda Marcial, pois 0 que mais evidéncia sdo os instrumentos que as compdem,
como podemaos perceber.

Fanfarra na época era composta, s6 de corneta, bumbo e prato, e a banda
ndo, a banda ja tinha trompete, trombone, ndo tinha instrumento de


http://cidadedepirenopolis.blogspot.com/2014/08/a-banda-euterpe.html

14

palheta, mais tinha trompete e trombone, bombardino, tuba, af ja era uma
banda marcial. (VENANCIO, 2016, p. 54).

IMAGEM 2: Fanfarra Ligia Rebelo (Colégio Pedro Gomes) - 1956.
Fonte: site Banda Marcial do Colégio ‘Pedro Gomes’ surgiu casualmente em 1965 - @aredacao

s ,
IMAGEM 3: Fanfarra Nilo Peganha (Escola Técnica Federal de Goiés) - 1943.
Fonte: site Instituto Federal de Goids - Pesquisa resgata histéria da Banda Nilo Pecanha

(ifg.edu.br)

Para compreendemos melhor o que compde uma Banda Marcial: grupo formado

majoritariamente por instrumentos de sopro da familia dos metais e percussao. Por ndo ter a
familia das palhetas, a execucdo de grandes pecas fica restrita. Seu emprego é proprio para
0 deslocamento e evolugdes (SILVA apud NASCIMENTO,2017)


https://www.aredacao.com.br/noticias/153440/banda-marcial-do-colegio-%E2%80%98pedro-gomes-surgiu-casualmente-em-1965
https://www.ifg.edu.br/ultimas-noticias/33057-pesquisa-resgata-historia-da-banda-nilo-pecanha
https://www.ifg.edu.br/ultimas-noticias/33057-pesquisa-resgata-historia-da-banda-nilo-pecanha
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Santos (2016) apresenta em sua pesquisa, e inicialmente é possivel afirmar que
anteriormente a década de 1940 existiam apenas as fanfarras. Ja as bandas de marciais em
Goiania, iniciaram somente a partir da década de 1970. Com o tempo, essas fanfarras foram
se transformando em bandas mistas, que eram a mistura de fanfarra com banda marcial,
onde o material instrumental eram as cornetas, trompetes e percussdo da fanfarra. No
processo de mudanca e inclusdo dos novos instrumentos nas bandas marciais, surgiram
algumas dificuldades de ensinar, pois nelas existiam poucos instrumentos e pouco
conhecimento sobre eles.

[...] as bandas foram formadas na década de 70 e se mantiveram com as
dificuldades relatadas até a década de 80, quando vieram dois professores
que, de certa forma, revolucionaram o ensino do trompete e trombone, os

professores Bruno de Oliveira (trompete) e Roberto Wagner Milet
(trombone) (SANTOQOS, 2016, p. 18).

Com o passar do tempo, essas bandas marciais foram se estruturando e conseguindo
auxilio para o aprendizado e manuseio destes novos instrumentos. A melhoria no ensino s6
foi possivel com a chegada dos professores Bruno Oliveira e Roberto Wagner Milet, que
desenvolveram um trabalho de qualificagdo dos mdsicos na época, como apresenta
Francinaldo Rodrigues em seus estudos.

No inicio da década de 1990, algumas articulagBes entre conhecimentos
foram sendo desenvolvidos. Estudantes comegaram a ser musicalizados
com teoria musical, partituras e métodos, influenciando 20 novos
repertérios que passaram a ter maior dificuldade técnica e arranjos
sofisticados; os avangos foram resultado do estudo da teoria musical,

insercdo das partituras, recursos técnicos instrumentais e pratica do estudo
individualizado no instrumento (SANTQS, 2016, p. 19,20).

A partir das modificagdes que vieram acontecendo no movimento das bandas e
fanfarras, também foi surgindo entidades e organizacGes para defender os seus interesses, e
com o decorrer dos anos foram surgindo a Federacdo Goiana de Fanfarras e Bandas -
FGFBandas (1993) e a Associagdo Goiana de Bandas e Fanfarras — AGBF (2015). Com
esse movimento ganhando forca em todo o pais, criaram a Confederacdo Nacional de
Bandas e Fanfarras - CNBF. Esta entidade foi fundada em 1995 com a finalidade de
congregar as FederagOes, Associa¢Oes das Bandas e Fanfarras e entidades afins existentes
no territério nacional, defendendo seus interesses. Essa filiagdo é importante para o
fortalecimento do segmento de Bandas e Fanfarras no Brasil, pois a CNBF tem como

finalidade:
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I. promover o aperfeicoamento das técnicas artisticas de seus associados;
Il. promover a formagdo continuada de seus profissionais;
I1l. promover campeonatos entre associados, na forma estabelecida pela

CNBF;
IV. firmar parcerias com 6rgdos oficiais ou particulares que realizam

eventos de interesse dos filiados;
V. desenvolver atividades culturais, educativas, sociais e esportivas, que

contribuam para a difusdo, desenvolvimento das bandas e fanfarras e

aprimoramento das técnicas artisticas;
VI. incentivar a formacdo continuada dos profissionais das areas afins,

em termos de metodologia e técnicas de ensino;
VII. divulgar o trabalho desenvolvido pelos filiados e seus eventos;
VIII. defender os interesses de seus filiados, de acordo com a legislacéo

vigente no Territorio Nacional,;
IX. estimular e fortalecer a organizacdo de novas entidades musicais;
X. respeitar e divulgar os Simbolos Nacionais.

Art. 11. De acordo com o regulamento nacional de Bandas e Fanfarras, esses sdo

os tipos de Bandas que participam dos campeonatos normalmente:

As corporacdes participantes do Campeonato Nacional, para efeito de avaliacéo

e classificacdo, sdo divididas nas seguintes categorias:

I - técnica do corpo musical:

a) banda de percusséo;

b) banda de percussdo com instrumentos melddicos simples;

c) banda de percussao sinfonica;

d) fanfarra simples tradicional;

e) fanfarra simples marcial;

f) banda marcial;

g) banda musical de marcha;

h) banda musical de concerto;

i) banda sinfénica;

j) banda show, dividido em: 1. banda de percussdo coreografada.

2. banda de percussdo com sopros, ou Drum Corps.

k) banda PcD (grupo musical com integrantes, em 80% (oitenta por cento) de sua

totalidade, que possuem alguma deficiéncia fisica e/ou intelectual com

classificagdo comprovada do seu referido CID para conferéncia).

(CNBF 2022, p.02,03)

A distribuicdo dessas Bandas é feita de acordo com seu vinculo institucional. Se
for uma banda privada vai depender dos investidores qual tipo de banda tem interesse de
montar. J& a construcdo de uma banda publica esta relacionada a fatores como sociais,
econdmicos e estruturais. A construcdo de uma Banda Marcial, Sinfénica, Marcha,
Percussdo ou de Show se relaciona com a disponibilidade e possibilidade de instrumentos
no momento, isto € o que dard direcionamento e/ou caminho em que essa banda vai se
enquadrar, dentro dos tipos de banda existentes dentro dos regulamentos.

O corpo musical contém critérios de estrutura para definir que tipo de banda ela
sera, como: Banda Marcial, Banda Musical, Banda Sinfonica, Banda de Percussao entre
outros tipos informados anteriormente. Para isso, existe uma lista nos regulamentos de
campeonatos que orienta quanto aos instrumentos e a quantidade que devem ter nos

campeonatos e concursos. Essas obrigacdes normalmente ndo estdo presentes em desfiles
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civicos, apresentagdes e festivais, normalmente é quando o corpo musical aproveita para
inovar e criar sempre algo. Essa estrutura com variagdo também pode se comunicar com as
evolucdes e formacdo de toda a linha de frente.

No decorrer dos anos, 0 movimento de Bandas e Fanfarras foi ganhando forca e
visibilidade em Goiés, além de apoio e incentivo do governo do estado e municipio. Com
Isso passaram a ter o Centro de Estudo e Pesquisa Ciranda da Arte (Ciranda da Arte), que
foi criado sob a Lei n° 15255 de 15 de julho de 2005. O Ciranda da Arte foi o responsavel
por incentivar a criacdo de muitas Bandas nos contextos escolares do Estado de Goias
proporcionando a formacdo de professores/as e potencializando o cenéario de Bandas e
Fanfarras em Goiéas. O fomento aconteceu, principalmente, com a vinculacdo das Bandas
ao contexto do ensino de musica nas escolas, fato que se articula a consolidacdo dessa
linguagem musical nas escolas do estado.

Vinculado com a Secretaria de Educacdo, Cultura e Esporte do Estado de Goias -
(Seduce), o Ciranda da Arte “tem como objetivo ofertar a formagdo continuada para os
professores de arte e realizar o acompanhamento dos projetos desenvolvidos nas unidades
escolares”. (CIRANDA DA ARTE, 2015).

As bandas administradas pelo poder publico no estado de Goias ha alguns anos
tinham um namero expressivo de corporacfes presentes no estado. Em minha primeira
pesquisa realizada na PUC - Goias em 2016, encontrei dados que relatam a existéncia de
aproximadamente 400 (quatrocentas) bandas no Estado de Goias, que eram mantidas pelo
governo do estado, juntamente com a Secretaria do Estado e da Educacdo de Goias
(SEDUC - GO).

Feita esta breve contextualizacdo partimos, entdo, para compreender o surgimento
dos fazeres coreograficos no contexto das Bandas Marciais. Para tanto, precisamos

compreender como se estrutura uma Linha de frente.
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1.2 Linha de frente

Para entender como funciona um corpo coreografico, primeiro precisamos
compreender a estrutura de uma linha de frente, e para isso podemos fazer alguns estudos.
No entanto, ndo foi possivel encontrar documentos ou pesquisas que apresentem uma
possivel data de surgimento das Linhas de Frente no Brasil. O pesquisador (Corréa, 2016,
p.47) considera que “a estrutura base do que hoje corresponderia as linhas de frente das
bandas marciais, surgiu em meados da década de 1950, na regido sudeste do pais.” Onde o
centro de desenvolvimento cultural da época era o estado de S&o Paulo, onde havia eventos
e competicBes, como o campeonato da Radio Record.

Podemos perceber que no decorrer do tempo, o estado de Sdo Paulo passou a ser o
ponto de expansdo da arte e da cultura no pais, fazendo com que o estado se tornasse um
grande receptor, produtor e replicador dos conteudos vindos de fora para o Brasil. Com
isso enriquecendo o mundo das artes, musica e danca, e implementando muitas novidades
vinda de outros paises,

De acordo com Corréa (2016, p. 77):

O campeonato da Radio Record foi um marco no cenario de bandas
marciais e musicais do pais. Primariamente as competi¢cdes ocorriam
entre corporagdes musicais. Entretanto, uma professora do curso de
Educacdo Fisica do Colégio Washington Luiz (destaque entre as
décadas de 50 e 60) tomou a iniciativa de agregar a frente da
corporacdo musical de sua escola, em um desfile dos alunos, que se

dividiam em alas e faziam exibi¢des com vérias bandeiras, alegorias e
uniformes luxuosos.

Todos os documentos que existiam na época foram perdidos ap6s um incéndio na
emissora, e assim Varios arquivos e registros acabaram sendo destruidos, tornando os dados
da pesquisa de Corréa (2016), como o registro mais proximo, e que possa ser comprovado
0s primeiros tracos de uma Linha de Frente no pais. A partir dessa iniciativa da professora
do Colégio Washington Luiz, que despertou 0s primeiros passos inovadores tanto para a
época quanto para as novas criacbes em torno das linhas de frente, e muitos outros
coreografos resolveram se arriscar e desenvolver grandes trabalhos, que possibilitaram
varias formas de agir e criar.

Para compreender a divisdo de uma Linha de Frente, podemos perceber que ela é
composta por Pelotdo civico ou Pavilhdo nacional, Estandarte, Baliza ou Baliza masculino,

Mor ou capitdo Mor e Corpo coreografico, e podemos perceber que essa divisdo é
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composta por varios elementos que vao dar caracteristica especifica para cada uma delas, e
mostrar sua importancia dentro da linha de frente e da banda.
Lorenzet e Tozzo (2009, n.p) descreve essas fun¢des como:

e  Pelotao civico ou Pavilhdo nacional: grupo de alunos
portando a bandeira nacional, estadual, municipal e a da escola,
ladeado por Guardas de Honra. Néo faz evolucdes.

e  Estandarte: aluno que leva a identificagdo (estandarte
com o0 nome) da corporacdo musical que se apresenta, juntamente
com sua Guarda de Honra. Assim como o Pelotdo Civico, esse grupo
ndo faz evolucbes e nem coreografias.

e Baliza ou Baliza Masculino: alunos ou alunas que
realizam evolugdes, malabarismo e coreografias livres ou
coordenadas a frente da banda ou fanfarra.

e Mor: condutor do grupo musical no desfile, que
desempenha as vezes as funcbes de diretor musical, ensaiador e
regente. Além da conducdo musical propriamente dita, 0 Mor tem
sob sua responsabilidade a manutencdo da ordem Unica e a
coordenagcdo das coreografias.

e Corpo Coreogréafico: formado geralmente por alunas

que fazem coreografias durante a execucdo das pecas musicais
executadas pela Fanfarra ou Banda.

Através dessas divisdes, cada area passa a ter sua funcdo dentro das Bandas e/ou
CorporagOes, onde em campeonatos também possuem regras e pontuacao especificas. Uma
das regras mais importantes da época foi impossibilitar movimentos coreografados do
Pavilhdo, e exigir apenas uma forma de marcha para toda a Banda ou Corporacéo, além de
ndo permitir que o corpo coreografico interaja com a Banda ou que a Banda realize alguma
coreografia. Deixando uma sensagdo de engessamento, que acabou afetando e
impossibilitando o desenvolvimento do processo criativo e dos repertorios. Com isso
fazendo com que as Bandas e Corporac6es ficassem presas no tempo, inviabilizando o seu
desenvolvimento no decorrer do tempo.

Para apresentar essa estagnacdo no processo de desenvolvimento das bandas e
corporagdes, trago relato dos anos em que estive participando do corpo musical e corpo
coreografico. Onde a cada processo de criagdo era complicado e limitado para se trabalhar,
dentro do que era especificado no regimento das entidades. Isso era possivel notar em casa
evento que as entidades ligadas a CNBF, onde os professores das bandas e corporacées
tentavam fazer algum tipo de modificagdo em suas vestimentas, formagdes, repertorios,
criacBes coreograficas e instrumentos. Com o passar dos anos, os profissionais
responsaveis pela construcdo do regimentos das bandas e fanfarras perceberam que seria

necessario fazer algumas atualizagdes, e assim surgindo novas possibilidades de trabalho e
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de criagcbes, com isso os profissionais buscaram alterar algumas nomenclaturas e
definicdes.

Atualmente os regulamentos dos campeonatos e/ou concursos apresentam
modificagdes. Como especificado no regulamento da Liga Brasileira de Bandas e Fanfarras
(LBF).de 2019: Art. 33. A Linha de Frente é composta por: |. Pelotdo de Bandeiras; II.
Estandarte; 111. Corpo Coreografico; IV. Baliza masculino e Baliza feminina; V. Mor de
Comando ou comandante.

Essa ordem apresentada € um formato mais tradicional, que por muitas vezes é
usada em  desfiles civicos, festivais, apresentacbes = comemorativas e
campeonatos/concursos. Como também podemos encontrar variagfes deste formato
tradicional, que sdo produzidos para enriquecer, valorizar e chamar a atencdo do publico.
Entretanto isso ndo proibe que se possam ter variacdes nas ordens de formacdo em eventos
regulamentados como em campeonatos e concursos, que se € necessario verificar o
regulamento se existe alguma clausula que impossibilite a variagdo de disposicdo da
banda ou corporacdo. E possivel encontrar algumas variacées, como: Mor de pavilh3o,
grupos de balizas, corpo coreografico disposto a frente do pavilhdo ou atras do corpo
musical.

Recentemente em conversa com a diretora do Centro de Ensino e Pesquisa Ciranda
da Arte Luz Marina de Alcantara, responsavel pelas bandas e fanfarras do estado, ela
informou que atualmente existem 155 bandas ativas no estado e todas possuem linha de
frente, mas nem todas tém um professor responsavel (pavilhdo, mor, baliza e corpo
coreografico).

Feita esta breve contextualizacdo, vamos, entdo, apontar breves consideracdes em
torno das contribuicdes do campo da Mdsica, especificamente em torno da Educagdo

Musical, para um melhor desenvolvimento dos fazeres coreograficos.
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2 CONTRIBUICOES DE UMA EDUCACAO MUSICAL PARA A AMPLIACAO
DOS FAZERES COREOGRAFICOS.

Considerando que em um Banda Marcial os fazeres coreograficos estdo diretamente
relacionados as composicOes e execucdes musicais, a danca e a musica tém uma relacao
intima e complementar dentro de um corpo coreografico. Ambas as formas de expressao
artistica tém elementos que se entrelagcam, colaborando para a criacdo de uma experiéncia
estética. A masica exerce, involuntariamente, determinadas fungdes na danca
denominadas bloqueadoras, dimensionadora e atrativas, onde Schroeder descreve que:

A primeira funcéo se refere ao fato da musica bloquear os sons ambientes
que possam eventualmente atrapalhar a fruicdo da obra de danga,
auxiliando a envolver o publico na cena. A segunda funcéo, derivada da
anterior, se refere ao fato do som atrair a atencdo do publico e poder

demarcar o inicio e o fim dos acontecimentos da cena (SCHROEDER,
2000, p. 37).

Podemos pensar em uma apresentacdo de danca em um espaco aberto, como uma
praca movimentada. Sem a mdasica, 0s sons da rua, como o transito ou conversas de
pessoas, poderiam distrair o publico e prejudicar a apreciacdo da danca. No entanto, ao
reproduzir masica durante a performance, esses sons sdo blogueados e substituidos por
uma trilha sonora intencionalmente escolhida para complementar e acompanhar a
coreografia.

Esses sons externos sdo bem frequentes nas apresentacdes e ensaios do corpo
coreogréafico, pois normalmente acontecem em espacos abertos e de facil circulacdo de
pessoas, mas com o trabalho em conjunto com o corpo musical, esses sons externos quase
ndo interferem ou atrapalham o desenvolvimento da coreografia. E para melhorar e facilitar
o trabalho do corpo musical e do corpo coreografico, podemos pensar em possibilidades de
se utilizar esses sons externos como construgdo ou até mesmo desconstrucdo das formas
tradicionais de produzir uma cena ou coreografia. Nesse sentido, trazer novas formas de
entender o ritmo, o tempo ou a pulsacao, pode facilitar a comunicacdo da pessoa com a
danca.

Dentro de um corpo coreografico da Banda Marcial o avancar dos integrantes
acontece desta mesma forma. Com o passar do tempo, o0 nivel técnico vai aumentando
permitindo que elas encontrem um melhor caminho para desenvolver mais técnicas
corporais e outras formas ritmicas para se aprofundar. Esse desenvolvimento pode partir de

diferentes estimulos sonoros. Portanto, quanto mais conhecimento se tem acerca desses
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estimulos, melhor ser& a compreensdo corporal, ou seja, o desenvolvimento das

sensibilidades que envolvem a melhoria da qualidade técnica e estética do trabalho

realizado.

Para compreender melhor Nunes et al (2008), cita que:

O sistema, chamado por Dalcroze de Rythmique, é direcionado para a
educagdo e busca a relagdo entre a pessoa e a musica, procurando
desenvolver uma escuta consciente que parte do movimento corporal
estatico ou em deslocamento. Desta forma, o sistema procura gerar a
compreensdo, a fruicdo, a conscientizacdo e a expressdo musical nas
pessoas. A musica deixa de ser um objeto externo a pessoa e participa
diretamente da criagdo do movimento pela pessoa. Metaforicamente o
corpo expressa a musica e se transforma em ouvido, passando a ser a

propria masica. No momento em que isso ocorre, musica e movimento se
integram (NUNES et al, 2008, p. 4).

Para que o desenvolvimento aconteca Nunes et al (2008, p.4) descreve 0s processos
de sensibilizacdo realizados por "Emile Jaques-Dalcroze, que desenvolveu o trabalho
sistematico de educacdo musical baseado no movimento corporal e na escuta musical ao
perceber em seus alunos o baixo preparo e ao constatar a dificuldade que os mesmos
apresentavam ao cantar obedecendo aos influxos ritmicos”.

Através do método ativo de rythmique, podemos pensar em outras formas de
ensinar, que podem auxiliar em um melhor aprendizado e consequentemente contribuir nas
criagdes coreograficas. “Quando criamos € nos expressamos por meio da dancga,
executando e interpretando seus ritmos e formas, preocupamo-nos exclusivamente com o
manejo de seu material, que € o proprio movimento” (LABAN apud NUNES et al., 2008).
Ao nos concentrarmos no manejo do movimento, podemos explorar e aprimorar nossa
técnica, controlando aspectos como fluidez, precisdo, expressividade e conexdo com a
musica. Também podemos utilizar diferentes ritmos e formas para transmitir emocdes,
contar histérias ou explorar ideias abstratas.

Porpino (2018, p.99) diz que “a danga, assim como multiplas outras manifestacdes
da cultura, exige um aprendizado, a aquisicdo de uma técnica (ou técnicas) para sua
realizagao”. Conforme avangam, os dancarinos podem se aprofundar em técnicas mais
avancadas e complexas, com giros, saltos e acrobacias, isso vai depender do estilo de
danca escolhido. No contexto do corpo coreografico, a aprendizagem e o desenvolvimento
dessas movimentacdes mais complexas fazem parte do processo de educacdo corporal e
que pode ser trabalhada de forma ampliada se houver uma maior conexao entre musica e

danga.
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J& para Maura Penna apud Cristal (2018 p. 3), “a sensibilidade musical ¢ algo
adquirido, mesmo que inconscientemente, a partir da relacdo estabelecida com o meio em
que se relaciona, seja comunidade, familia ou escola, em que o educador musical precisa
estar ciente para que possa desenvolver ainda mais as potencialidades de cada individuo”.
Essa relagdo do educador musical pode ser desenvolvida com o aluno a sensibilidade
musical, seja ele aluno da mulsica ou da danga. O importante é desenvolver essa
sensibilizacdo através de atividades que envolvam a escuta ativa, a andlise e interpretagédo
musical, a pratica instrumental e vocal, a composicao e a improvisacao, seja ele um musico
ou um bailarino.

Com isso podemos perceber uma compreensdo quanto a sensibilidade desenvolvida
na musica, mas também podemos encontrar ou perceber essa sensibilidade na danca
através de uma habilidade que pode ser adquirida e desenvolvida ao longo da vida, onde o
educador desempenha um papel essencial ao criar um ambiente preparado para essa
exploracdo, considerando as potencialidades individuais de cada aluno.

Por meio dessas potencialidades individuais, podemos compreender melhor sobre o
trabalho na danca, a partir de métodos utilizados por Laban:

Rudolf Laban (1978) observa o movimento humano, trazendo-o para o centro da
experiéncia humana. Seus estudos nos levam a entender que o movimento é ao
mesmo tempo funcional e expressivo e que todo movimento pode ser
aproveitado para a danca. Dessa forma o corpo do cotidiano, 0 mesmo corpo que

anda, corre, senta, brinca e ndo é preparado especialmente para a danca, mas
pode dancar a partir dos movimentos funcionais que possui (NUNES et al 2008,

p.4).

As acles desse corpo sdo as mesmas que usamos no dia a dia, porém no cotidiano
sempre sdo exploradas de forma expressiva como quando se cria direcionando-se para um
espetaculo. Nesse sentido, dizemos que o movimento funcional é diferente, pois
geralmente esti voltado para cumprir determinadas tarefas sem a intengdo poética que
envolve qualidades e tonalidades outras. No contexto de criacdo do corpo coreografico,
esses movimentos podem partir do cotidiano, mas certamente precisam ser trabalhados de
forma expressiva.

Segundo Teck apud Soares (2019):

A fluéncia dos movimentos proporcionalmente executados com a masica
deve conter a energia racionada, para que o movimento ndo fique atrasado
ou adiantado. Liberar a energia com acento ou énfase na chegada de um
certo movimento sustentando a pose por alguns instantes, ou a
desaceleragdo delicada para acrescentar énfase no movimento com o
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acento avido, como é chamado pelos musicos. (TECK apud SOARES
2019, p.16).

Ao trabalhar com a musica, os bailarinos podem encontrar inspiragdo para criar
coreografias originais, adaptar sua técnica aos diferentes ritmos e explorar a expressao de
uma peca musical. Além disso, ao afinar seus ouvidos para a musica, eles também podem
desenvolver um senso mais agucado de ritmo e musicalidade, o que é fundamental para
uma performance de danca.

Se houvesse uma maior sensibilizagdo musical para os dangarinos, possivelmente
teriamos melhorias em sua percepc¢éo ritmica, ou quem sabe uma melhor percep¢do quanto
ao andamento do tempo e a pulsacdo da masica. Essa forma de ensino da mdsica €
conhecida como musicalizacao, é um conceito do processo de Educacdo Musical como um
todo. Teck apud Soares (2019, p.15) menciona que “dangarinos nao adiam ensaios ¢
apresentacdes para focar a aten¢do para a musicalidade”.

O processo de musicalizacdo € fundamental para que as criancas e adultos
adquiram uma base sélida em mdsica, compreendam os elementos musicais (ritmo,
melodia, harmonia, timbre, entre outros) e desenvolver a sensibilidade e a apreciagdo
musical. Em pesquisas Cristal (2018 p. 2), percebe a utilizagdo do termo “musicalizagao e
musicalizacdo infantil, mas ndo foi visto previamente a definicdo dessa terminologia. [...]
em livros de sua pesquisa, que sdo considerados de alta relevancia no meio académico,
percebe-se que essa terminologia precisa ser mais discutida assim como as questdes que a
envolvem”.

Para a musicalidade, de um modo geral, podemos encontrar definicdes e conceitos
gue variam conforme o pensamento da sociedade, e de acordo com o0 convivio

sociocultural dos individuos. Por meio deste assunto Maffioletti afirma que:

Vale a pena salientar a importancia de compreender um conceito no seu
contexto historico, para que fique bem claro que, aquilo que estamos
pensando hoje sobre musicalidade serd também visto como uma forma de
pensar do nosso tempo, nem melhor, nem mais verdadeira do que a forma
de pensar de outras épocas (MAFFIOLETTI, 2001, p. 2).

Com certeza, os termos "musicalidade™ e "musicalizacdo™ sdo muito relevantes
quando se trata de educacdo musical. A musicalidade refere-se a capacidade de
compreender, interpretar e expressar a musica de forma significativa e artistica. Envolve a
sensibilidade e a habilidade de ouvir, discernir elementos musicais como melodia,

harmonia, ritmo, dindmica e timbre, e aplicar esses elementos de maneira expressiva.
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Por outro lado, a musicalizacdo € o processo de introduzir e desenvolver a
sensibilidade e o conhecimento musical em individuos, especialmente criangas, por meio
de atividades IGdicas, préticas e tedricas. E uma abordagem pedagdgica que visa promover
a apreciacdo, a compreensdo e a expressdao da musica de forma criativa. Tendo com
objetivo despertar o interesse e a percep¢do musical nas pessoas desde a primeira infancia,
estimulando a sensibilidade auditiva, o ritmo, a coordenagdo motora e a socializagdo. Ao
participar de atividades musicais, os individuos sdo expostos a diferentes estilos musicais,
instrumentos e elementos basicos da musica, como ritmo, melodia, harmonia e timbre.

Podemos pensar também, em um corpo coreografico que busca se desenvolver
através do corpo musical, e criar por meio da musicalidade o que se desenvolveu no
processo de musicalizacdo. Vimos que a musica e a danga, ambos se alimentam da mesma
fonte em suas construcdes, entdo podemos analisar essa forma também na relacdo corpo
coreografico e o corpo musical, para que se possa buscar formas de melhorar o
desenvolvimento de percepcdo do tempo, sincronismo e de ritmo, dentro dos fazeres
coreogréficos.

Para que este trabalho seja realizado de forma simultanea, podemos pensar em uma
forma de ensino em que musica e danca estejam conectadas possibilitando o
desenvolvimento das percepgdes da musica, que colabore com um desenvolvimento de

qualidade dos bailarinos nos fazeres coreograficos.
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3 DANCA E MUSICA: ALARGANDO PERCEPCOES ACERCA DOS FAZERES
COREOGRAFICOS.

3.1 Elementos musicais e dancantes que compdem as Bandas Marciais Escolares

O pesquisador Lacerda (1967 apud NASCIMENTO, 2021 p.35), é um dos que
abordam os elementos de: Instrumentacéo, Arranjos musicais, Notagao musical, Harmonia
e melodia, Ritmo e percussdo, Dindmica e expressdo. Alguns desses elementos, também
sdo apontados nos regulamentos de instituicdes que promovem 0s campeonatos.

Os elementos musicais caracteristicos de uma Banda Musical em geral sdo:

Instrumentacdo: As bandas marciais sd&o compostas por diferentes instrumentos
musicais, como metais (trompetes, trombones etc.), madeiras (clarinetes, flautas etc.),
percussdo (tambores, pratos etc.) e ocasionalmente instrumentos de cordas, como baixos e
guitarras.

Arranjos musicais: A masica executada pelas bandas marciais geralmente é
arranjada especificamente para esse tipo de formacdo. Os arranjos podem incluir
adaptacGes de musicas populares, marchas militares, hinos nacionais e pecas musicais
originais.

Notacdo musical: A notacdo musical é escrita em partituras musicais, indicando as
notas, duragdes, dindmicas, articulagdes e outros elementos musicais necessarios para a
execucao coordenada e harmoniosa da musica.

Harmonia e melodia: A harmonia se refere ao encadeamento de acordes e ao modo
como as diferentes vozes instrumentais se encaixam umas nas outras. A melodia € a linha
musical principal que é tocada por um ou mais instrumentos.

Ritmo e percussdo: O ritmo desempenha um papel crucial nas bandas marciais,
fornecendo células de tempo que variam em sua duragdo. O pulso é a marcacdo e a
organizacao temporal da musica, que estdo presentes nos instrumentos de percussdo, e que
vao fornecer a base ritmica para 0s outros instrumentos.

Dinamica: E como se utiliza a variacdo do volume e articulacdes do som.

Expressdo: A expressdo estd relacionada as combinagdes entre a dindmica e a
musicalidade do conjunto.

Rudolf Laban, foi um dos importantes pesquisadores do movimento que abordou 0s

elementos de: Movimento, Espaco, Ritmo, Dinamica, Expressdo e Interpretacdo,
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Composicdo coreogréfica. Alguns desses elementos sdo justamente os que figuram nos
regulamentos de instituicdes que promovem campeonatos de Bandas Marciais Escolares.

No contexto dos corpos coreograficos, a danca contempla os seguintes elementos:

Movimento: Os corpos coreograficos exploram uma variedade de movimentos,
incluindo gestos, deslocamentos, saltos, giros e quedas. Os bailarinos utilizam o
movimento para expressar emocg0es, contar historias e criar composi¢des coreograficas.

Espaco: O espaco é um elemento crucial na dangca. Os corpos coreograficos
ocupam e manipulam o espaco de diferentes maneiras, explorando dire¢des, niveis, formas
e tamanhos.

Ritmo: Os corpos coreograficos exploram diferentes ritmos, que podem ser
regulares, irregulares, acelerados, desacelerados ou sincopados. O ritmo na danca é muitas
vezes acompanhado por musica, mas também pode ser criado apenas pelos movimentos
dos bailarinos.

Dinamica: A dinamica esté relacionada a qualidade e intensidade dos movimentos
na danca. Os corpos coreograficos podem explorar uma ampla gama de dindmicas,
incluindo suave, enérgica, fluida, leve ou pesada.

Expressao e interpretacdo: A danca é uma forma de expressao artistica, e 0s corpos
coreograficos buscam transmitir emocdes, ideias e histérias por meio dos movimentos. A
expressdo corporal, 0 uso do rosto e a conexdo emocional séo elementos importantes nesse
aspecto.

Composicdo coreografica: A composicdo coreografica é a organizacdo e
estruturacdo dos movimentos na danca. Onde a composicdo coreografica envolve a escolha
de padrdes, formas, interacdes entre os bailarinos e o desenvolvimento de uma narrativa ou
tema.

Mesmao extraindo elementos da mesma fonte, é possivel encontrar ou perceber uma
insatisfacdo ou discordancia quando se fala na existéncia de relacdes, seja por parte de
profissionais e pesquisadores da Danca ou da Mdasica. Que fique claro que ndo estamos
afirmando ou sequer impondo que realmente exista uma dependéncia, pois ambas existem
separadamente e possuem caracteristicas que as diferem. O didlogo surge com o objetivo
de refletir sobre as possiveis relagdes entre as duas artes para a ampliacdo dos fazeres
coreogréficos.

Essa temética é complexa e de intensa discussdo entre profissionais da area e para
adentrar ao assunto, dialogamos com Schroeder, que nos aponta:
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A musica e danca, ao contrario de serem caules da mesma raiz, me parecem
mais raizes diferentes num mesmo solo fértil. Sdo sementes germinadas muito
préximas, regadas pelas mesmas aguas da chuva, que cresceram talvez com
seus galhos emaranhados, mas individualmente, separados, vivem dos seus
préprios recursos, se ajudando mutuamente, é claro, mas nunca se
confundindo. O fato de possuirem caracteristicas comuns ndo as faz idénticas.
Nem mesmo considero que sejam caracteristicas comuns. Elas lidam com os
mesmos elementos de modo bastante diversos (SCHROEDER, 2000, p.9).

Por meio do trabalho de percepcdo do tempo, pulsacdo e sincronismo, podemos
notar que a masica na danca passa a auxiliar na solugédo de varios imprevistos, dificuldades
ou limitacGes nas construcdes coreograficas e cénicas. Através disso, é possivel notar a
possibilidade de novos pontos que vdo se relacionando com a mdsica, que facilitam de
alguma maneira em uma melhor construcédo cénica.

Falar de sincronismo é também falar do tempo [..], € uma das medidas
adequadas para isso € a pulsagdo, padrdo consensual, sonoro, regular e constante.
Em primeiro lugar, por causa da sua regularidade e constancia, que permite a
previsdo exata do proximo momento; e em segundo lugar porque é sonoro. Com

0 sentido da audigdo, n6s mantemos constantemente em alerta (SCHROEDER,
2000, p.11).

E quando falamos de tempo ou pulsacdo, nosso pensamento remete a mdasica.
Contudo, podemos notar a presenca do tempo e da pulsagdo em varios momentos no
campo da danca, independente do estilo ou técnica trabalhada. Portanto, um trabalho
ampliado de sensibilizacdo musical articulado ao corpo e ao movimento € fundamental
para um bom desenvolvimento dos fazeres coreograficos.

Para perceber o tempo e a pulsacdo na danca e/ou na musica, precisamos fazer uso
dos nossos sentidos, mas o0 que é mais usado € a audicdo. Através da audi¢cdo podemos
perceber os sons e suas dindmicas que podem nos levar a momentos especificos de iniciar,
finalizar ou ter uma variagdo do movimento. Quando paramos para analisar os detalhes na
construcdo da coreografia e da musica, conseguimos ter no¢do do quanto é importante o
uso da audicdo nessa construcao.

Ana Mundim (2015, p.24 apud NASCIMENTO, 2017, p.49) aponta que
“coreografia € a arte de compor, criar estruturas de movimentos, [...] ndo se limitando a ser
utilizado somente no ambito artistico”. Partindo desse pensamento, também podemos
perceber que a arte de criar e compor estruturas de movimentos pode ser realizada pela
ampliacdo dos nossos sentidos, onde o criar se relaciona aos desejos transformando em
cenas, e em movimentos ou ndo, para que assim seja captado pelo publico. Nesse sentido,
guanto mais ampla for nossa capacidade de articular os elementos coreogréaficos através de

uma maior sensibilizacdo musical, melhor sera o desenvolvimento da coreografia.



29

Na danga, a sincronizagdo dos movimentos é fundamental e a pulsagdo da musica
desempenha um papel crucial nesse processo. A pulsacdo da musica serve como uma
referéncia constante e confiavel para orientar os movimentos, contribuindo para a execucao
sincronizada da coreografia.

Desta forma, em dialogo com o autor Schroeder, compreendemos que:

Na danga, falar de movimentos sincronizados ou pelo menos deveria falar de
pulsagdo, ou melhor, de musica com pulsacdo. Movimentos sincronizados,
dancados com sombras duplicadas por varios dancarinos, exigem, além de uma
organizacdo espacial, principalmente uma exata organizacdo temporal. Nada
melhor, para que isso aconteca, do que uma baliza sonora. Nem sempre 0s
dancarinos podem-se observar mutuamente para o ajuste dos movimentos, mas
seus ouvidos estdo sempre abertos, captando os sons presentes de onde quer
que eles venham. A mausica montada sobre um pulso regular constante
aparente, permite, como ja4 se disse, a previsdo segura de momentos
especificos. Atrelando os pontos chaves dos movimentos que devem ser
executados a pontos determinados no tempo pela mdsica, previsiveis pelo

pulso esta praticamente resolvida a questdo de execugdo sincronizada dos
movimentos (SCHROEDER, 2000, p.11).

Na danca, o desenvolvimento do sincronismo vem através de uma pratica continua.
E para se ter um melhor desenvolvimento no sincronismo, normalmente busca-se trabalhar
a percepcéo da pulsacdo e do tempo, entendendo onde o movimento se inicia ou termina,
nos diversos momentos em que ele acontece. Assim, € possivel desenvolver o sincronismo
com atencdo e qualidade, para que se tenha movimentos mais precisos. Nesse sentido,

Schroeder descreve que:

[...] é raro que um coredgrafo, ndo importando a qual estilo pertenca,
perca a oportunidade de oferecer ao publico momentos de danga
sincronizada. Toda pessoa que ja tenha presenciado qualquer
manifestacdo que dé énfase, a expressdo corporal [...] (SCHROEDER,
2000, p.10).

Esta percepgdo apresentada por Schroeder, é algo que hoje em dia vem sendo
desconstruido pelos profissionais da éarea da danga. Anteriormente, nos cOrpos
coreogréaficos das bandas marciais esse tipo de pensamento era encontrado com frequéncia,
pois se tinha uma viséo de que o sincronismo precisava ficar evidente a todo 0 momento e
gue passou a ser uma obrigacdo em campeonatos, concursos e apresentacoes.

A partir da relacdo entre danga e mdsica, e como essas relacées refletem no corpo
coreografico das bandas marciais, podemos adentrar e conhecer melhor sobre suas
caracteristicas. Com base no que ja foi apresentado, podemos compreender sua disposi¢ao
dentro da banda e qual sua fungdo nas apresentagdes, concursos e campeonatos. Como

descreve Corréa, com mais riqueza de detalhes:
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O Corpo Coreografico estd posicionado logo a frente da Baliza e do Mor,
e pode ser considerado responsavel pelo enriquecimento das
apresentagdes da Corporacgdo, devido as movimentagdes das coreografias
que em muitos casos exigem uma memorizacdo complexa, aliada ao ritmo
e a melodia dentro de uma sincronicidade e criatividade apurada,
concretizando um espetaculo a parte, materializando as pegas musicais,
apresentadas pelas Banda ou Fanfarra (CORREA, 2016, p.236).

O posicionamento do corpo coreografico a frente da banda ndo é uma regra, pode
variar de acordo com interesse ou propdsito do coredgrafo, isso pode depender até mesmo
do tipo de evento que iria participar. Na maioria das vezes podemos encontrar 0 corpo
coreogréafico posicionado atras da banda ou até mesmo a frente do estandarte, mas quando
isso acontece o coredgrafo tem algum motivo, interesse ou propdsito.

Tendo em vista as variagdes de criacdo presentes no corpo coreografico, podemos
encontrar: movimentos corporais a partir de desenhos e formas coreogréficas, além de
figurinos com o uso de aderecos ou ndo, podendo também, observar as duas formas
acontecendo de maneira simultaneas.

No entanto o desenvolvimento dessas variagcdes ou elementos de criacdo, percebe-
se a necessidade de se manter uma rotina de ensaios, que podem acontecer de forma
individual, em pequenos grupos e ensaios gerais. Através de repeticdes e trabalho em
equipe, consegue-se solucionar duvidas pontuais e alcancar um melhor resultado para o
grupo.

Para compreender como normalmente acontecem esses ensaios das bandas
marciais, e como geralmente organizam as divisdes dos grupos para os ensaios do pavilhdo
nacional, estandarte, baliza ou baliza masculino, mor ou capitdo mor, corpo musical e
corpo coreografico vamos exemplificar alguns dos elementos neles trabalhados, baseando-
se em experiéncias que ja venho acumulando ao longo da minha trajetoria.

Os ensaios do pavilhdo nacional e estandarte geralmente acontecem de 2 a 3 vezes
por semana, esses ensaios comecam em um espaco separado ou afastado onde séo
trabalhados os elementos de postura, alinhamento, garbo, marcha. Depois séo realizados
ensaios gerais, com movimentacOes especificas, que vai depender do evento em que irdo
apresentar.

Para a baliza feminino ou baliza masculino, Mor ou Capitdo Mor, esses ensaios vao
sempre se alternar em ensaios individuais ou gerais, em certos momentos o coreografo esta
presente nos ensaios individuais para explicar o que sera preciso nas apresentacfes, ou para
fazer corregdes e ajudar caso tenha necessidade de auxilio. Normalmente o coreografo

encaminha as/os balizas e balizas masculinos para um espaco especializado no treinamento
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deles, isso quando se é possivel o deslocamento deles até esse centro, ja que nem sempre
0s espacos escolares tém estrutura adequada para o trabalho de ginéstica artistica (GA) ou
ginastica ritmica (GR) com as balizas.

Os ensaios do corpo coreografico normalmente acontecem de 3 a 6 vezes por
semana, e podem ser realizados separados dos outros grupos ou podem ser ensaios
coletivos, isto vai depender do que foi planejado para a aula ou da intengdo do coredgrafo.
Esses ensaios podem ser divididos em um primeiro momento em ensaios de postura, garbo,
marcha, ritmo e alinhamento. Em um segundo momento podem ser divididas para criacao
de movimentos, melhorar a coreografia e até mesmo tirar ddvidas. Quando acontece esse
momento de divisdo em subgrupos, normalmente o professor coredgrafo nomeia as/os
alunos/as que se destacam ou que tem um melhor desempenho, para ter uma funcéo de
destaques (chefe de naipe) dentro do corpo coreografico, para conduzir esse ensaios

separados e desenvolver sequéncias coreograficas.

3.2 Aspectos da criacdo - aproximacdes entre danca e musica nos fazeres

coreograficos

O coreodgrafo pesquisador Rudolf Laban apud Nascimento (2017, p.50) “identifica
gue o movimento humano ao mesmo tempo € funcional e expressivo, ele diz que todo
movimento pode ser pensado e vivenciado para a danga”. Partindo deste principio, pode-se
perceber que os movimentos do Corpo Coreografico das Bandas Marciais podem surgir a
partir do cotidiano das pessoas e de criacdes em didlogo direto com a mdsica selecionada,
ja que as coreografias podem ser montadas pelos proprios alunos com o auxilio dos
professores(coredgrafos).

Através de minhas vivéncias em corpos coreograficos, percebi como a atuacdo
dos/as alunos/as nas composicGes coreogréficas fez diferenca em minha formacao. Quando
iniciei ndo se pensava em atuacdo dos/as alunos/as nas construgdes de coreografia, apenas
chegava nos ensaios e o0 professor passava a sequéncia de movimentos, acontecendo
apenas a reproducao do que era criado pelo coreografo.

Com o passar dos anos, ainda pensando na minha trajetéria com as Bandas
Marciais, tive contato com coredgrafos que tiveram abordagens de ensino diferentes,
mesmo ainda tendo algumas dificuldades para a atuacdo dos/as alunos/as em certas

questdes. Ainda assim, tentavam trabalhar a participacdo deles quanto a criacdo de
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movimentos, mas quando se tratava das coreografias era dificil acontecer ou pode-se dizer
que isto acontecia de maneira limitada. Para entender quanto a essa participacéo,
normalmente acontecia quando o desenho coreografico ja elaborado pelo
professor/coredgrafo ndo funcionava em relacdo as movimentacdes realizadas pelos
alunos/as, apresentando dificuldades na percepgéo e ocupacdo do espaco, por exemplo, ou
quando a formacdo pensada pelo coredgrafo, na pratica se desenvolvida com outras
dificuldades deixando a coreografia poluida (com pouca visibilidade). Somente nesses
casos € que eu percebia que os alunos/as podiam fazer alteracdes para que a coreografia
ficasse mais limpa (com visibilidade), para que todos conseguissem compreender o que
estava sendo executado. A partir dai, me despertou mais interesse em entender como
acontecia a construcao das contagens dos tempos musicais, por exemplo, e das formacdes
espaciais, das escolhas desses elementos de criacao.

Ap06s alguns anos, fui convidado para participar de um processo seletivo e fazer
parte da Banda Marcial Sonia Aradjo, no Instituto em Artes Basileu Franca — Escola de
Artes Veiga Vale, na regido central de Goiania. Nesse contexto, o coredgrafo Edson
Antonio de Freitas Junior me mostrou e ensinou outras formas de criar, onde 0s/0s
alunos/as podiam participar ativamente nas construcdes coreograficas. Essa autonomia era
construida desde a contagem do tempo musical a producdo do figurino, fazendo com que
pudéssemos, também, estudar sobre a historia da musica apresentada pelo corpo musical e
pensar em possiveis aderecos para usar ou construir a coreografia.

Ao mesmo tempo em que acontecia esse estudo da musica, buscava-se aprender
outros elementos, como escolher um instrumento musical que esta mais presente durante a
musica para acompanhar sua contagem, perceber onde acontecem as pausas, onde toca-se
mais rapido, lento, normal, dobrando o tempo musical ou perceber os momentos das
batidas (sons mais fortes).

Para que essas abordagens possam acontecer € necessaria uma maior sensibilizacao
corporal e musical, assim como exercitar um trabalho em conjunto. Mas enquanto estive
participando de Bandas Marciais, pude perceber que no processo de criagdo, muitas vezes,
o0 professor s6 tinha acesso a musica, quando se era repassado para o restante da Banda
(corpo musical). Com isso, 0 professor coreografo tinha que correr para estudar as musicas,
realizar a contagem dos tempos musicais para que assim pudesse pensar e uma forma de
ensinar seus alunos e poder criar as movimentac@es. Porém, é necessario ir além disso. O

professor/coredgrafo pode buscar conhecer os elementos da mdsica, se existe alguma
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historia ou enredo em torno, para criar movimentagdes que ilustre a masica apresentada. E
esse conhecimento precisa ser compartilhado com todos/as os/as alunos/as a serem co-
criadores/as no processo.

Através dessas informacdes é possivel saber se a mdsica que sera tocada é
complexa, para se desenvolver com os/as alunos/as e com isso buscar formas de construir
conhecimentos junto com eles/elas. Também é possivel saber o contexto de criagdo
daquela masica, e se esta diretamente relacionada a tematicas especificas ou se ainda tém
relaces com historias veiculadas em outras linguagens comunicativas/artisticas como
filmes e afins. Tudo isso pode apontar caminhos e orientagdes ao coredgrafo em como
trabalhar/ensinar alunos/as/bailarinos/as, para que possam explorar, discutir e experimentar
ideias de figurino, movimentos e expressdes. Por ser um trabalho com vérias camadas, se
faz necessaria a participacdo de todos/as os alunos/as/bailarinos/as, pois esse trabalho em
conjunto enriquece e oferece mais seguranca para a criacdo das composicGes coreogréficas.

Para exemplificar o pesquisador Souza compara:

As relagdes feitas com um corpo coreogréafico e sua semelhanga
a uma comissdo de frente de escolas de samba, pois desde a
entrada a intencdo é chamar a atencdo dos espectadores ao levar
o “tema” no qual a banda pretende tocar, também pelos aderegos

coloridos que sdo usados, geralmente sdo bandeiras feitas com
tecidos estampados e canos de aluminio. (SOUZA,2019, p.29)

Por conta das relagdes com as comissOes de frente de escolas de samba, 0s
integrantes das corporacfes perceberam que as constru¢fes do corpo coreografico se
aproximam das bandas americanas denominadas Color Guard. Para compreender melhor o
estilo Color Guard, também conhecido como Guarda de Cor, € uma forma de expressdo
artistica que combina danca, interpretacdo teatral e habilidades com bandeiras, rifles,
bastdes e outros acessorios similares. Geralmente, esta associado a bandas de mdsica e é
realizado durante as apresentacOes das bandas em desfiles, competicOes e eventos
esportivos.

Com essa aproximagdo ao estilo americano, o nome “Corpo Coreografico” vem
sendo substituido por “Color Guard”, mas isso vai depender da constru¢do que esse
professor(coredgrafo) vai seguir com seu corpo coreografico, juntamente com o
professor(maestro) do corpo musical. Essa substituicdo acontece por pequenas alteracfes
de codigos coreogréaficos, desde o estilo da vestimenta, movimentacfes ou de criagdes

coreogréficas.
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No que tange as relagdes entre coredgrafos e maestros, a partir das vivéncias que
tive em diferentes Bandas Marciais, em grande medida, pude observar que a relagéo ou
comunicacdo dos maestros com os coredgrafos eram feitas em momentos pontuais, a
maioria das decisdes quem tomava era 0 maestro. Durante 0s ensaios e apresentacfes
existia uma comunica¢do mais tranquila, com algumas trocas de informag6es, mas essa
relacdo nédo era e ainda parece néo ser algo intencional, propositivo ou que direcione um
trabalho em conjunto.

Acredito que se houvesse uma maior relacdo e comunicacdo entre coredgrafo e
maestro, as dindmicas, as compreensodes e criagdes seriam mais facilmente realizadas entre
todos/as envolvidos/as nos processos de criagdo. Dessa forma, os/as alunos/as teriam um
melhor entendimento musical e com isso deixaria mais facil, por exemplo o trabalho de
musicalizacdo.

De acordo com Nascimento acredita-se que:

A musica é aliada a criacdo do corpo coreogréfico. Sabe-se que muitos
professores sdo exclusivamente sensibilizados pelo som. A musica é o
estimulo para a criacdo do corpo coreografico, é por meio delas que 0s

professores pensam, estruturam, propdem e concretizam as coreografias
(NASCIMENTO, 2017, p.50).

A partir da musica é possivel explorar diferentes possibilidades corporais para a
criacdo das coreografias. Esse estreitamento da relacdo entre muisica e danga, em que a
escolha da trilha sonora certa pode influenciar o estilo, o ritmo, a expressdo e até mesmo
uma mensagem transmitida pela coreografia € uma interessante pista para compreendermos
as possibilidades de trabalho. A masica fornece para os coredgrafos uma base sonora na
qual eles constroem sua coreografia, e pode ser usada como um elemento de organizagéo e
estruturacdo dos movimentos.

Além disso, podem ser exploradas os seguintes elementos e agdes de criagdo:
trabalhar a intencdo do professor/coredgrafo e dos bailarinos/alunos, de expressarem seus
desejos através do movimento, decidindo se haverd dindmicas individuais ou em grupo;
trabalhar com ou sem o uso de recursos inovadores; apresentar a possibilidade de se
pesquisar materiais simples do dia a dia, que tenham a possibilidade de criar um vinculo
com o publico ou que desperte algum tipo de sentimento em quem assiste, seja ele
intencional ou inesperado. Outrossim, para desenvolver as expressdes em movimentos,

elementos especificos relacionados ao corpo podem ser investigados como a disposicéo
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dos corpos e movimentos no espaco, a intensidade dos movimentos, o trabalho com o
sincronismo e até mesmo as expressdes faciais.

Tudo isso aliado a uma percep¢do musical ampliada pode potencializar o trabalho
coreogréafico, onde podemos pensar em processo de musicalizacdo em conjunto com o
corpo coreografico, para que qualquer eventualidade que acontega enquanto tocam a
musica consigam improvisar e dar andamento na coreografia sem se perder ou néo saber o
que fazer. Podemos pensar que se existisse mais ensaios com o corpo musical, para que 0s
alunos da linha de frente possam aprender a identificar as falhas durante o seu processo de
aprendizagem, poderiam também saber o que seria possivel fazer no momento da
apresentacdo, criar formas de superar esses 0s imprevistos.

Nas expressdes faciais ou do corpo como um todo, 0 movimento vai acompanhar o
som interpretando se vai ser mais intenso ou suave, trazendo formas distintas para as
possibilidades expressivas apresentadas através da mdusica. Exemplificando, podemos
dancar algo mais agitado com sorriso no rosto e o corpo explodindo em movimentos, pois
ja ouvimos e entendemos que naquela musica pode ser trabalhada esse tipo de expressao.

Quando tratamos de ritmo e tempo musical, vamos entender que esses elementos
estdo diretamente relacionados as escolhas dos tracos estéticos da dancga nesse tipo de
criacdo. Para a construcdo coreografica isso € muito importante, por ser a base de
elaboracdo e investigacdes de movimentos, sendo uma das primeiras coisas que geralmente
é ensinada para os/as alunos/as na criacdo da coreografia. A forma como a Banda (corpo
musical) interpreta as pecas musicais vai refletir na forma como o corpo coreogréfico
expressa ou interpreta, através da melodia ou aquele clima imprimido por meio da masica.

Em se tratando de estrutura musical, enquanto na musica ela pode ser percebida
através de sua forma, no corpo coreogréfico essa repeticdo pode ser notada em um mesmo
desenho coreografico, em uma mesma sequéncia de movimentos ou os dois acontecendo
de forma simultanea. Isso ndo impede que encontremos novas formas de expressar essas
estruturas.

Essa liberdade de construgcdo também acontece no trabalho de improvisacéo, pois
caso 0 maestro realize alguma modificagdo na musica, o corpo coreografico tera toda a
capacidade de improvisar movimentos que dialogue com tal acontecimento. Para tudo isso,
se faz necessario um trabalho de musicalizacdo mais amplo e sempre em dialogo para um

melhor desenvolvimento dos/as alunos/as/bailarinos/as.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

As Bandas Marciais Escolares desempenham um papel significativo nas escolas, tanto
no desenvolvimento musical quanto na promoc¢do de habilidades coreograficas. Uma
educacdo musical mais sensivel e aprofundada é fundamental para a ampliacdo dos fazeres
coreogréaficos das Bandas Marciais. O estudo da teoria musical e a compreensdo dos
elementos musicais proporcionam uma base solida para a criagdo coreogréafica. A conexdo
entre a musica e a dancga se fortalece quando os estudantes tém conhecimento musical
aprofundado.

A integracdo entre danca e musica nas Bandas Marciais permite uma ampliacdo das
percepcOes artisticas dos estudantes. Ao explorar os elementos musicais, como ritmo,
melodia e harmonia, em conjunto com a expressdo corporal, 0s jovens artistas sdo capazes
de criar performances coreograficas mais envolventes e expressivas. Ao analisar 0s
elementos que compdem as Bandas Marciais Escolares, observamos que a danca e a
musica estdo intrinsecamente ligadas. Os movimentos coreograficos sdo projetados para
estarem sincronizados com a musica, criando uma experiéncia estética harmoniosa.

O ritmo da mdasica influencia diretamente 0os movimentos corporais, enquanto a
melodia e a harmonia podem inspirar, também outras expressdes dos/as
alunos/as/dancarinos/as. A colaboracdo entre coredgrafos, maestros e dancarinos €
fundamental para criar um didlogo mais harménico e ampliado entre danga e masica.

A relacdo entre danga e musica nas Bandas Marciais Escolares ndo apenas
enriquece a experiéncia artistica dos estudantes como também pode ampliar a compreenséo
e apreciacdo pelas artes como um todo.

Além disso, é de suma importancia que novas pesquisas quanto a essas relacoes
sejam desenvolvidas e realizadas, para que se possa estreitar os didlogos entre as duas
linguagens e com isso construir outras formas de ensino, aprendizagem e criacdo nos

contextos dos fazeres coreograficos.
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