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“A esséncia da arte ndo esta em ser, ou parecer bela, mas em despertar os recantos mais
profundos da sensibilidade humana.”
(Leonardo Horta)
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RESUMO

O presente estudo investiga como desenvolver um processo educativo que integre as praticas
de arte as demais agOes educativas presentes na escola, de modo a preparar o aluno para um
contato mais ativo e propositivo na sociedade. Trata-se de um trabalho apoiado nos
procedimentos metodoldgicos da pesquisa bibliografica, com o propédsito de investigar na
literatura académica e cientifica, informacdes que sirvam de apoio para uma analise critica
sobre a relacdo entre arte, educagdo e formacdo humana, e sobre a experiéncia artistica
exercendo um forte impacto na transformacéo social e na formacdo de individuos criticos e
conscientes. Uma das ideias principais defendida ao longo da pesquisa € que a arte desempenha
uma funcdo formativa fundamental, que permite o desenvolvimento da criatividade, da
expressao individual e coletiva, além de proporcionar uma compreensdo mais ampla e sensivel
do mundo. A pesquisa aborda, primeiramente, sobre qual formato de educacéo se pretende no
processo formativo, de modo que seja possivel intencionar uma formag¢do humana capaz de
colocar o individuo como sujeito na construcdo da sua prdpria realidade. Na sequéncia, realiza-
se uma breve reflexdo sobre arte, destacando alguns conceitos, necessidades e possibilidades
humanas da arte, e os impactos politicos, estéticos e de criacdo na experiéncia com a arte, em
um ambito individual e social. Seguindo, a relacdo entre arte e educacdo, chamando a atencéo
para aspectos como o contato com a materialidade da arte, a imaginacgéo, a criatividade, como
ponto de partida para o desenvolvimento das praticas pedagdgicas com arte. Por fim, a acdo
pedago6gica como quebra de paradigma, como uma abordagem concreta de cunho prético, que
consolida as descobertas e as compreensdes tedricas obtidas ao longo da pesquisa. Um
aprofundamento sobre praticas pedagogicas que estreite a relacdo entre arte e educacao, faz-se
de extrema importancia, uma vez que as habilidades do aluno e do pedagogo implicam néo
somente em questdes educacionais que favoregam a aprendizagem do que caracteriza a arte,
mas como algo integrado aos demais aspectos do saber humano, como algo intrinsecamente
ligado aos processos sociais e culturais, ao trabalho, ao comportamento e a forma do individuo

ver e encarar o mundo, dentre outros fatores formadores da sua identidade na sociedade.

Palavras-chave: Educacdo; Arte; Relacdo entre Arte e Educacdo; AcOes Pedagdgicas e Arte.



ABSTRACT

The present study investigates how to develop an educational process that integrates art
practices with other educational actions present at school, in order to prepare the student for a
more active and purposeful contact in society. This is a work supported by the methodological
procedures of bibliographical research, with the purpose of investigating in academic and
scientific literature, information that serves as support for a critical analysis of the relationship
between art, education and human formation, and about the artistic experience exerting a strong
impact on social transformation and the formation of critical and conscious individuals. One of
the main ideas defended throughout the research is that art plays a fundamental formative
function, which allows the development of creativity, individual and collective expression, in
addition to providing a broader and more sensitive understanding of the world. The research
addresses, firstly, what format of education is intended in the formative process, so that it is
possible to intend a human formation capable of placing the individual as a subject in the
construction of their own reality. Next, there is a brief reflection on art, highlighting some
concepts, needs and human possibilities of art, and the political, aesthetic and creative impacts
on the experience with art, in an individual and social context. Following, the relationship
between art and education, giving attention to aspects such as contact with the materiality of
art, imagination, creativity, as a starting point for the development of pedagogical practices with
art. Finally, pedagogical action as a paradigm shift, as a concrete practical approach, which
consolidates the discoveries and theoretical understandings obtained throughout the research.
A deeper understanding of pedagogical practices that strengthen the relationship between art
and education is extremely important, since the skills of the student and the pedagogue imply
not only educational issues that favor the learning of what characterizes art, but as something
integrated with other aspects of human knowledge, as something intrinsically linked to social
and cultural processes, work, behavior and the individual's way of seeing and facing the world,

among other factors that form their identity in society.

Key words: Education; Art; Relationship between Art and Education; Pedagogical Actions and
Art.
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INQUETACOES

-Figura 2- A Danca. Henri Matisse. 1909 e 1910
A pintura de Henri Matisse, ha composi¢8o, 0s corpos entrelagados e 0s movimentos graciosos dos personagens

simbolizam a conexao entre a arte e a formacao humana.

Esta pesquisa busca investigar como desenvolver um processo educativo que possa
integrar as praticas de arte as demais acdes educativas presentes na escola, de modo a preparar
0 aluno para um contato mais ativo e propositivo na sociedade. A educacdo € um campo
intrinsecamente ligado a formacao integral do individuo, buscando ndo apenas a transmisséo
de conhecimentos, mas também o desenvolvimento de habilidades e atitudes que possibilitem
uma participacdo ativa e consciente na sociedade. Nesse contexto, a insercdo das préaticas
artisticas no ambiente educacional emerge como um componente crucial, capaz de transcender
amera apreensao de contetdo especificos e conduzir o aluno a uma compreensao mais profunda
e reflexiva do mundo que o cerca. Sendo assim, esta pesquisa almeja propor um trabalho que
busque explorar o papel da arte na educacdo, com énfase na formacao de individuos criticos.

A arte, por sua natureza multifacetada, vai além do ensino tradicional, oferecendo
oportunidades singulares para a expressao criativa, 0 questionamento e a interpretacéo subjetiva
da realidade. Faz-se necessaria uma educagdo que desenvolva e valorize a expressao individual
e coletiva, encorajando os estudantes a expressarem suas proprias ideias, emocdes e
perspectivas por meio da arte, enaltecendo a autenticidade através de um processo criativo.
Todavia, essa pratica ndo pode se apresentar como algo desarticulado dos demais
conhecimentos que permeiam a educacdo. Como lécus de educacdo, de construgdo e de
articulagdo de conhecimentos, a escola precisa estar em consonancia com os desafios e

obstaculos presentes na sociedade.
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Ao incorporar a arte com uma abordagem mais ampla no curriculo educacional, pode-
se criar espacos de aprendizagem mais enriquecedores, nos quais os estudantes possam se
desenvolver como sujeitos capazes de se expressar, questionar, criar e transformar o mundo ao
seu redor. O desenvolvimento de um processo educativo eficaz que integre as préaticas de arte
as demais ac¢des educativas na escola pode se apresentar como algo fundamental para preparar
os alunos a atuarem de forma mais ampla na sociedade.

Para o desenvolvimento desta pesquisa, adotou-se 0s procedimentos e principios
metodoldgicos da pesquisa bibliografica. Foram investigados, na literatura académica e
cientifica, alguns fundamentos que puderam apoiar a construcdo de um processo educativo. A
pesquisa bibliografica oferece uma base solida para a elaboracdo tedrica do estudo,
possibilitando a construcdo de argumentos embasados em evidéncias cientificas ja
consolidadas. Severino (2007) enfatiza que a pesquisa bibliografica € um meio eficiente para
ampliar a compreensdo de um determinado fenémeno, auxiliando na fundamentac&o tedrica e
no embasamento do problema de pesquisa.

Esta pesquisa adotou uma abordagem qualitativa, com o objetivo de compreender
profundamente as experiéncias e as perspectivas trazidas pelos autores que serviram como
referéncia tedrica para embasar as reflexGes aqui construidas. Ao adotar uma perspectiva
qualitativa, foi possivel buscar uma compreensdo mais profunda dos aspectos subjetivos e
interpretativos, o que tornou possivel uma possibilidade maior de critica e de reflexao,
conferindo certa dose de autonomia na pesquisa.

O primeiro capitulo deste trabalho se dedica a discussdo sobre qual educacdao se pretende
no processo formativo, de modo que seja possivel intencionar uma formacgdo humana capaz de
colocar o individuo como sujeito na construcéo da sua propria realidade. Ficara evidente para
o leitor, ja nos primeiros paragrafos, um viés mais progressista do trabalho educativo, sendo o
saudoso Paulo Freire um dos tedricos centrais na construcdo desta parte da pesquisa.

No segundo capitulo, o foco se direciona a arte, destacando alguns conceitos presentes
na historia da filosofia, as necessidades e possibilidades humanas da arte, e 0s impactos
politicos, estéticos e de criacdo na experiéncia com a arte, em um ambito individual e social.

O terceiro capitulo busca esclarecer uma possivel relagdo entre arte e educacdo,
chamando a atencdo para aspectos como o contato com a materialidade da arte, a imaginacéo,
a criatividade, como ponto de partida para o desenvolvimento das préaticas pedagdgicas com

arte. Este capitulo é central na pesquisa, como reflexdo de uma possivel educacdo através da
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arte que prepare os educandos para serem protagonistas das suas agdes a0 mesmo tempo que
busquem projetar essas a¢des, de forma consciente na sociedade.

Na sequéncia, o quarto capitulo, a acdo pedagogica como quebra de paradigma, talvez
a “cereja do bolo”, uma abordagem concreta de cunho préatico, que consolida as descobertas e
as compreensdes teoricas obtidas ao longo do trabalho. S&o apresentadas trés acOes
pedagdgicas, como praxis intencionada pela autora deste trabalho, como um pontapé inicial
para o desenvolvimento de trabalhos futuros. Espera-se, com esta parte, trazer mais clareza
sobre os pontos tedricos abordados nos capitulos anteriores. Por fim, o Gltimo titulo, Para Nao
Concluir, que lanca provocagdes futuras para o desenvolvimento de um trabalho educativo
através da arte que deverd se apresentar sempre como algo em contante transformacéo.
Enquanto houver uma educacgdo critica na vida dos individuos, a realidade, ou melhor, a

sociedade, jamais sera encarada como algo estatico.
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LICENCA!!! EU QUERO TRAZER UM RELATO E ALGUMAS REFLEXOES
ANTES DE COMECAR

A danca expressa 0 que ndo se consegue dizer em palavras, mas que também néo
pode de forma alguma permanecer em siléncio.
Victor Hugo

Figura 3 — Bailarina. Tallyta Aquino. 2007

A danca é uma linguagem corporal que utiliza movimentos, ritmos e expressdes para
transmitir emocdes, ideias e narrativas. Ela ultrapassa as limitacGes da linguagem verbal,
possibilitando que sentimentos profundos e complexos sejam comunicados de maneira mais
visceral e intuitiva. E um meio que permite a exploracdo do mundo interior do individuo,
expressando alegria, tristeza, raiva, paixdo e uma infinidade de outras emocoes. Trata-se de
uma poderosa forma de expresséo, que transmite mensagens e significados de forma universal.

A danga foi 0 meu contato mais intenso com a arte. Através dela a arte adquire e ganha
outra dimensdo na minha vida, impulsionando e conectando a minha imaginacao, levando-me
auma acao integradora e dinamica, que desencadeou uma postura ativa em minhas tomadas de
decisdes. Algumas lembrangas se entrelacam de forma desconexa e confusa, enquanto outras
permanecem nitidas e claras, prontas para serem revividas. Um tempo e um espaco, que ja ndo
sd0 mais 0s mesmos, sdo convidados a retornar, permitindo-me revisitar e reconectar-me com
experiéncias passadas, vivenciadas através do movimento.

Eu poderia ter me aproximado da arte por intermédio de qualquer outra linguagem

artistica, ja que minha familia tem raizes de pessoas talentosas com o “dom da arte”, pessoas
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sensiveis, que se sensibilizam facil. Alias, pessoas com sensibilidade tém sido raras de se
encontrar. Ndo uma sensibilidade direcionada, apenas, para a afetacdo da emogéo, mas uma
sensibilidade do sabor, como diria Jodo Francisco Duarte Junior em seu livro Por que Arte
Educacao?, de saborear o mundo através dos sentidos.

Fico pensando: sera que nasci com essa sensibilidade de sentir o mundo que me faz
arrepiar, chorar e dancar com qualquer melodia? As lagrimas vém como se aquela masica
tocasse a minha alma, me levando para a danca. A danca vem, e, Sse encontra uma porta, entra
sem bater. Com a danga eu consigo ser. Ser é pertencer.

A danca me encontrou desde quando eu era pequena; ndo me lembro exatamente quando
ocorreu. Com a danca vem o balé, que ¢ a minha primeira paix&o. Eu observava as meninas
lindas desfilando pelos corredores com posturas elegantes, roupas delicadas e sapatilhas que
despertavam uma inveja, desejando também ter as sapatilhas nos meus pés. Entdo, decidi que
queria fazer balé. Sai correndo e gritei para a minha mae: - mée, quero fazer ballet! No entanto,
ela explicou que eu teria que fazer um teste para poder fazer parte. Mesmo assim, eu estava
determinada a fazer o teste. Fiz e passei. Com sapatilhas rosas, as pontas dos meus pés tocando
o0 chdo, eu me sentia como uma joia brilhando, um cristal que se transforma em cisne. Por meio
da danca, em acdo, uma magia despertada.

O balé me fazia sentir como um cisne delicado. Sim ... por meio de uma forma de
expressdo incomparavel. Dangava como se ndo existisse ninguém ao meu redor. Pra mim, era
a forma mais gentil de eu me expressar. A danca era 0 meu caminho.

Comecei cedo, mas, algo me preocupava. E que, la no fundo, eu sabia que aquele mundo
nem sempre me pertenceria.

O balé era tdo importante para mim, que toda aquela magia, de repente se transforma
em algo que inquietava. Em algum momento eu passei a viver uma experiéncia que buscava o
aperfeicoamento de forma incessante, quase uma obsessdo, onde tudo teria que ser perfeito,
impecavel; principalmente aos olhos da professora. O que antes era um encantamento, uma
forma de expresséo, passou a ter outros objetivos, como estar na frente nas apresentacoes, e ser
a principal em tudo. Ao cometer um erro, eu ficava furiosa. E me via parando nos ensaios, me
cobrando e me corrigindo. O que eu constatei naquele ambiente é que a danca precisava ser
algo direcionado a perfeigéo, para tocar a alma dos espectadores. O balé me pareceu ser algo
de muita cobranca. Os professores transmitiam reprovacdo com olhares criticos.

Foi nesse momento que, aos 13 anos, decidi fazer uma pausa e explorar outros

caminhos; apareceu o0 Jazz, com uma forma que me conduzia, com notas e ritmos, me fazendo
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ter contato com a alma novamente, na penumbra do palco, onde a luz reluzia, navegando pelos
compassos, de uma forma sedutora. O meu corpo também possuia aquele ritmo, um universo
repleto de melodias. O Jazz me encontrou com suas performances, com seus movimentos, me
conduzindo por dois anos nessa danca espetacular.

Mas, infelizmente, nessa jornada tive uma leséo no joelho que me fez dar uma pausa da
danga. Mas a arte, depois de experimentada, é algo que ndo pode ser deixada de lado. Como a
danca foi a minha maior experiéncia com a arte, passei a acreditar que quando “Um dangarino
danga, é porque o sangue dele danga nas veias” (Anna Pavlova).

Minha alma busca se conectar o tempo todo com a arte. O tempo voa, implacavel e
lento, mas a arte, eterna em meu ser, flui como um rio que ndo cessa de correr. Ela busca
renascer como uma fénix em mim. Prefiro acreditar que a minha lesdo foi como uma tempestade
gue um dia vai passar, como as ondas do mar que se véo.

Em 2015, busquei novamente retornar para o balé e para a danca contemporanea. Ali,
ficou claro que o meu coracgdo, meu corpo e a minha alma permanecerdo sempre com a danca.
Me conectei com a danga e foi uma experiéncia a qual ndo tenho palavras para me expressar.
Talvez dancando eu consiga.

Quando comecei a cursar a licenciatura em pedagogia, fui apresentada a educacéo.
Escolhendo a pedagogia, uma nova possibilidade aparece na minha vida. Eu poderia ter optado
por um trabalho com a danca, mas escolhi a pedagogia porque a primeira vista me pareceu ser
este um curso que se apresenta como uma possibilidade para proporcionar a mudanga, como
algo com potencial transformador. Hoje, ap6s a minha escolha, constato que nas maos do
pedagogo existe a possibilidade da construcdo de um trabalho pedagdgico que pode criar
condicdes para o0 aprimoramento da autonomia e da reflexdo critica do educando.

Ao longo do meu processo formativo, para me tornar uma pedagoga, também, me
deparei com a arte. A partir das minhas experiéncias com a arte, especialmente através da
danca, de outras vivéncias artisticas, de modo geral, do contato com as disciplinas de arte
vivenciadas ao longo do curso de Licenciatura em Pedagogia, pude perceber o papel central
que a arte desempenhou na minha jornada pessoal, se apresentando como uma importante
possibilidade para a minha formacdo profissional. Constantemente, essas experiéncias
enriquecem minha visdo de mundo e proporcionam momentos significativos. E com base nisso
que almejo buscar e promover uma transformacéao educacional, utilizando a arte como um meio

para o desenvolvimento emancipatorio na formagao de sujeitos.
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Ao cursar a Licenciatura em Pedagogia, pude observar, integrando o0s varios
conhecimentos vivenciados, que a existéncia de lacunas na formagdo do pedagogo,
direcionadas a falta de um aprofundamento e conhecimento da arte pode se tornar um obstaculo,
0 qual pode acabar prejudicando a proposicdo de a¢Ges pedagdgicas que sejam significativas
na vida do educando. Perante essa constatacdo, verifico a importancia e relevancia de uma
pesquisa que possa direcionar agdes que facilitem a compreensdo de que a arte pode, de fato,
ser um meio transformador na vida do individuo.

Diante das minhas observacOes, passo a acreditar que uma formacgéo ampla em arte se
torna crucial, na formacéo do pedagogo. Infelizmente, nem todas as instituicdes educacionais
tém tido a responsabilidade e 0 compromisso de capacitar os educadores para lidar com saberes
educacionais emancipatorios, o que pode se tornar um entrave para que os futuros pedagogos
sejam incentivados a explorar a arte em suas multiplas formas e possam compreender 0 seu
potencial para o desenvolvimento integral do aluno. Isso envolve promover uma formacao que
0s capacite a incorporar praticas pedagogicas que valorizem a arte como um meio de expressao,
comunicagéo, reflexao e transformagao.

A partir destas considera¢des, busco através do meu trabalho de conclusdo de curso,
contribuir para o desenvolvimento de um olhar consciente do pedagogo em relacdo a arte na
formacdo do aluno. O maior objetivo é contribuir para ampliar as concepcdes da arte nas acdes
do pedagogo, que possa direcionar suas agdes, de modo a promover uma educagdo mais
inclusiva, criativa e emancipatdria. Espero que este estudo possa assumir uma importancia
relevante para a area educacional, especialmente para o educador, que deve ter como objetivo
contribuir para a construcao de praticas de arte na escola e na vida dos sujeitos que dela fazem
parte. E importante compreender melhor como a arte contribui para a formagéo integral dos
individuos. Ao promover praticas de arte que sejam significativas, espera-se potencializar uma
atuacdo ativa do aluno no ambiente escolar, proporcionando experiéncias que sejam
enriquecedoras e significativas para a sua atuacdo na sociedade. E preciso que a experiéncia
artistica na escola v& além de ser um mero suporte para o conteldo de outras areas do
conhecimento ou que seja um veiculo para inculcar ideologias, mas que se torne reconhecida
como uma peca importante e fundamental capaz de preparar o aluno para ser um cidadao
consciente.

Desta maneira, espero que a consciéncia da importancia das praticas da arte possa
direcionar as acOes pedagogicas ao desenvolvimento e a criatividade do aluno, ndo apenas

dentro da sala de aula, mas também refletido em outros contextos. A criatividade é uma
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habilidade essencial para os individuos enfrentarem os desafios da vida de maneira inovadora
e adaptativa. Ao promover o desenvolvimento da criatividade por meio do ensino da arte, o
pedagogo tem a oportunidade de estimular o aluno a explorar, a experimentar, a expressar € a
buscar solucdes de problemas. 1sso € mais do que uma simples transmissao de conhecimentos,
uma vez que envolve a criagdo de momentos de aprendizagem que incentivam a imaginagéo, a

curiosidade e a construcéo de conhecimentos.
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CAPITULO 1: UMA BREVE REFLEXAO SOBRE EDUCACAO

—— o e e ——

-Figura 4- Painel Paulo Freire - Luiz Carlos Cappellano. 2008

O painel Paulo Freire, de Luiz Carlos Cappellano destaca, reflete e interpreta os conceitos e valores

fundamentais associados & educacdo como um ato de amor e coragem.

"A educacdo é um ato de amor, por isso, um ato de coragem. N&o pode temer o debate,
a andlise da realidade. Nao pode fugir a discussdo criadora, sob pena de ser uma farsa"
(FREIRE, 1967, p. 97). O processo educativo vai aléem do simples repasse ou absorcéo de
informacdes; ele implica o desafio, a busca por novos conhecimentos, ndo se caracterizando
como um processo isolado, mas sim um empreendimento que permeia todos os aspectos da vida
humana.

A educacéo precisa ser pensada para ultrapassar os ambientes formais, como escolas e
instituicbes académicas, se projetando, também, para o0s espacos ndo-formais. A educacdo nao
esta limitada a uma esfera especifica da realidade, mas est4 intrinsecamente entrelagada na
sociedade, cujo formato estad em constante movimento. Ela se manifesta nas interagdes sociais
em diversas dimensdes, incluindo as culturais, sociais, econémicas e politicas. A compreensdo
da educacdo como algo abrangente, que provoca a transformacdo da realidade, é crucial para
garantir que ela cumpra seu papel na formacdo integral do individuo e na constru¢do de uma
sociedade mais justa e desenvolvida. Libaneo (2010), descrevendo uma situacdo contréria,

chama a atencéo que:

Numa visao estrutural-funcionalista, ha sem ddvida, um posicionamento que pode ser
considerado conservador. A educacdo é vista como algo que se repete, que se
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reproduz, como algo sempre idéntico e imutavel. Por mais que se identifique ai uma
funcéo comunitéria no sentido de inserir os individuos num sistema social, predomina
uma ideia de adaptacdo passiva a uma realidade cristalizada, isto €, a educacg&o seria
sempre a mesma para uma sociedade que é sempre a mesma (2010, p. 73).

A educacdo € uma forma de intervencdo no mundo, com um impacto profundamente
significativo. E um processo através do qual as pessoas sdo provocadas, tanto individual quanto
coletivamente. N&o apenas reflete a realidade existente, mas também tem o poder de provocar
o individuo a intervir nessa realidade. Através do processo educacional, as pessoas podem
adquirir o conhecimento, as habilidades e a consciéncia necessérias para questionar as
estruturas sociais existentes e para muda-las. Partindo desta compreensédo, Freire (1987) faz os

seguintes questionamentos:

Quem, melhor que os oprimidos, se encontrara preparado para entender o significado
terrivel de uma sociedade opressora? Quem sentird, melhor que eles, os efeitos da
opressdo? Quem, mais que eles, para ir compreendendo a necessidade da libertagéo?
Libertacdo a que ndo chegardo pelo acaso, mas pela préxis de sua busca; pelo
conhecimento e reconhecimento da necessidade de lutar por ela. (FREIRE, 1987, p.
42-43)

No sentido que a realidade € algo solido esta relacionada a perspectiva de que a realidade
social ndo é fixa, mas é construida e moldada pelas a¢cdes humanas. Através da educacéo, as
pessoas podem imaginar e reinventar a realidade, buscando formas mais justas e equitativas de
organizacdo social. Certamente, é importante destacar que a educacao deve ser, acima de tudo,
uma experiéncia estética, enriquecedora e inspiradora, porque se dirige sempre ao
individuo/cidaddo, o qual é influenciado em dimensdes cruciais da existéncia humana: a

dimensao politica e a dimensdo estética. Freire (2010) defende que:

A educacdo é simultaneamente uma certa teoria do conhecimento posta em pratica,
um ato politico e um ato estético. Essas trés dimensdes estdo sempre juntas, momentos
simultaneos de teoria e pratica, de arte e politica. O ato de conhecer, a0 mesmo tempo
gue cria e recria objetos, forma os estudantes que estdo conhecendo. Eu penso, entéo,
que, se ao educador se tornarem cada vez mais claras essas caracteristicas do ensinar,
ele ou ela pode melhorar a eficacia do seu ato de ensinar, sua pedagogia. A clareza
com relacdo a natureza politica e artistica da educacéo tornara o professor um melhor
politico e um melhor artista. Nés fazemos arte e politica quando ajudamos na
formacdo dos estudantes, saibamos disso ou ndo. Saber o que nés estamos de fato
fazendo nos ajuda a fazer isso melhor. (FREIRE, 2014. p. 73)

Tomando como base esta afirmacdo, verifica-se que a educacdo deve permear,
simultaneamente, tanto o ambito politico, social, quanto o &mbito estético, individual. A partir

disso, pode-se ressaltar que a referéncia a estética, a importancia da sensibilidade, da
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criatividade e do envolvimento emocional na educacéo € algo basilar. O ato de ensinar ndo é
apenas uma atividade técnica, mas também uma atividade de expressdo em que 0 processo de
educacdo se dirige ao individuo e ao cidadao. Envolve a criacdo de um ambiente educacional
que seja estimulante e que promove a conexao entre o contedo e o aluno.

Assim sendo, a educacdo que consiste na continua construgdo do conhecimento e na
busca da transformacdo e recriagdo da realidade através da agdo e reflexdo humana, €
intrinsecamente um processo de natureza politica, onde o individuo se apresenta como
protagonista e agente ativo na constru¢do da sua prépria histéria. Além disto, a educagdo nédo é
apenas um veiculo para transmitir conhecimentos e valores, que desempenha um papel na
perpetuacgdo da ideologia dominante, mas, imprescindivelmente, deve ser uma possibilidade de
questiona-la e desafia-la. Pois, pode ser usada tanto para manter o status quo quanto para
desafiar o poder estabelecido.

E com isso, é caracterizada como um processo dialético, ou seja, um processo que
envolve contradicdes, necessariamente, uma polarizacdo de manipuladores e manipulados
nunca como uma atividade unidimensional, mas sim multifacetada e sujeita a conflitos e
tensdes. A educacdo é uma atividade essencial para os seres humanos, algo que lhes pertence
de maneira intrinseca, enraizada na histéria como um movimento, uma luta constante.
“Ninguém liberta ninguém, ninguém se liberta sozinho: os homens se libertam em comunhao”.
(FREIRE, 1997, p. 52). Dessa maneira, os individuos carregam uma necessidade fundamental
em sua natureza: a capacidade de se expressar. Essa necessidade pode ser cultivada e
aprimorada por meio da educacao, que se desdobra em diferentes niveis e pode ser avaliada por
sua autenticidade, na medida em que estimula o crescimento da expressdo humana. Por
conseguinte, a verdadeira educacdo é aquela que impulsiona, facilita e encoraja a expresséo
genuina dos seres humanos, de forma que "Desafia a nossa curiosidade critica e estimula o
nosso papel de sujeito de conhecimento e da reinvencdo do mundo™ (FREIRE, 2016, p. 143).

A conexdo intrinseca entre a pratica e a teoria na esfera educacional é imperativa. De
acordo com Paulo Freire, é importante compreendermos essa mesma interligacéo entre prética
e teoria na esfera social. Ha ndo apenas a existéncia dessa unidade, mas também a capacidade
de a compreender. Freire endossa a unidade entre teoria e préatica, tanto no contexto da educacéo
como na sociedade em geral. Para apreender essa caracteristica essencial da educacdo, a
harmonia entre teoria e pratica é necessaria, considerando as duas categorias amplas de

educacdo: uma voltada para a "libertagdo™ e a outra orientada para a "domesticacdo™. Em ambos
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0S Casos, a interconexdo entre pratica e teoria estaria presente, embora de maneiras distintas.

Nas palavras de Paulo Freire:

Enquanto a préatica bancaria, como enfatizamos, implica uma espécie de anestesia,
inibindo o poder criador dos educandos, a educacdo problematizadora, de carater
autenticamente reflexivo, implica um constante ato de desvelamento da realidade. A
primeira pretende manter a imersdo; a segunda, pelo contrario, busca a emersdo das
consciéncias, de que resulte sua insercdo critica na realidade”. (FREIRE, 1987 , p.97-
98)

Gadotti (2003, p. 04) destaca que “A mudanga de uma sociedade de oprimidos para uma
sociedade de iguais e o papel da educacdo — da conscientizacdo — nesse processo de mudanca é
a preocupacao basica da pedagogia de Paulo Freire”. Diante disso, a pedagogia de Paulo Freire
centraliza-se em um objetivo fundamental: a transformacéo da sociedade em uma sociedade de
igualdade e em definir o papel crucial da educacdo nesse processo, de teor eminentemente
politico, visando a acéo na realidade social e promovendo a conscientizagéo.

Sob essa perspectiva, Freire compreende que a diversidade de contextos e culturas nos
quais a educacao se torna efetiva impede a existéncia de um unico modelo de conhecimento
dominante e homogéneo, pois a educacdo esta presente em todas as esferas da vida, de forma
ubiqua no dia a dia das pessoas, permeando todas as atividades. A educacdo € uma parte
intrinseca do modo de vida dos grupos sociais que 0s constrdi e a reinventa, juntamente com
tantas outras expressdes culturais. A educacdo impacta diversas formas de conhecimento que
vao desde a linguagem de uma comunidade até os codigos de comportamento social, as normas
de trabalho, os segredos das artes, a religido, o artesanato e a tecnologia, todos necessarios para
que qualquer grupo humano se renove diariamente.

Esse enfoque reflete uma abordagem em que ha uma perspectiva significativa que
encara 0 processo educacional em uma dindmica dialética, onde o ensino e a aprendizagem séo
elementos intrinsecos de um continuo processo de formacéo. Na perspectiva de Brandao (1981),
a educacdo vai além da simples adocdo de uma pedagogia fundamentada na légica instrumental,
vai muito além da simples tarefa de treinar individuos como meros transmissores de
conhecimento, através por meio de simples transferéncia de informagdes. Na realidade, a
educacdo é um ato fundamental de mudancga do individuo em sua totalidade, reconhecendo a
sua habilidade inata de autenticamente esculpir seu proprio mundo social na vida cotidiana,
enquanto compartilham essa responsabilidade com outros. Para Branddo (1981) a educacdo
implica, de maneira essencial, a interacéo e a partilha, sendo evidente que tanto a ideia de troca

quanto a de partilha de conhecimento surgem como pilares cruciais na pratica educativa por
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meio da interacdo e do compartilhamento de saberes, em um processo que se abre a diversas
areas do conhecimento, resultando na formac&o e transformacéo.

E importante enfatizar que a educagio tem como objetivo primordial a humanizacéo, a
criagédo de individuos plenamente humanos. De todas as atividades sociais, a educacéo é a que
desempenha o papel mais vital na promocdo da autonomia das pessoas, a0 mesmo tempo em
que preserva e fortalece a dignidade de cada individuo, pois "trata-se da propria construcéo do
humano que ndo é dado como pronto e acabado, mas como um ser a ser construido, num
processo permanente de um vir a ser, de um tornar-se humano" (SEVERINO, 2014, p. 207). A
educacdo tem como principal missdo a humanizacgdo, ou seja, a formacdo de individuos
plenamente conscientes de sua humanidade. No ambito de todas as préticas sociais, a educagdo
desempenha um papel essencial na promocdo da autonomia das pessoas, a0 mesmo tempo em
que mantém e fortalece a dignidade de cada ser humano. Este processo representa a propria
construcdo da humanidade, que ndo é um estado ja estabelecido e completo, mas sim um
continuo tornar-se, um permanente processo de desenvolvimento e realizacdo do potencial
humano.

Brand&o (2003) destaca a natureza duradoura e pessoal da educacao, definindo-a como
uma experiéncia socialmente perene para cada um de seus sujeitos, ou seja, as pessoas. Segundo
este autor, o propoésito fundamental da educacdo é o constante processo de recriacdo de
comunidades geradoras de conhecimento. Essas comunidades devem permanecer abertas ao
dialogo e a intercomunicacao, pois, “a educacao cria conectividades". Essa perspectiva enfatiza
a importancia ndo apenas da transmissdo de conhecimento, mas da constru¢do continua de
espacgos educacionais interativos e conectados. “A educagdo ¢ uma experiéncia socialmente
perene e pessoalmente permanente de cada um de seus sujeitos: pessoas ¢ povos”. (Brandao,
2003, p. 21).

E uma experiéncia socialmente perene e pessoalmente permanente para cada um de
seus sujeitos: individuos e comunidades. Nesse sentido, sua principal funcdo é a de perpetuar o
processo de recria¢do continua de comunidades que geram conhecimento, as quais devem estar
sempre abertas ao didlogo e a intercomunicacdo. A educacdo € responsavel por estabelecer
conexdes significativas entre pessoas, promovendo a construgcdo de redes de conhecimento e
aprendizado, sendo firmemente fundamentada na relacdo inextricavel entre o educador e o
aluno, uma vez que a existéncia de um é fundamental para a existéncia do outro. Isso implica

em examinar a existéncia e a interacdo que ocorre na troca de conhecimento, a fim de
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possibilitar a transformacdo de um sistema de ensino que meramente reproduz ideias para um
processo de ensino-aprendizagem que seja criativo e libertador.

Esse processo visa superar as desigualdades historicas, sociais, econdmicas e politicas
da sociedade moderna. "A educacgao ndo é apenas um processo institucional e instrucional, seu
lado visivel, mas fundamentalmente um investimento formativo do humano, seja na
particularidade da relacdo pedagogica pessoal, seja no @mbito da relacdo social coletiva"
(SEVERINO, 2006, p. 621). E essa abordagem educativo-critica consiste em estabelecer as
condicdes que possibilitam aos educandos, em suas interagfes uns com 0s outros e com 0
professor ou professora, explorar profundamente a experiéncia de reconhecerem-se como seres
sociais, histéricos, comunicativos e agentes de transformacéo.

Consonante as ideias de Branddo (2003), Freire (1996) enfatiza a necessidade de
reflexdo sobre a préatica educativa, argumentando que o ato de ensinar de maneira critica,
também implica em um processo dialético dindmico entre a acdo e o pensamento sobre a agéo.
Entdo, a pratica educativa deve ser capaz de gerar questionamentos que, por sua vez, deve ter
o potencial de transformar a prépria pratica. Freire prossegue afirmando: “Ensinar ¢, sobretudo,
tornar possivel aos educandos que, epistemologicamente curiosos, vao se apropriando das
significacbes profundas do objeto somente como, apreendendo-o, podem aprendé-lo” (Freire,
2001, p. 36). Nesse contexto, o individuo deixa para trds uma educacdo fundamentada no
conservadorismo e avanca em dire¢do a uma perspectiva critica, na qual ele passa a
compreender seu papel no mundo, esforcando-se para se perceber como um agente social e
historico, em vez de ser tratado como mero objeto em uma sociedade marcada pela
desigualdade. Esse enfoque proporciona uma nova perspectiva para alunos que, anteriormente,
ndo puderam desenvolver habilidades de pensamento critico devido a um sistema educacional
rigido. Quando a educacgdo nédo busca a liberdade, ela ainda percebe os alunos como simples

"consumidores passivos™. Para Hooks (2013, p.26):

A construcdo de uma educagdo que nos liberte, que saiba reconhecer a necessidade de
trabalharmos a diferenca dentro da sala de aula, descentralizando condutas, ragas e
religides da posicao de “certas” e/ou “normativas”, nos fard abrir um novo horizonte
para alunos que, até entdo, ndo tiveram seu senso critico agucados, devido uma
trajetoria educacional engessada. Uma educacdo que ndo é libertaria continua vendo
os alunos como “consumidores passivos”.

E preciso ter a consciéncia de que a formagao educacional é o meio através do qual se
conquista a liberdade individual, também, por intermédio da cultura. Contudo, para que o

individuo possa assimilar os valores culturais, é fundamental que tenha acesso a cultura.
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Quando se analisa as hierarquias presentes em uma sociedade que alega ser democratica,
depara-se com uma cultura onde as perspectivas culturalistas afirmam que “a educagdo é uma
atividade cultural dirigida a formacéo dos individuos, mediante a transmissdo de bens culturais
que se transformam em forgas espirituais internas no educando” (LIBANEO, 2010, p. 76).
Logo, ¢ evidente que a cultura constitui um elemento integrante da esfera publica do individuo,
contudo, dentro de uma sociedade composta por estratos sociais distintos, coexistem diversas
culturas. Libaneo instiga a reflexao sobre a maneira pela qual a educacgéo se concretiza enquanto

processo educativo. Conforme sua perspectiva:

O processo educativo realiza o encontro de duas realidades: a liberdade individual,
cuja fonte é a vida interior, e as condicGes externas da vida real, 0 mundo objetivo da
cultura. Apropriando-se dos valores culturais, o individuo forma sua vida interior, sua
personalidade e com isso pode criar mais cultura. (LIBANEO, 2010, p. 76).

A educacéo € adaptada de acordo com as necessidades da sociedade em que se insere.
No contexto do sistema capitalista atual, a desigualdade atinge niveis alarmantes, tornando-se
profundamente injusta. Dado que essa sociedade se divide em classes sociais distintas, cada
uma com seus proprios interesses, surge a defesa de sistemas educacionais diferenciados. 1sso
implica em educacdo para 0s ricos e para 0s pobres, para aqueles que controlam os meios de
producdo e para aqueles que vendem sua mao de obra aos detentores do capital. Sob essa
perspectiva, alguns individuos sdo destinados a servir enquanto outros séo criados para liderar,
e ainda ha aqueles que nascem e permanecem invisiveis aos olhos da sociedade, oprimidos por
um sistema que os marginaliza.

A partir de um viés critico da educacdo faz-se extremamente importante pensar um
processo que capacite os individuos a compreenderem de maneira consciente as contradicdes
presentes em uma sociedade estratificada em classes sociais. A escola, desempenhando um
papel fundamental na construcdo e na socializacdo do conhecimento, ndo deve se limitar a
formar simples mao de obra, mas sim a desenvolver cidaddos engajados e conscientes de seu
lugar na sociedade. Uma escola que ndo reconhece o individuo como um agente histdrico acaba
por promover uma educacdo na qual o foco esta na realizacdo de tarefas praticas em detrimento
do pensamento critico. Isso é feito para assegurar empregos e contribuir para o crescimento
econémico do pais, embora esse crescimento beneficie mais as classes dominantes do que o

proprio individuo. Para Freire (1967, p.43):
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A partir das relagdes do homem com a realidade, resultantes de estar com ela e de
estar nela, pelos atos de criagdo, recriacao e decisdo, vai ele dinamizando o seu mundo.
Vai dominando a realidade. VVai humanizando-a. Vai acrescentando a ela algo de que
ele mesmo é o fazedor. Vai temporalizando os espacos geograficos. Faz cultura. E é
ainda o jogo destas relacdes do homem com o mundo e do homem com os homens,
desafiado e respondendo ao desafio, alterando, criando, que ndo permite a
imobilidade, a ndo ser em ternos de relativa preponderancia, nem das sociedades nem
das culturas. E, na medida em que cria, recria e decide, vao se conformando as épocas
histéricas. E também criando, recriando e decidindo que o homem deve participar
destas épocas.

Se considerar que o0s seres humanos estdo imersos no mundo e devem se identificar nele,
a educacdo, como um componente desse contexto, deve abracar a diversidade dos individuos.
As experiéncias com 0 mundo, suas variadas peculiaridades e oportunidades, bem como a
interagd0 com 0s outros, constituem os elementos que viabilizam a mudanca e refletem a
complexidade das relacfes entre o ser humano e o mundo que o cerca. Essas relacdes ndo se
limitam a uma Unica resposta padronizada, pois o individuo enfrenta uma ampla gama de
desafios que evoluem constantemente. Sua pluralidade ndo esta apenas relacionada a
diversidade dos desafios em seu ambiente, mas também & maneira como ele lida com um
mesmo desafio ao longo do tempo, onde o ser humano se transforma, se adapta e seleciona a
melhor estratégia para lidar com esses desafios, agindo com confianca, ciente de que esta
utilizando suas habilidades para enfrentar os obstaculos que o mundo lhe apresenta.

Dessa maneira, nas relagdes entre o ser humano e o mundo, existe uma riqueza de
diversidade dentro de sua singularidade, refletindo a capacidade humana de se adaptar e evoluir
diante das complexidades da vida. Assim, a singularidade de cada individuo o conduz a
formacdo de suas proprias ideias, que séo, entdo, compartilhadas com os outros. Certamente,
podem-se afirmar que tanto a pluralidade quanto a singularidade desempenham papéis cruciais
no desenvolvimento humano, sendo essencial destacar que ambas se constroem de maneira
interligada. Quando se compartilha algo, esse algo deixa de ser exclusivamente quem o
compartilha; nesse sentido, a educacdo nao deve ser um privilégio de alguns, mas sim um direito
de todos.

Se a educacdo é um direito universal, a interacdo do ser humano com a realidade deve
ser permeada pela reflexdo, permitindo que ele enxergue a realidade e identifique as
oportunidades de moldar e redefinir sua prépria trajetoria em relacdo ao contexto presente. A
educacdo é um legado deixado por individuos que, ao longo do tempo, contribuiram para a
criacéo, recriacdo e tomada de decisdes significativas. Esses foram estudiosos que se engajaram
na participacao ativa e deixaram sua marca. Pois, 0 processo de aprendizagem ndo se resume a

uma simples adaptacéo do individuo, mas sim a uma emancipagdo diante dos desafios da
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existéncia humana. Em outras palavras, a educacdo ndo pode ser estatica, pois a cada
experiéncia, surge uma oportunidade para recomecar e evoluir. No entanto, ocasionalmente, é
necessario retroceder, ndo como derrota, mas como um recomeco fundamental para enriquecer

0 conhecimento e auxiliar nas tomadas de decisdes. Para Saviani (1991) a educacao:

[...] é o ato de produzir, direta e intencionalmente, em cada individuo singular, a
humanidade que é produzida histérica e coletivamente pelo conjunto dos homens, ou
seja, deve-se identificar os elementos culturais que precisam ser assimilados,
distinguindo entre o essencial e 0 acidental, o principal e o secundario, o fundamental
e 0 acessOrio, observando a organizacdo dos meios, por meio dos quais,
progressivamente, cada individuo singular compreenda a humanidade produzida
historicamente (SAVIANI, 1991, p. 13-14).

Nesse sentido, 0 ser humano possui uma necessidade inata de coexistir em sociedade e
de estabelecer conexdes, que variam em grau de desabilidade, com seus semelhantes. Tais
interagOes sdo fundamentais para 0 seu crescimento e maturidade, muitas vezes resultado do
enfrentamento de desafios apresentados, em alguns casos, por seus proprios pares. A
capacidade de resisténcia é essencial para fortalecer-se e progredir. Tanto quanto, é imperativo
gue o homem compreenda o proposito natural que deve guiar toda a sua existéncia. Para o ser
humano, o processo difere substancialmente, uma vez que sua faculdade racional deve ser
construida ao longo do seu percurso de humanizacdo, o qual ¢ facilitado pela educacdo. Em
outras palavras, o ser humano deve buscar sua propria realizacdo, uma vez que seu plano de
conduta ainda ndo esta completamente formado, levando-se em conta que ele nasce em um
estado inicial.

A consciéncia de que o ser humano é o arquiteto de suas proprias condi¢des de vida e
das formas sociais de organizacdo, é fundamental. Essa consciéncia deve ser guiada por
principios como solidariedade, reconhecimento do valor das individualidades e respeito as
diferencas. A disciplina das vontades surge como um fator crucial, orientando o uso responsavel
desses conhecimentos para o beneficio coletivo. Ao seguir esses principios, a educacdo nao
apenas se torna um processo para o desenvolvimento intelectual, mas também uma forga motriz
na construcdo de uma sociedade mais justa e equitativa. A busca pelo entendimento, pela
valorizacdo da diversidade e pela aplicagdo ética do conhecimento cria alicerces sélidos para
um futuro em que todos possam prosperar, contribuindo assim para a consecucdo de uma

sociedade mais justa e equitativa. De acordo com Rodrigues (2001):

Esse processo inclui a aquisicdo de produtos que fazem parte da heranca civilizatéria
e gque concorreram para que os limites da natureza sejam transpostos. Entre eles se
colocam os conhecimentos racionais que promoveram o desenvolvimento cientifico e
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cultural da humanidade, e a consciéncia de que o ser humano é o préprio produtor das
condicGes de reproducdo de sua vida e das formas sociais de sua organizagdo e devem
ser orientadas pelos principios da solidariedade, do reconhecimento do valor das
individualidades, respeito as diferencas, e pela disciplina das vontades.
(RODRIGUES, 2001, p.232).

Entende-se a relevancia do processo de moldagem da natureza humana com foco na
criacdo de principios e comportamentos, visto que essa abordagem possibilita a formacéo de
individuos cientes de suas obrigacdes e prerrogativas. E um processo de aquisicio de elementos
que fazem parte da heranca cultural e que desempenharam um papel fundamental na superacéo
dos limites impostos pela natureza: Isso engloba, por exemplo, o conhecimento racional que
impulsionou o progresso da ciéncia e da cultura humana, bem como a compreensao de que 0s
seres humanos sdo responsaveis pela criagdo das condi¢fes que possibilitam a reproducéo de
suas vidas e a organizacdo de suas sociedades. Essas condi¢cdes devem ser orientadas pelos
principios da solidariedade, do reconhecimento do valor das individualidades, do respeito as

diferencas e da autorregulacéo das vontades.
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CAPITULO 2

ARTE: CONCEITO, NECESSIDADE, POSSIBILIDADE, POLITICA,
ESTETICA/CRIACAO

-Figura 5- Escola de Atenas. Rafael Sanzio. 1509 e 1511.

A pintura a Escola de Atenas, do pintor italiano Rafael Sanzio, representa a diversidade de pensamento filos6fico
que permeou a historia da arte, delineando uma narrativa visual que transcende o tempo e convida o espectador a

refletir sobre a perene evolugéo dessa expressdo humana Unica.

Ao longo do tempo, 0 conceito de arte passa por inimeras transformagdes. Pode-se dizer
que, ainda hoje, consiste em um tema de grande debate. E a partir da palavra grega Téchne e da
palavra latina Ars, que o termo arte emerge, sendo compreendida como um conjunto de regras
que pode orientar as diversas atividades humanas. Partindo da histéria da filosofia, notaveis
pensadores como Aristoteles, Platdo, Plotino, S. Tomas e Kant trouxeram distintas perspectivas
sobre essa expresséo tdo complexa que possui diversos significados.

Na filosofia de Platdo, a arte é compreendida de maneira abrangente, sem definir uma
clara distingdo entre o que € arte e 0 que é ciéncia. Platdo engloba ao termo arte atividades como
raciocinio, filosofia dialética, poesia, politica, guerra, medicina, respeito e justica. De acordo
com Abbagnano (2007), para Platdo a concepgéo abrangente da arte inclui todas as atividades

humanas ordenadas, até mesmo a ciéncia, destacando-se por se diferenciar do caos natural.
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Assim, a perspectiva platdnica enfatiza a importancia da ordem e da direcdo consciente das
atividades humanas, colocando a arte como todas as formas de organizacédo e de compreenséo,
inclusive aquelas voltadas para a natureza por meio da ciéncia.

Para Aristoteles, o conceito de arte se torna significativamente mais restrito em
comparacdo a abordagem de Platdo. Aristételes exclui a esfera da ciéncia do ambito da arte,
diferenciando o necessario, o que ndo pode ser diferente do que é, a ciéncia, do que € apenas 0
possivel, que é producdo, como arte. Arte como o habito, acompanhado pela razdo, de produzir
algo. Nessa visdo mais restritiva, Aristoteles inclui a arquitetura como uma forma de arte, mas
exclui disciplinas como logica analitica, fisica e matematica do escopo da arte. Ao estabelecer
essa distingdo clara entre arte e ciéncia, Aristoteles sugere que a arte, estd mais relacionada a
habilidade de criar e produzir do que a busca do conhecimento cientifico. A definicdo de
Aristételes enfatiza a dimenséo pratica e produtiva, destacando a arte como um habito guiado
pela razdo para a producdo de algo, em contraste com a investigacdo tedrica da ciéncia.
(ABBAGNANO, 2007)

Plotino faz uma distin¢do da arte em relacéo a natureza. Ele diferencia a arquitetura ou
artes semelhantes, voltadas para a fabricacdo de objetos, das artes que auxiliam a relacdo com
a natureza, como a medicina e a agricultura, das artes praticas, como a retérica e a musica, que
influenciam o aprimoramento humano. Concebe-se, entdo, a ideia de arte como aquilo que
envolve a fabricacao de objetos, como aquilo que tem uma relagdo mais direta com a natureza,
como algo que pode influenciar a natureza humana. Plotino, ao realizar essa distin¢ao, busca
preservar a natureza contemplativa da ciéncia. Ele diferencia as artes com base na relacéo delas
com a natureza. Em outras palavras, ele estd interessado em manter a caracteristica de
contemplagdo na abordagem das artes, e essa diferenciacdo é feita considerando como cada
forma de arte se relaciona com a esséncia da natureza. (ABBAGNANO, 2007)

S. Tomas distingue arte entre artes liberais e artes servis, argumentando que as primeiras
sdo destinadas ao trabalho da razdo, enquanto as segundas estdo relacionadas aos trabalhos
fisicos considerados cativos. Nessa visdo, o corpo é considerado submisso a alma, sugerindo
que as atividades corporais, mesmo sendo essenciais, estdo em um nivel inferior em termos de
dignidade. Segundo S. Tomas, 0 homem é livre segundo a alma, enfatizando que a verdadeira
liberdade esta vinculada a dimenséo espiritual e intelectual do ser humano, representada pelas
artes liberais. (ABBAGNANO, 2007)

Para Kant existe distingdo entre arte e natureza, sendo que a arte envolve a criagdo

consciente e ordenada de algo, enquanto a natureza néo resulta de intervencdo humana. No que
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tange a arte, Kant ainda faz uma distingdo entre arte mecanica e arte estética. A arte mecanica
esta associada a realizacdo de operacBes necessarias para criar um objeto, enquanto a arte

estética tem como fim imediato o sentimento do prazer.

“Quando, conformando-se ao conhecimento de um objeto possivel, a A. cumpre

somente as operagdes necessarias para realiza-lo, diz-se que ela é A. Mecénica, se,
porém, tem por fim imediato o sentimento do prazer, é A. estética. Esta é A. aprazivel
ou bela A. E aprazivel quando sua finalidade é fazer que o prazer acompanhe as
representacfes enquanto simples sensac@es; € bela quando o seu fim é conjugar o

prazer as representagdes como formas de conhecimento”. (KANT apud
ABBAGNANO, 2007, p. 82)

A arte é “aprazivel™ quando visa fazer com que o prazer acompanhe as representacoes
como simples sensacgdes, e "bela" quando seu objetivo é unir o prazer as representacfes como
formas de conhecimento. A arte bela é aquela que tem um fim em si mesma e proporciona

prazer desinteressado. De acordo com Abbagnano (2007, p.82):

Embora ainda hoje a palavra A. designe qualquer tipo de atividade ordenada, o uso
culto tende a privilegiar o significado de bela A. Dispomos, de fato, de um termo para
indicar os procedimentos ordenados (isto é, organizados por regras) de qualquer
atividade humana: é a palavra técnica. A técnica, em seu significado mais amplo,
designa todos os procedimentos normativos que regulam os comportamentos em
todos os campos. Técnica é, por isso, a palavra que da continuidade ao significado
original (platdnico) do termo arte. Por outro lado, os problemas relativos as belas A.
e a seu objeto especifico cabem hoje ao dominio da estética (v.).

Desse modo, as questdes relacionadas as belas artes e seu objeto especifico agora se
enquadram no dominio da estética. A estética, como disciplina, lida com a teoria da arte,
analisando a natureza, a percepcdo e a apreciacdo da beleza e da expressao artistica. Assim
sendo, enquanto a técnica abrange o ambito mais amplo de procedimentos ordenados em
qualquer atividade, a estética se dedica a compreender as pequenas alteracdes e caracteristicas
especificas das belas artes e sua relacdo com o conceito de beleza. Essa evolugdo no
entendimento e categorizacdo das atividades humanas destaca como as palavras arte e técnica
agora ocupam espacos distintos, cada um com suas conotacdes especificas e implicacbes no
contexto contemporaneo. Essa abordagem visa atingir objetivos especificos relacionados as
artes de comunicacao.

A complexidade nos conceitos de arte ganha novos significados ao longo do tempo,
desafiando as no¢6es tradicionais e introduzindo novas dimensdes na expressao artistica. Hoje

se vé que a arte ndo se limita apenas a técnica, mas abrange uma gama mais ampla de
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influéncias, que incorporam elementos diversificados e inovadores. A arte é 0 que provoca, 0
que estd além da imediata compreensdo, propondo uma experiéncia que exige reflexdo e
interpretacdo por parte do observador. A experiéncia com a arte almeja um estimulo e um
envolvimento mais profundo e pessoal, refletindo a diversidade e a riqueza da experiéncia
humana, proporcionando uma jornada estética que vai além do superficial. Pensando a arte
como algo inerente ao social, Cochofel (1964, p. 96) afirma que a “Arte consiste em objetos
criados pela sensibilidade cultivada nas circunstancias da préatica social, que diretamente se
oferecem a sensibilidade cultivada, proporcionando uma comunicabilidade direta”. Nesse caso,
a acdo humana se torna um pressuposto essencial, em um ambito individual e coletivo.

A arte, hoje, existe como uma resposta a evolucéo do entendimento humano, desafiando
convengdes e oferecendo novas perspectivas sobre o fazer humano. A expressédo artistica ndo
apenas enriquece, mas também convida os fazedores de arte a explorar, questionar e encontrar

significados mais profundos em meio as camadas intricadas da criag&o.

2.1. Arte: uma necessidade humana fundamental

Para Duarte Janior (1953, p. 136) “A arte esta com o homem desde que este existe no
mundo, ela foi tudo o que restou das culturas pré-historicas”. A arte tem desempenhado um
papel fundamental na histéria e tem sido uma forma de registro e de expressao, desde os
primeiros vestigios da existéncia humana. Desta época, ndo podem deixar de ser mencionadas
as famosas pinturas rupestres nas paredes das cavernas, 0s primeiros gritos e batidas ritmicas
no corpo que davam forma as primeiras manifestacbes musicais, 0s primeiros gestos e
movimentos que simulavam uma forma de expressdo corporal ou as encenacdes de caca do
homem primitivo para relatar como teria sido a caca do dia aos seus companheiros, uma vez
que a comunicagao era bastante incipiente.

A arte sempre esteve presente na vida do ser humano, por intermédio da criatividade,
da sensibilidade e da imaginag&o que impregnou essas civilizagbes antigas. N&o era apenas uma
parte da vida, mas, também, uma forca motriz que permeava a grande maioria de suas
atividades. Desde as pinturas nas paredes de templos e timulos até as esculturas, ceramica,
tecelagem e até mesmo a musica e a danca, a arte desempenhou um papel central na forma
como essas sociedades se expressavam, celebravam suas crencas, e documentavam suas
historias. Fischer (1987) salienta que a arte ndo surgiu como uma criacdo individual, mas sim
como um esfor¢o coletivo, nascendo de uma necessidade da sociedade como um todo. Os seres

humanos recorrem a arte como meio de comunicagdo com 0 ambiente ao seu redor, sendo que
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ela sé adquire significado quando sua expressao € um reflexo da sociedade. Ferraz e Fuzari
(1999, p.15) reforgam que ¢é preciso “Entender que a arte se constitui de modos especificos de
manifestacdo da atividade criativa dos seres humanos ao interagirem com o mundo em que
vivem e ao conhecé-1o”. A arte ¢ um meio de comunicagdo visual e emocional que transcende
as barreiras da linguagem escrita, meio pelo qual permitiu que as culturas antigas
compartilhassem suas experiéncias, tradicoes e visdes de mundo. Quando se explora o legado
das civilizagGes pré-histdricas, € atraves da arte que se pode reconstruir parte significativa de
suas identidades e compreender as complexas sociedades que existiram nos primardios.

A presenca da arte ao longo da historia foi o elo fundamental que conectou o ser humano
de hoje com as culturas pré-historicas. Quando se examina o passado das antigas civilizacoes,
muitas vezes isso ocorre através dos registros historicos que sobreviveram ao teste do tempo. E
notavel que a arte seja uma das formas mais expressivas e duradouras que tais culturas legaram.
A PCN (2001, p. 21) cita que “Desde o inicio da historia da humanidade a arte sempre esteve
presente em praticamente todas as formaces culturais. ”” Bouro (2009, p.19) destaca que “Nesse
sentido, pode-se dizer que a arte esta presente no mundo deste que o homem é homem”. A arte
é o testemunho tangivel da criatividade e da conexdo humana com o passado, servindo como
uma janela para um mundo que, embora distante no tempo, ainda vive e ressoa nos coragoes e

mentes humanas, conectando o homem de maneira profunda com a trajetéria da humanidade.

2.2. Arte: uma possibilidade de expresséo

A arte € um meio pelo qual se torna possivel transcender os limites da linguagem e da
razdo, permitindo que as pessoas organizem, expressem e transformem suas experiéncias
vividas, sentimentos, percepcdes e imaginacdo. A arte oferece uma maneira Unica de apreender
a realidade e explorar os universos sensiveis e ideias humanas. Atraves da arte, as pessoas
podem acessar e comunicar dimensfGes da experiéncia humana que podem ser dificeis de
traduzir em palavras ou conceitos racionais. Fischer (1987, p. 20), salienta que “A arte ¢
necessaria para que o homem se torne capaz de conhecer e mudar o mundo. Mas a arte também
é necessaria em virtude da magia que lhe é inerente”. Serve como uma linguagem universal que
conecta pessoas de diferentes origens culturais e linguisticas, proporcionando uma
compreensdo mais profunda e empatica da diversidade da experiéncia humana.

O ser humano, como agente transformador da natureza, desempenha um papel crucial
n&o apenas como observador do ambiente, mas também como criador de ferramentas, imitador

de animais, inventor de estratégias de caca, desenvolvedor de linguagem e expressao gestual.
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Todas essas habilidades conferiram ao homem o dominio sobre a natureza. De acordo com
Fischer (1987), foi por meio do trabalho e da vida em comunidade que os seres humanos
progrediram, tornando-se agentes ativos na transformacdo do mundo. Esse poder méagico de
criar e modificar o0 ambiente foi o primeiro passo concreto e precursor da arte. Neste ponto, a
arte ndo se submete a regras rigidas, nem se manifesta como uma linguagem definida por

férmulas especificas. Fayga Ostrower pontua que:

A natureza criativa do homem se elabora no contexto cultural. Todo individuo se
desenvolve em uma realidade social, em cujas necessidades e valorac8es culturais se
moldam nos préprios valores da vida. No individuo confrontam-se, por assim dizer,
dois polos de uma mesma relacdo: a sua criatividade que representa potencialidades
de um ser Unico, e sua criagdo que sera a realizacao destas potencialidades, ja dentro
de um quadro de uma cultura. (OSTROWER, 1987 p. 5).

Entretanto, € importante enfatizar que a arte ndo se limita apenas ao representar a
realidade, mas também a reinterpreta-la, reimagina-la e desafia-la. Desempenha um papel
importante na construgédo da identidade cultural, na reflex&o sobre questdes sociais e politicas
e na transformacdo do pensamento e da sociedade onde as pessoas podem explorar o mundo
interno e externo de maneiras que enriquecem a compreensdo da existéncia humana e da
complexidade do mundo que ¢ habitado. Buoro (2009, p. 25) destaca que “... entendendo arte
como produto do embate homem/mundo, consideramos que ela é vida e, por meio dela, o
homem interpreta sua propria natureza, construindo formas ao mesmo tempo em que (se)
descobre, inventa, figura e conhece”. E o resultado do confronto entre o ser humano e o mundo
ao seu redor, onde esse ser humano ndo apenas expressa a vida, mas também interpreta e
constrdi sua propria natureza; sendo, dessa forma, um meio pelo qual os seres se descobrem,
inventam novas formas e adquirem conhecimento. Uma forma fundamental de autoexpressao e
exploracdo, que ajuda os individuos a compreenderem a si mesmos € 0 mundo em que vivem.

Diante disso, a arte € uma forma complexa e multifacetada de expressao que, por meio
de suas representacOes, busca compreender e refletir as caracteristicas distintas de uma
sociedade em um determinado momento. Para Buoro (2000, p. 23) “Em cada momento
especifico e em cada cultura, 0 homem tenta satisfazer suas necessidades socioculturais também
por meio de sua vontade/necessidade de arte”. E, sem duvida, uma manifestagdo social que
transcende a mera estética, sendo um espelho que reflete a cultura, os valores e as experiéncias
humanas. E importante notar que a arte ndo pode ser reduzida a uma unica férmula ou funcéo,
mas sim um processo de reflexdo e uma maneira de provocar mudangas sociais. Quando se

explora as origens da arte, fica evidente que a expressdo humana através da arte ndo esta
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limitada somente a uma unica forma expressao. Ao longo da histéria, a experiéncia com a arte
tem se modificado e adaptado suas fun¢des para atender as necessidades mutaveis da sociedade.
As funcdes da arte podem ser fluidas e dindmicas, evoluindo a medida que a sociedade se

transforma. Como descrito por Ferraz e Fusari (1993, p. 89):

Todo ser humano é artista, estd sempre a criar novas formas para expressar 0 mundo
e abrindo novos caminhos. Para ele a solugdo Unica, 6bvia, ndo satisfaz. Ele vai usar
sua possibilidade natural de explorar o mundo, o pensamento divergente. Ele necessita
marcar como sua cada acdo e estd sempre pronto e atento as possibilidades de
renovacéo, renovando-se a cada instante. E sua forma de participar do movimento do
universo, movendo-se ele préprio e, muitas vezes, contribuindo para orientar o
movimento.

Ainda, o resultado artistico € uma manifestacdo que vai além do que os olhos veem e do
que as palavras podem expressar, como um processo da complexidade da experiéncia humana
e da interacdo entre 0 homem e 0 mundo. Através de suas diversas formas e funces, a arte
enriquece a vida, desafia as percepcdes e ajuda a entender a riqueza da existéncia no mundo.
Segundo Fischer (1987), a arte esta intrinsecamente ligada a realidade social, sendo a
representacdo dos momentos da vida. A menos que a arte se desvie da sua funcéo social, é
necessario que ela retrate 0 mundo, transpareca suas mudancas e cumpra seu papel em
contribuir para essa transformacdo. “A arte €, por conseguinte, uma maneira de despertar o
individuo para que este dé maior atengdo ao seu proprio processo de sentir” (DUARTE
JUNIOR, 2012, p. 66).

A consciéncia humana é, em grande parte, moldada por simbolos, como a palavra, que
capacita os seres humanos a refletirem sobre a vida e 0 vasto universo que os rodeia. Isso
permite que homens e mulheres observem a si mesmos de uma perspectiva externa, buscando
encontrar um significado pessoal em suas vidas. Os simbolos e as linguagens surgem como
intermediarios entre o individuo e a natureza, com a existéncia sendo o elemento determinante
da vida. Com isso, € importante notar que o ser humano nao apenas vive, mas também existe,
e essa existéncia desempenha um papel fundamental na definicdo de suas agdes no mundo. A
forma como se age no mundo esta intrinsecamente ligado ao modo como ¢ a acdo individual e
como ocorre a construcdo da identidade de cada individuo. Deste modo, a esséncia da busca
humana reside em descobrir a propria identidade.

O envolvimento com o mundo através da arte permite ao ser humano ampliar suas
habilidades de observacéao, sensacédo, analise, selecdo, associacao e criacdo, entre outras. Para

mais, fortalece a relacdo humana e com o ambiente com qualidade, com fluidez, com
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flexibilidade e com originalidade. E importante destacar que, nesse contexto, as pessoas tendem
a compartilhar pensamentos divergentes, buscando diversas abordagens para resolver os
problemas, e para adquirir a capacidade de se expressar simbolicamente. O campo da arte,
conforme enfatizado por Ferraz e Fussari (1993), pode ser compreendido como um espaco
acessivel a todos. Atraves do estudo do resultado artistico que surge em diferentes épocas,
moldadas pela realidade e pelos sonhos das culturas que o concebe, pode-se constatar que nada
é permanente. Leite (2021, p. 94) pontua que 0 “Importante ¢ que as artes operam como um
canal de exploracdo da nossa paisagem interior e, em simultdneo, provém as condigdes
necessarias a um despertar para 0 mundo & nossa volta”. E assim que os valores humanos se
originam das a¢des dos individuos na sociedade, por meio de um contexto social que molda a
interpretacdo desses valores. Esse processo de perceber o mundo, de adquirir conhecimento e
atribuir significado a ele, estd intrinsecamente ligado a capacidade de imaginagdo, que da
origem ao que € categorizado pelo ser humano, posteriormente, conhecido como filosofia,

religido, ciéncia, arte e cultura.

2.3. Arte, Politica e Educacao Estética/Criacao

Ao entrar em contato com as diferentes manifestacGes artisticas e culturais, 0s
individuos tém acesso a mais uma possibilidade para aprender a respeitar e valorizar as
diferencas, tornando-se mais tolerantes e abertos a diversidade cultural, étnica, social e de
experiéncias. A arte, em suas multiplas formas, € uma expressao da diversidade humana, que
reflete diferentes perspectivas, tradigdes e identidades culturais. “Portanto, entendemos arte
como produto do embate homem/mundo, consideramos que ela (Arte) é vida e, por meio dela,
0 homem interpreta a sua propria natureza, construindo formas ao mesmo tempo em que (se)
descobre, inventa, figura e conhece”. (BUORO, 2009, p. 25).

Pensando nas artes de comunicacdo, quando se tem a oportunidade de explorar e
apreciar obras de arte de diferentes culturas, estilos e periodos historicos, verifica-se narrativas
e visdes de mundo diversas. Isso ajuda cada individuo a desenvolver uma compreensdo mais
ampla e respeitosa das diversas formas de expressao humana, bem como a reconhecer e
valorizar a riqueza da diversidade cultural. Uma abordagem educacional centrada no fomento
da imaginacdo e da criatividade de cada pessoa, que respeite suas descobertas e que facilite seu
autoconhecimento, pode cultivar individuos que busquem a autodeterminagdo, com uma
consideracdo mais profunda pela singularidade dos outros, fundamentada no respeito mutuo.

Ostrower (2013) reforga que:
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Em cada ato nosso de criar, no exercé-lo, no compreendé-lo e no compreender-nos
dentro dele, transparece a projecdo de nossa ordem interior. Constitui uma maneira
especifica de focalizar e de interpretar os fendmenos, sempre em busca de
significados. (OSTROWER, 2013, p. 9)

A partir desta compreensdo, a educacdo tem a responsabilidade de desempenhar um
papel crucial, abordando essas questdes e proporcione um espago para a autocriacdo e auto
recriacdo do ser humano. Uma educacdo que priorize o estimulo da criticidade dos individuos,
€ um meio para que estes explorem suas proprias identidades e tenham condicbes de dar
significado as suas vidas, sendo capacitados a agir de forma consciente e significativa no
mundo. E fundamental que o processo educativo desempenhe um papel essencial na promogao
do desenvolvimento das habilidades reflexivas, criativas e criticas dos sujeitos que dela
participam. Além do mais, a educacao tem a funcdo de cultivar a sensibilidade desses sujeitos
em relacdo a sociedade em que estdo inseridos. E desse processo educativo que a arte precisa
fazer parte. Conforme indicado por Buoro (2000), a arte na educacdo tem como objetivo
primordial a contribuicdo para a formacao de individuos com uma perspectiva mais critica e
criativa, capacitando-os para desempenhar um papel ativo na transformacao da sociedade.

Para Azevedo (2007), a arte, enquanto linguagem artistica, € um bem de valor universal,
considerado patriménio cultural da humanidade, uma vez que, por meio das formas de
comunicacdo e de expressdo nas artes plasticas, musicais, dramaticas e literarias, o ser humano

deixa um registro de sua histéria ao longo do tempo. Para Azevedo (2007):

A arte também é uma linguagem e, como tal, tem uma simbologia prépria. Esta
linguagem simbdlica comunica significados a respeito do mundo. S&o representacfes
materiais, intelectuais e emocionais que caracterizam uma sociedade ou um grupo
social. Ao decodificar e entender esta linguagem pode-se compreender o modo de
vida, o sistema de valores, as tradi¢Bes e crencas de um povo (AZEVEDO, 2007, p.
123).

Pensar a arte na educacdo consiste em pensar a constru¢cdo do conhecimento e da
aprendizagem como um processo, ndo sé apenas como resultado. A compreensdo disso, por
parte do mediador do processo educativo, tem implicacdo direta na formagao do sujeito que
estd em processo de formacao, porque o coloca em uma posi¢éo de transformacéo constante da
sua realidade. Conforme Leite (2021 p. 95), “ao promover a nossa consciéncia de aspectos do
mundo que ndo tinhamos experimentado conscientemente antes, as artes possibilitam envolver

a imaginagdo como um meio para explorar novas possibilidades”. Isto desempenha um papel
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fundamental ao possibilitar a compreensdo de que a arte € uma manifestacdo intrinseca a
interacdo entre o ser humano e a sociedade em que esta inserido. Para Duarte Junior (2012,
p.73):

Pois isso, na arte-educacdo, o que importa ndo é o produto final obtido; ndo é a
producdo de boas obras de arte. Antes, a atencdo deve recair sobre o processo de
criacdo. O processo pelo qual o educando deve elaborar seus préprios sentidos em
relagdo ao mundo a sua volta. A finalidade da arte-educacdo deve ser, sempre, 0

desenvolvimento de uma consciéncia estética.

Deste modo, em uma educacdo em que o pensar artistico € encarado com certo
protagonismo, o sujeito que dela participa desfruta da liberdade de expressar-se de maltiplas
formas, permitindo-o construir significados na relagdo com o mundo que o rodeia. Em outras
palavras, uma educacdo que valoriza processos criativos e fruitivos proporciona um meio para
a expressdo e para o estimulo da imaginacdo. Frequentemente, esse tipo de abordagem néo sido
observado nas instituicdes educacionais, que tendem a fornecer solucdes prontas e buscar
respostas imediatas. O processo de ensino e aprendizagem precisa construir significados,
fortalecer e moldar interesses sociais, oportunizando novas experiéncias, carregado de
significado cultural e politico. A arte na educacdo esta ligada aos aspetos criativos e estéticos
do conhecimento, uma vez que desempenha um papel crucial ao dar forma e cor ao que,
anteriormente, pertencia ao reino da imaginacdo e da percepg¢do. “A educacdo é ja essa arte,
apesar de se poder fazer pela arte também. Ela € em si uma proposta artistica, ela ja tem arte”.
(Freire 2013, p. 361)

Ao reconhecer a importancia fundamental da compreensdo, da apropriacdo e da
construcdo do conhecimento, pode-se estabelecer uma anélise clara da arte na educacéo. E a
partir desta compreensao que a expressdo da liberdade individual por meio da arte se torna
viavel. O processo artistico também possui uma base essencialmente racional e cognitiva,
estruturado no contetdo que permite a construcdo da forma. Em esséncia, ndo existem duas
facetas separadas, mas uma unica entidade que abrange sensibilidade, razdo e cogni¢do. Esse
entendimento demonstra que a arte pode ser tdo intrinsecamente educativa quanto qualquer
outra disciplina, pois envolve processos de percepc¢éo e de racionalidade.

Enquanto area de conhecimento, a arte precisa ser tratada com o mesmo nivel de
consideracdo que é dada as outras areas de conhecimento pertencente ao processo educativo,

tanto pelos educandos e educadores quanto por toda a comunidade escolar. E de extrema
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importancia que a arte seja reconhecida por alunos, pais, professores e pela sociedade em geral
como area de conhecimento igualmente essencial e fundamental no processo formativo. Todos
0s membros da comunidade escolar devem estar cientes do propdsito genuino da arte na sala
de aula. “Precisamos conquistar um espago para a Arte dentro da escola, espaco que ficou
perdido no tempo e que, se recuperado, podera mostrar-se tao significativo como qualquer outra
matéria do curriculo”. (BOURO, 2009, p.33).

Ferreira (2001) ressalta a importancia de os alunos conhecerem e praticarem artes e
ciéncias. O que é comunicado através da arte ndo pode ser adequadamente transmitido pela
ciéncia, e e essencial que os estudantes apreciem as varias linguagens artisticas, como danga,
musica, teatro e artes visuais, compreendendo que cada uma delas tem o potencial de revelar
significados e sentimentos Unicos. Os esfor¢os educativos que seguem a perspectiva da arte e
da educacdo devem destacar a riqueza e a relevancia dos elementos culturais na formagéo da
populacdo e no desenvolvimento sociocultural e politico da comunidade. Além disso, €
importante desmistificar os discursos dominantes que foram construidos a partir de narrativas
colonizadoras, as quais impdem ou silenciam as praticas culturais que se diferenciam daquelas
referenciadas no contexto global.

As atividades artisticas podem auxiliar os alunos a cultivar um pensamento mais
maleavel e menos inflexivel. Durante o processo de criagéo artistica, € comum que um projeto
inicialmente planejado seja ajustado a medida que novas e inesperadas oportunidades se
apresentam, permitindo a exploracao dos imprevistos do processo criativo. Nesse contexto, no
ambito das expressdes artisticas, sobressai 0 conhecimento gerado pelos seres humanos,
evidenciando sua capacidade criativa. “Uma ponte que nos leva a conhecer e a expressar 0S
sentimentos é, entdo, a arte, e a forma de nossa consciéncia apreendé-los € atraves da
experiéncia estética”. (DUARTE, 1953, p.16) A partir dessa perspectiva, compreende-se a arte
como um meio de expressao das emocgodes, sentimentos, pensamentos e sensibilidades humanas,
onde a realidade se desvenda por meio da manifestacdo singular da criatividade de cada
individuo.

De fato, a arte se torna uma forma profunda e significativa pela qual os seres humanos
podem compreender e relacionar-se com o mundo ao seu redor. Através da expressao artistica,
seja na pintura, na escultura, na masica, na danga, na literatura ou em outras formas de
manifestacdes, as pessoas podem comunicar emocdes, pensamentos e experiéncias de uma
maneira que vai além das palavras e dos conceitos comuns. “E a arte, enquanto um conjunto de

linguagens sensiveis ao homem e seu mundo, é um importante alicerce para 0 sucesso deste
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desafio —da humanizag¢do do homem”. (ALMEIDA, 2005, p. 20) E, em sua esséncia, uma forma
de comunicacdo e realizacéo, refletindo aspectos expressivos do desenvolvimento interno de
uma pessoa. Essas formas sdo um espelho dos processos de crescimento e de maturidade,
intrinsecamente ligados a espontaneidade e a liberdade no ato de criar. A criatividade é um
potencial inato do ser humano, uma parte intrinseca de sua natureza. Estimular esse potencial é
uma necessidade fundamental do ser humano. Por isso, o0 processo de criagdo desempenha um
papel vital na vida humana.

O sujeito desempenha um papel ativo como modelador e criador, estabelecendo
conexdes entre os diversos acontecimentos que ocorrem ao seu redor e em Seu interior. A
natureza criativa do ser humano se revela em seu contexto cultural, ja que cada individuo faz
parte de uma realidade social que incorpora valores culturais moldados pela sua propria viséo
de mundo. A experiéncia individual configura e confere significado a esses acontecimentos,
resultando em um continuo processo de interconexao e criagdo por parte do ser humano. Ferraz

e Fusari mencionam que:

Para nos, a concepcdo de arte que pode auxiliar na fundamentagdo de uma proposta
de ensino e aprendizagem artisticos, estéticos, e atende a essa mobilidade conceitual,
é a que aponta para uma articulacdo do fazer, do representar, e do exprimir.
(FERRAZ, FUSARI, 2010, p. 20).

O ser humano anseia por estruturas e significados, encontrando ai sua principal
motivacdo para criar. Movido pelo desejo de compreender a vida, ele se direciona para
organizar os fenbmenos e atribuir sentido as formas que cria. Esse € um processo de infinitas
possibilidades, onde a capacidade criativa inerente ao ser humano se transforma em uma
necessidade essencial para sua existéncia. Nas palavras FREIRE (2001, p. 73) a “Educacgéo é
simultaneamente uma certa teoria do conhecimento posta em pratica, um ato politico e um ato
estético. Essas trés dimensbes estdo sempre juntas, momentos simultaneos de teoria e pratica,
de arte e politica”. Nesse sentido, é fundamental que a educacdo seja concebida como uma
experiéncia estética, permitindo que os educandos estejam conscientes dos elementos que estdo
sendo explorados. Isso implica em fomentar a criatividade e a reflex@o critica por meio da
expressdo artistica.

Nas abordagens criticas, a arte € percebida como uma forma de conhecimento, e, ao
contrério das perspectivas liberais, positivistas e modernistas, enfatiza-se a importancia da arte
na educacdo por sua propria esséncia. Posto isto, considerar a arte como um campo de

conhecimento, como uma constru¢do social, historica e cultural, equivale a incorporar a arte ao
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ambito do pensamento. Knoener (2006, p. 26) enfatiza que “O papel transformador ¢ critico da
arte como forma de expressdo e de reflexdo do homem e da sociedade na historia parece estar
ausente, ou ocupa um papel menor nas discussdes em pauta’. Nesse sentido, o conceito de arte
também se relaciona com a cogni¢cdo como um dos aspectos da expressao da razdo, ja que na
arte reside um tipo de conhecimento organizador que amplia a capacidade cognitiva.

A educacdo é, antes de tudo, um ato estético, pois envolve a percep¢do individual. Além
do que, a educacéo se manifesta como um ato politico, ja que, por meio do dialogo e da reflexao,
os individuos exercem conscientemente seu direito de cidadania. O ato educativo é, portanto,
uma acao politica, uma vez que ele integra o individuo na sociedade. O ato de ensinar é
carregado de responsabilidade e compromisso no que diz respeito & formagao de cidaddos que
desempenham papeis fundamentais na construcgéo da sociedade.

Para isso a énfase deve recair sobre o processo de criagdo, e ndo exclusivamente sobre
o produto final. Aqui, a busca por produzir obras de arte excepcionais cede lugar a importancia
de como os educandos constroem seu proprio significado em relacdo ao mundo que 0s cerca.
A verdadeira finalidade da arte na educacéo reside na promogéo e no desenvolvimento de uma

consciéncia estética. Conforme Fischer:

S6 a arte pode fazer todas as coisas. A arte pode elevar o homem de um estado de
fragmentacdo a um estado de ser integro, total. A arte capacita o homem a
compreender a realidade e o ajuda ndo s6 a suportd-la como a transformé-la,
aumentando-lhe a determinagdo de tornd-la mais humana e mais hospitaleira para a
humanidade. A arte, ela propria é uma realidade social. (FISCHER, 1987, p.57).

A arte, em suas multiplas manifestacoes, oferece diversas perspectivas sobre a realidade.
E crucial destacar o papel fundamental desempenhado pelos artistas na transformacéo das
experiéncias artisticas em memoria, na mitigacdo do peso da tragédia, dos conflitos e das
paixdes, proporcionando prazer e expressando potencial ilimitado. Eles canalizam o "eu™ para
0 "nds", de modo que a representacdo nunca permanece inalterada. 1sso é a esséncia da arte.
Desde tempos pre-histéricos, a humanidade observou o ritmo, a repeticdo dos sons, que
desempenhou um papel sistematico na estruturacdo da sociedade. Entretanto, a medida que o
espectador contempla a obra de arte em si, ele é convidado a formar julgamentos e a refletir de
maneira produtiva. A arte se torna essencial para compreender e transformar o mundo,
revelando um ambiente previamente desconhecido e inerente ao ser humano.

Isso significa que o objetivo central ndo é apenas a producdo de obras-primas, mas sim

0 cultivo da capacidade de apreciar, interpretar e criar como uma forma de expressao e
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compreensdo mais profunda da realidade pelo individuo. O processo criativo e a exploracao da
estética sdo instrumentos valiosos para fomentar a sensibilidade artistica e a visdo critica dos
educandos, enriquecendo suas experiéncias e percepcdes do mundo que os cerca. A dimensao
ética e estética da educacdo desempenham papéis fundamentais no processo de formagédo dos
individuos, contribuindo para o desenvolvimento de cidaddos criticos, sensiveis e capazes de
contribuir de forma significativa para a sociedade.

Ademais a arte esta relacionada a percepcdo e apreciacdo da beleza, da expressao
criativa e da sensibilidade humana. Envolve a experiéncia estética, que pode ser estimulada por
meio das artes, como a musica, a pintura, a literatura, o teatro e a danca. As experiéncias
estéticas tém o poder de enriquecer a vida dos alunos, despertando sua imaginacao,
sensibilidade e empatia. A percepcdo estética ajuda os estudantes a desenvolverem uma
compreensdo mais profunda das complexidades da condi¢do humana e do mundo ao seu redor.
Fischer (1987, p.45) chama a atencao que “Nos alvores da humanidade a arte pouco tinha a ver
com “beleza” e nada tinha a ver com a contemplagdo estética: era um instrumento magico, uma
arma da coletividade humana em sua luta pela sobrevivéncia”.

A arte desempenha um papel essencial na dimensédo estética da educacdo, sendo uma
plataforma para a expresséo criativa, permitindo que os alunos explorem e comuniquem suas
emoc0Oes, pensamentos e experiéncias de maneira que vao além das palavras. E podem aprender
a apreciar a diversidade de perspectivas culturais e a desenvolver a habilidade de ver o mundo
de maneira mais rica e complexa. E processo poderoso para a promocdo da empatia e da
compreensdo muatua. Quando os estudantes se envolvem com obras de arte que representam
histdrias, culturas e experiéncias diferentes das suas, eles tém a oportunidade de se colocar no
lugar do outro, desenvolvendo uma maior sensibilidade para as diferencas e desafios que as
pessoas enfrentam em suas vidas.

A dimensdo estética também esté ligada a criatividade e a inovacgdo. Através das artes,
os alunos sdo incentivados a experimentar, arriscar, questionar e explorar. 1sso ndo apenas 0s
prepara para enfrentar os desafios do mundo em constante mudanga, mas também os ajuda a
desenvolver habilidades importantes, como o pensamento critico, a resolucao de problemas e a
capacidade de lidar com a ambiguidade.

O contato com a arte, muitas vezes, envolve a pratica constante, a revisao, a reflexao e
o refinamento, ensinando aos alunos o valor da persisténcia e do aprimoramento continuo. No
entanto, é importante ressaltar que a dimensao estética ndo deve ser vista como um luxo ou um

adereco na educacdo, mas como um aspecto fundamental do desenvolvimento humano. Esta
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intimamente ligada a dimensao €tica, ja que a apreciacdo da beleza, a empatia e a sensibilidade
sdo componentes essenciais da formagdo de cidaddos éticos e responsaveis. A contribuicdo
fundamental para a discussdo sobre a experiéncia estética reside na compreensdo de que a
justificacdo da experiéncia estética ndo pode ser encontrada apenas no objeto estético,
ignorando o papel crucial do sujeito real na constituicdo do mundo e dos objetos que o rodeiam.
Tentar explicar a experiéncia estética unicamente com base em sua dimensdo subjetiva

resultaria na desvalorizacdo da materialidade intrinseca do objeto estético.

O conhecimento dos sentimentos e a sua expressao s6 podem se dar pela utilizacdo de
simbolos outros que ndo os linguisticos; s6 podem se dar através de uma consciéncia
distinta da que se pde no pensamento racional. Uma ponte que nos leva a conhecer e
a expressar 0s sentimentos &, entdo, a arte, e a forma de nossa consciéncia apreendé-
los é através da experiéncia estética. (DUARTE JUNIOR, 1953, p.16).

Existem duas perspectivas fundamentais para analisar a arte e 0s processos de criac¢ao:
a dimenséo estética e a dimenséo ética. A primeira se refere aos elementos intrinsecos a obra
de arte, seu processo de construcdo e as ideias que o permeiam. Isso inclui consideragdes sobre
0 tempo, a percepc¢ao, 0s contrastes ritmicos, a voz falada e cantada, a manipulacdo da massa
sonora, a utilizacdo de vogais, instrumentos musicais e combinagdes ndo convencionais, bem
como o uso do siléncio. Aliés, a dimensao estética abarca a intersec¢do da musica com o teatro
e elementos cénicos, juntamente com cang¢fes que incorporam poesias inspiradas na natureza
humana.

Por outro lado, a dimensdo ética aborda as implicacdes morais e sociais da arte e do
processo criativo. Na qual, envolve questionamentos sobre como a arte influencia a percepgéo
e a compreensdo do publico em relacdo a questdes éticas e sociais. 1sso inclui reflexdes sobre a
responsabilidade do artista em relacdo a sua obra, bem como a capacidade da arte de gerar
empatia, questionar normas e promover mudancas culturais e sociais.

Em esséncia, a arte como sendo uma realidade na educagdo nao é somente sobre ensinar
a criar arte, mas também sobre cultivar a apreciacdo estética, 0 pensamento criativo e a
capacidade de interpretar o mundo de maneira mais profunda e significativa. E, por conseguinte,
um caminho para o desenvolvimento de uma consciéncia estética, que permite aos educandos
explorar o mundo com olhos mais atentos e sensiveis, enriquecendo suas vidas de maneira

duradoura. Para Ferraz e Fusari:

Todo ser humano é artista, esti sempre a criar novas formas para expressar 0 mundo
e abrindo novos caminhos. Para ele a solugéo Unica, 6bvia, ndo satisfaz. Ele vai usar
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sua possibilidade natural de explorar o mundo, o pensamento divergente. Ele necessita
marcar como sua cada acdo e estd sempre pronto e atento as possibilidades de
renovacéo, renovando-se a cada instante. E sua forma de participar do movimento do
universo, movendo-se ele préprio e, muitas vezes, contribuindo para orientar o
movimento. (FERRAZ e FUSARI, 1993, p. 89).

De acordo com Ferraz e Fusari (1993), a arte na educacéo visa estabelecer uma conexéo
mais consciente entre o individuo e 0 mundo que o cerca, desempenhando um papel essencial
na formacdo de individuos criticos e criativos, capazes de influenciar a transformacéo da
sociedade. Nesse sentido, a pratica artistica na educacdo deve estar intrinsecamente ligada a

propria esséncia do individuo na sociedade.
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CAPITULO 3

ARTE COMO CONSTRUCAO DA CONSCIENCIA HUMANA

-Figura 6-Vitoria de Samotrécia. 190 a.C

A escultura Vitoria de Samotracia indica a relaco entre o ser humano e a natureza. A interagao entre a estatua e
o0 seu entorno reflete a capacidade do ser humano ndo apenas de interagir com o mundo, mas de moldar e modificar

0 ambiente para expressar suas necessidades, triunfos e aspiracées.

Em O Siléncio uma Solucéo, Cunha (1975), afirma que "toda acdo consciente é arte”. O
homem age por necessidade. Pela sua acdo domina e se impde na natureza. Esta afirmagéao
reforca a ideia de que tudo que o ser humano constroi € arte.

Desse modo, quando o ser humano age, o faz por necessidade, e através dessa acao, ele
ndo apenas atende a suas necessidades, mas também exerce dominio e se imp&e sobre a natureza
onde as a¢des humanas sdo, por si SO, expressdes artisticas que refletem a necessidade e a
capacidade do ser humano de interagir com/e modificar o mundo a sua volta. Nas palavras de
Lispector (1999, p. 228-229) “Arte ndo ¢ pureza; ¢ purifica¢do, ndo ¢ liberdade; ¢ libertacao”.
Essa abordagem ressalta o impacto transformador da arte, sugerindo que sua verdadeira
esséncia estd na busca do evoluir, do explorar e do libertar. A realidade se move. Ela ndo é
estatica.

Em termos de educacédo, Barbosa (2010) destaca a possibilidade da arte como meio de

desenvolver a percepcdo e a imaginacao, proporcionando uma compreensao mais profunda da
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realidade, do meio ambiente. Esse processo ndo apenas fortalece a capacidade critica,
permitindo uma analise mais aprofundada da realidade percebida, mas também promove a
habilidade criadora necesséaria para efetuar mudancas na realidade que foi analisada. Assim, a
arte emerge como uma ferramenta multifacetada, capaz de ndo apenas refletir e interpretar a
realidade, mas também de inspirar a transformacéo e acéo na busca por um entendimento mais

completo e significativo do mundo. Ainda, segundo Barbosa (2010):

Através da Arte, é possivel desenvolver a percepcdo e a imaginacao para aprender a
realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo analisar a
realidade percebida e desenvolver a capacidade criadora de maneira a mudar a
realidade que foi analisada. (BARBOSA, 2010, p.100)

Essa ideia ressalta a importancia crucial da liberdade para a criacdo. Ao longo da
historia, essa liberdade ndo foi um dado adquirido, mas sim conquistado em diferentes
momentos. Nesse contexto, a importancia da arte como expresséo de ideias esta profundamente
relacionada a continua batalha pela liberdade criativa. A capacidade de expressar um
pensamento de maneira criativa demanda ativamente a busca por condi¢es que permitam essa
liberdade. Além de que, desempenha um papel crucial na concepcéo de um ser humano livre e
consciente, capaz de romper com uma realidade dada e promover a conscientizacdo sobre essa
realidade e o0 mundo ao seu redor. Um contato consciente com o mundo através da arte visa
capacitar o individuo a encontrar, por meios proprios, as habilidades para transcender a
realidade presente, configurando uma educacdo que o prepare verdadeiramente para a vida.

Segundo Fiamoncini (2006):

A liberdade de criacdo em diversos momentos teve de ser conquistada, e isso é o que
muitas vezes provoca maior interesse em expressar e divulgar idéias no campo
artistico. O expressar criativo e critico de um pensamento passa necessariamente pela
busca da liberdade ou por espagos que se aproximem dela. Deste modo, criatividade,
varias vezes, implica criticidade para a superacdo de obstaculos/percalcos na
realizacdo de uma obra. (FIAMONCINI, 2006, 206, p. 64)

Posto isso, a arte, enquanto intervencdo na realidade posta, € uma manifestacdo que
provoca reflexdes profundas sobre a sociedade, a politica, a cultura e diversos aspectos da
experiéncia humana. Fomentar o dialogo e despertar a consciéncia, sao objetivos fundamentais
da arte. Ao desafiar as convengdes tradicionais, ela convida ao distanciamento da zona de
conforto, questionando as crencas e impulsionando a percepcdo de diferentes perspectivas. A

arte tem o poder de modificar a percepc¢édo individual, promovendo o autoconhecimento e a
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compreensdo mais profunda do mundo ao redor. Considerando essas reflexdes, é relevante
ressaltar que a arte, por conseguinte, exerce um poder de humanizacdo. Nesta perspectiva,
Soares (2007, p.04) ratifica que:

A arte humaniza, e se ela humaniza, precisamos mais do que nunca, da sua utilizagéo
no meio educacional e mais ainda na sociedade de modo geral. Pois se temos
consciéncia de que a educacdo € a base estrutural, juntamente com a familia, de uma
sociedade plena, também temos consciéncia de que precisamos cada dia mais, de
pessoas comprometidas com o tema da humanizacéo dos individuos. Humanizar no
sentido completo e pleno da palavra. Mais do que oferecer aos individuos condi¢des
de vivéncia, de sobrevivéncia, dar a eles a oportunidade de ser quem realmente s&o,
com toda a sua individualidade e peculiaridades.

A experiéncia humana através da arte tem o proposito de despertar a consciéncia para a
compreensdo da realidade e capacitar o individuo a encontrar, por si s6, as habilidades
necessarias para superar os desafios presentes. “[...] através da arte o homem encontra sentidos
que ndo podem se dar de outra maneira sendo por ela propria” (DUARTE, 1988, p. 16). A arte
é um meio de proporcionar significados e experiéncias Unicas ao ser humano.

Um ponto de extrema importancia da experiéncia humana através da arte é a prépria
compreensdo dos elementos que constituem a obra de arte, ou seja, a sua materialidade. A
materialidade ndo se restringe apenas aos objetos fisicos empregados nas atividades artisticas,
mas também abrange a experiéncia sensorial e criativa proporcionada por esses materiais. Essa
abordagem visa destacar que a nocdo de materialidade ndo se limita ao aspecto fisico, mas
também inclui a riqueza das experiéncias sensoriais e criativas que 0s materiais podem
proporcionar. Da consciéncia da materialidade, o individuo pode estabelecer uma compreensao
mais profunda da arte, aprimorando suas habilidades de criacdo, interpretacdo e fluéncia na
pratica artistica. Pensando em termos de educacao, no contexto escolar, ao criar condi¢do para
exploracao e o manejo da materialidade da arte, o educador estara proporcionando ao educando
uma experiéncia mais enriquecedora e significativa, o que nas palavras de Tebet (2021, p. 8)

traz a compreenséo de que:

A materialidade dentro das mdaltiplas linguagens, falamos do que podemos ver,
perceber e fazer para que a experiéncia e criagdo possa existir em um contexto visivel

e apreciavel. Ela d& uma consisténcia fisica ao processo de construcéo.

3.1. A Materialidade da Arte e Estética

Por materialidade, entende-se como os elementos tangiveis e fisicos que podem ser

vistos, percebidos pelos sentidos e manipulados. N&do s6 contribui para a experiéncia
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apreciativa, mas também desempenha um papel fundamental na consisténcia fisica do processo
de construcdo, conferindo substdncia e forma concreta as criacbes. Ao considerar a
materialidade da arte na educacéo, o educador desempenha um papel crucial ao auxiliar o aluno
no desenvolvimento da sua percepcdo estética. Isso envolve a capacidade de apreciar e
reconhecer a beleza e o valor nas diversas manifestacfes humanas, presentes em uma forma.
Através do estudo e da experimentacéo, o aluno tem a oportunidade de explorar ndo apenas sua
sensibilidade estética, mas também de cultivar um senso mais amplo de apreciacdo da sua
realidade. Ela incentiva o aluno a analisar, interpretar e contextualizar o mundo. Para Cunha
(2022):

Arte ndo é feito do nada, a arte é feita do material da natureza, da consciéncia desse
material, como o som, o ritmo, o siléncio, a cor e o volume. Esses elementos estdo ai
como base para serem usados na criacdo e expressdo. O que falta na escola é a
consciéncia da materialidade.

O objetivo da arte na educacdo ndo é apenas moldar preferéncias individuais, mas
também ampliar a visdo do aluno sobre a riqueza e a complexidade do mundo. Pareyson (2001)
destaca a interconexao natural entre a materialidade e o processo de cria¢do artistica, sugerindo
que a escolha e manipulacdo dos materiais sdo fundamentais para a compreenséo e apreciacao
do processo de criagdo. Ao desenvolver a consciéncia do manejo da materialidade da arte, o
educador pode ajudar o educando a desenvolver uma compreensdo mais profunda das
linguagens artisticas, aprimorando sua percepcdo estética e impulsionando o ato da criacao.
Essas habilidades séo valiosas ndo apenas no contexto artistico, mas também na formacéo de

individuos criativos, sensiveis e reflexivos.

Sendo repetitivo, mas como forma de ndo correr o risco de perder de vista, reafirma-se
mais uma vez que que o conhecimento da materialidade, dos elementos da arte, ou seja, o saber
lidar, manejar, manipular os elementos da natureza nas acdes educacionais é algo basilar,
diretamente ligado ao fazer artistico. Essa é a forma mais simples e palpavel para colocar o
aluno em contato com a arte, uma vez que a arte ganha forma pelo manuseio do material pelo
aluno, o que para Goldberg e Bezerra (2012, p. 3) reforca a ideia de que “O objetivo principal
da atividade é oportunizar aos estudantes o resgate dos processos formativos em arte, atraves
das narrativas de suas vidas, a fim de leva-los a reflexdo sobre seu proprio processo de formagéo

artistica”.

E fundamental que se promova a discussio sobre a importancia da arte na formagao
integral dos individuos e que se estimule a reflexdo critica sobre as préaticas educativas atraves

da arte, buscando constantemente novas abordagens e metodologias que possam contribuir para
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a formacdo de estudantes mais sensiveis, criativos e criticos em relacdo ao mundo e a cultura

em que vivem. De acordo com Freire:

Essas condicBes implicam ou exigem a presenca de educadores e de educandos
criadores, instigadores, inquietos, rigorosamente curiosos, humildes e persistentes.
Faz parte das condi¢des em que aprender criticamente é possivel a pressuposicao por
parte dos educandos de que o educador ja teve ou continua tendo experiéncia da
producdo de certos saberes e que estes ndo podem a eles, os educandos, ser
simplesmente transferidos. Pelo contrario, nas condi¢des de verdadeira aprendizagem
os educandos véo se transformando em reais sujeitos da construcdo e da reconstrugdo
do saber ensinado, ao lado do educador, igualmente sujeito do processo. (FREIRE,
1996, p. 15)

Posto isto, a de se considerar que os cursos de pedagogia tém uma grande
responsabilidade e precisam desempenhar um papel crucial na formacdo do
educador/pedagogo. E fundamental que se ofereca uma base consistente de conhecimentos
sobre arte e suas diferentes manifestacfes ao longo do itinerario formativo do pedagogo, além
de ter que abordar estratégias pedagogicas especificas para a sua integracdo na sala de aula,
como promover a reflexdo critica sobre a arte e a sua relagdo com a sociedade. A formacéo
ampla e abrangente dos futuros educadores também deve incluir a preparacéo para lidar com a
diversidade cultural, social e econdmica dos estudantes, respeitando e valorizando as maltiplas

perspectivas e experiéncias dos educandos. Conforme Trigueiro (1974, p. 145-146):

O educador, o que faz com seu toque estimulador é transformar o educando no
instrumento de sua propria forca, isto €, através de sua propria subjetividade. A ac¢do
do educador e do educando recai sobretudo no agir, que é radicalmente criatividade;
e 0 agir, convertido em instrumento, € um jorro incessante de diferentes fazeres. A
educacdo consiste, basicamente, em acionar o agir; em desatar a potencialidade
instrumental que este representa, em ligar o homem criador ao homem artifice.

3.2. A Arte e 0 Educador

Pensando na formacdo do pedagogo, um trato consciente da arte é primordial para
proporcionar uma educacdo de qualidade, que estimule a criatividade e a imaginacédo, e
proporcione 0 acesso a diferentes formas de fruicdo artistica. Essa abordagem requer uma
formacdo abrangente, que prepare os futuros professores para lidar com as diversas realidades
e desafios da sala de aula, bem como promover a incluséo e a acessibilidade a arte. Paulo Freire,

em uma metafora, representando a acdo do educador, destaca que:
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A prética de velejar coloca a necessidade de saberes fundantes como o do dominio
do barco, das partes que o compdem e da fungdo de cada uma delas, como o
conhecimento dos ventos, de sua forca, de sua direcéo, os ventos e as velas, a posicao
das velas, o papel do motor e da combinagdo entre motor e velas. Na pratica de velejar
se confirmam, se modificam ou se ampliam esses saberes. (FREIRE, 1996, p.12)

Demais, ao ter contato com arte, o professor também tem a oportunidade de
compreender melhor a sua importancia para/na sociedade, de modo a explorar as contribuicGes
historicas e contemporaneas da arte, em diferentes contextos culturais, bem como sua relacdo
com questdes sociais, politicas e filosoficas. Essa compreensdo mais profunda permitira que o
educador aborde a arte de forma mais contextualizada e relevante, conectando-a com 0s
interesses e experiéncias dos alunos.

O educador/pedagogo, consciente da importancia da arte na educacéo, deve levar em
consideracdo as caracteristicas e necessidades dos sujeitos que dela participa. Pois, é importante
ressaltar que o pedagogo que valoriza a arte como um processo educacional esta constantemente
investigando sua pratica e refletindo sobre ela de maneira critica. Isso envolve avaliar o impacto
das atividades artisticas atraves das aulas, buscar novas abordagens e técnicas, e ajustar o
curriculo considerando as necessidades do que precisa ser trabalhado com os interesses dos
estudantes. Camargo e Miranda 19 (2021, p. 211) salienta que ¢ fundamental uma “postura do
professor critico-reflexivo, ou seja, do professor que busca um processo de ensino-
aprendizagem contextualizado, que considera a analise investigativa e que reflita sobre a
propria pratica, porque esta também ¢é conhecimento”. Ser um educador critico-reflexivo
envolve um compromisso ativo com a analise, com a reflexdo constante sobre a préatica e a
compreensdo de que a experiéncia pratica é uma forma de conhecimento valiosa. Essa
abordagem visa aprimorar o ensino, adaptando-o as necessidades dos alunos e aos desafios do

ambiente educacional contemporéaneo.

3.2.1. Os Fundamentos e os Objetivos do Trabalho do Educador por Intermédio das
Préticas de Arte

Os alunos devem vivenciar experiéncias que estimulem seu potencial, preparando-os
para enfrentar desafios, lidar com frustragOes, resolver problemas e, a0 mesmo tempo,
consolidar suas convicgdes e conclusdes. A educagdo por meio da arte abre caminhos para essas
possibilidades, permitindo que os estudantes desenvolvam habilidades fundamentais para sua
jornada na sociedade, enquanto exploram a expresséo artistica como um meio de compreender
e influenciar o mundo ao seu redor. De acordo com Buoro (2009, p. 33) “Portando, a finalidade

da Arte na educacdo é propiciar uma relagcdo mais consciente do ser humano no mundo e para
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0 mundo, contribuindo na formacéo de individuos mais criticos criativos que, no futuro, atuaréo
na transformacao da sociedade”.

As praticas artisticas destacam o valor do processo criativo humano, pois nesse
processo, o individuo ndo apenas manifesta sua agao, mas também exerce seu direito e liberdade
de atribuir significado, expressar-se, criar e trabalhar a partir de sua perspectiva pessoal.
Priorizar o processo na educagdo significa, em esséncia, valorizar o crescimento e 0
desenvolvimento do outro, permitindo que ele vivencie, experimente, cometa erros e acertos, e
chegue as suas proprias conclusdes.

Educacdo é um caminho para uma constante evolucdo. Essa jornada se firma,
verdadeiramente, na experiéncia, em um fluxo continuo de aprendizado. Somente dessa
maneira, o aluno se transforma em um construtor de conhecimento, em oposicao a ser apenas
um receptor passivo de informacgdes, como muitas vezes ocorre na pedagogia tradicional. Na
abordagem educacional que da destaque ao processo, 0 conhecimento é visto como algo em

constante mutacédo, ndo definitivo e em constante movimento. Nas palavras de Paulo Freire:

Educador e educandos se arquivam na medida em que, nesta distorcida visdo da
educacdo, ndo hé criatividade, ndo ha transformacéo, ndo ha saber. S6 existe saber na
invencdo, na reinvencao, na busca inquieta, impaciente, permanente, que os homens
fazem no mundo, com o0 mundo e com os outros. (FREIRE, 1987, p. 81)

A perspectiva bancaria da educacdo suprime o potencial criativo dos alunos, reduzindo-
0S a meros receptores passivos de conhecimento. Essa abordagem perpetua a satisfacdo dos
interesses dos opressores, sem considerar a transformacéo critica do aprendiz como algo crucial,
em vez disso, reforca a manutencdo de uma mentalidade oprimida. Ferraz e Fusari (2010) em
consondncia com a concepcdo de Paulo Freire, defende uma abordagem de ensino e
aprendizado artisticos que se concentram na dimensdo estética. Essa abordagem incorpora a
acdo, a representacdo e a expressao, partindo da criacdo, do esforco e da construcdo, ao mesmo
tempo em que estimula a representacao, a imaginacao e a reinvencgédo da realidade, por meio de
um processo de interpretacao.

Dessa maneira, a arte na educagdo tem como objetivo promover uma relacdo mais
consciente do ser humano com o mundo, desempenhando um papel fundamental na formacao
de individuos mais criticos. Esta na capacidade da arte cultivar a consciéncia, a reflexdo e a
critica, contribuindo para o desenvolvimento de cidaddos mais informados, atentos e
questionadores em relacdo a sociedade e ao ambiente que os rodeia. Segundo Pucci (2016, p.
155):
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E preciso fecundar os conhecimentos técnicos e as habilitagdes profissionais com o
tempero da autorreflexdo critica e criar condi¢Bes para que o educando apreenda
realmente o sentido e as perspectivas de crescimento humano e social presentes no
dominio de sua especificidade, bem como para que ele desenvolva a capacidade de
considerar essas forcas formativas no contexto de suas inquietagdes vivas e em tensao
com as questdes econdmicas, sociais, culturais e politicas que interferem em seu dia
a dia.

Também, arte pode favorecer o desenvolvimento integral do individuo, impulsionando
0s aspectos cognitivos, emocional, social e criativo, além de possibilitar que esse individuo se
expresse, explorando sua imaginacdo, desenvolvendo suas habilidades de comunicagéo,
colaboracéo e favorecendo o aprimoramento da sua sensibilidade estética. Para Pinheiro (2014,
p. 101) “a arte define-se como meio de 0 homem exteriorizar-se, uma verdadeira humanizagéo
do mundo exterior, ou seja, do mundo sensivel”.

Para isso é preciso promover uma educacao que favoreca uma diversidade cultural e
artistica, possibilitando ao educando ter o contato com diferentes formas de expressao,
proporcionando o respeito e a valorizacédo as diferencas, tornando-os mais abertos ao contexto
social. Ferraz e Fusari (1999) destaca que o essencial ¢ “entender que a arte se constitui de
modos especificos de manifestacdo da atividade criativa dos seres humanos ao interagirem com
0 mundo em que vivem e ao conhecé-lo” (FERRAZ ¢ FUSARI, 1999, p.15).

Para o favorecimento de uma educacdo que considere o social, com toda a sua trama
complexa, mas, também, levando em conta a autonomia e a liberdade do individuo, torna-se
fundamental uma pedagogia diversificada e estimulante da arte. Para Freire (1996, p. 55) “Uma
pedagogia da autonomia tem de estar centrada em experiéncias estimuladoras da decisdo e da
responsabilidade, vale dizer, em experiéncias respeitosas da liberdade”. Em termos de uma
pedagogia da autonomia, a arte se torna extremamente relevante para desenvolver e impulsionar
a sensibilidade e a consciéncia do aluno em relagdo ao mundo de modo a possibilita-lo a passar

por uma constante transformacgdo. Segundo Ferraz e Fusari:

A arte é representacdo do mundo cultural com significado, imaginacdo; é
interpretacdo, é conhecimento do mundo; €, também, expressdo dos sentimentos, da
energia interna, da efusdo que se expressa, que se manifesta, que se simboliza. A arte
é movimento na dialética da relagdo homem-mundo. (FERRAZ e FUSARI, 2010, p.
21)

Para Pinheiro (2014) a préatica da arte humaniza o sujeito e permite conhecer a sua

propria realidade estimulando a reflexdo critica sobre a sua questdo social e politica. A arte
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pode ser um mecanismo poderoso para a transformacao social, a qual tem o poder de despertar
emocdes, criar empatia e conectar as pessoas em niveis mais profundos, podendo abordar
questdes sociais e politicas de maneira impactante, ampliando a conscientizagdo e estimulando
a reflexdo critica sobre problemas e injusticas presentes na sociedade. Atraves da expressdo
artistica, podem ser transmitidas mensagens poderosas e provocadoras e encorajando a busca
por mudancas. Um processo educativo se direciona para o desenvolvimento de habilidades
essenciais do sujeito que dele participa, contribuindo para um olhar mais aprofundado da
realidade, por intermédio de uma reflexdo critica e autbnoma da sociedade. Ferraz e Fusari
(1999, p. 15) apontam que € preciso “entender que a arte se constitui de modos especificos de
manifestacdo da atividade criativa dos seres humanos ao interagirem com 0 mundo em que
vivem e ao conhecé-lo”.

Uma verdadeira experiéncia educativa através da arte impulsiona o individuo a
manifestar a sua acdo, e o seu direito e liberdade de significar, de expressar, de criar, de
desenvolver. Isso significa, também, valorizar o crescimento e o desenvolvimento do outro,
permitindo que este vivencie, experimente, acerte, erre, e tire as suas proprias conclusdes. Nas
palavras de Pinheiro (2014, p. 100):

Este processo mistificado pode ser equiparado com a emancipagao humana, em que o
homem sente-se estranho nas relagBes em que se situa, e que, ao se utilizar de
instrumentos que lhe permitem conhecer a realidade, se apropria dos meios em que
vive e realiza transformacdes.

A arte na educacdo visa estimular a criatividade, a imaginacdo, a expressao e a
capacidade critica e de escolha e a fruicdo dos alunos, permitindo que eles desenvolvam
habilidades de pensamento e sejam capazes de solucdo de problemas. Isso é especialmente
importante em um mundo cada vez mais complexo e incerto, onde a capacidade de inovar e
adaptar-se € essencial. Esse processo desempenha um papel fundamental na emancipacéao
humana, permitindo o desvelamento da expressao e da comunicacgdo de emocdes e sentimentos,
além de contribuir para o desenvolvimento de habilidades cognitivas e sociais.

Conforme Camargo e Miranda (2021, p. 204):

O ensino da arte precisa promover reflexdo, autoestima, pertencimento,
empoderamento na perspectiva intercultural, precisa ser um ensino que promova
interacdo de diferentes culturas, suas vivencias e seus dialogos, sem perder de vista a
luta pelos direitos dos sujeitos do campo por uma vida digna, direito de serem

valorizados, respeitados e reconhecidos culturalmente.
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E importante destacar que a experiéncia artistica na educac&o ndo deve se limitar apenas
a criacdo, mas também a apreciacao e a analise de formas e expressdes artisticas consolidadas,
dos artistas atuais e do passado, como, ainda, das diversas expressdes artisticas presentes no
cotidiano, como imagens da midia, publicidade, design, arquitetura; algo relevante para o
desenvolvimento da critica dos estudantes. Essa analise permite que eles questionem e reflitam
sobre os valores, as intengdes e 0s impactos dessas expressdes em suas vidas e na sociedade
como um todo, promovendo um olhar critico e sensivel em relacdo ao mundo ao nosso redor.
Esse processo desempenha um papel fundamental na emancipa¢do humana, permitindo o
desvelamento da expressdo e da comunicacdo de emogdes e sentimentos, além de contribuir

para o desenvolvimento de habilidades cognitivas e sociais. Para Barbosa:

(...) através da arte, € possivel desenvolver a percepcao e a imaginacdo para
aprender a realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica,
permitindo analisar a realidade percebida e desenvolver a capacidade
criadora de maneira a mudar a realidade que foi analisada (...) desconstruir
para reconstruir, selecionar, reelaborar, partir do conhecido e modifica-lo de
acordo com o contexto e a necessidade sdo processos criadores
desenvolvidos pelo fazer e ver arte, e decodificadores fundamentais para a
sobrevivéncia no mundo cotidiano. (BARBOSA, 2010, p. 100).

Conforme destacado por Barbosa (2010), a arte, devido a sua fungdo fundamental,
oferece aos seres humanos a oportunidade de desenvolver um maior entendimento de si mesmos
e do mundo que os cerca, fomentando a liberdade, criatividade e autonomia. Isso, por sua vez,
contribui para uma educacao enriquecida com pensamento critico e reflexivo, proporcionando
uma base sélida que capacita as pessoas a se adaptarem continuamente e a reinterpretarem o
mundo ao seu redor. Esse mundo, cada vez mais dindmico e complexo, demanda essa
habilidade de adaptagéo e reinterpretacdo constantes.

A necessidade da arte no ambiente educacional € inquestionavel. Como temos percebido
até este ponto, o ser humano €, em sua esséncia, um ser sensivel que se conecta com o mundo
por meio dos sentidos. Sendo assim, a educagdo deve ser construida em torno da valorizacao
desses sentidos, uma vez que sdo nossa primeira via direta para perceber e compreender o
mundo. A arte desempenha um papel fundamental nesse processo, 0 que nos leva a considerar
a educacdo através da arte. A arte, com suas qualidades estéticas e elementos ludicos, pode ser

uma poderosa aliada no campo educacional. Como aponta Barbosa e Coutinho (2009):

A arte, como uma linguagem agucadora dos sentidos, transmite significados que nédo
podem ser transmitidos por nenhum outro tipo de linguagem, como a discursiva e a
cientifica. O descompromisso da arte com a rigidez dos julgamentos que se limitam a
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decidir o que é certo e o que é errado estimula o comportamento exploratério, valvula
propulsora do desejo de aprendizagem. Por meio da arte, é possivel desenvolver a
percepcdo e a imaginacdo para apreender a realidade do meio ambiente, desenvolver
a capacidade critica, permitindo analisar a realidade percebida e desenvolver a
criatividade de maneira a mudar a realidade que foi analisada. (BARBOSA,;
COUTINHO, 2009, p. 21).

Assim, a forma de expressdo que intensamente aguca os sentidos, conseguindo
comunicar significados que vao além das capacidades de outras linguagens, como a linguagem
discursiva e cientifica. O que diferencia a arte € a sua liberdade em relacdo aos julgamentos
rigidos que normalmente se concentram na defini¢cdo do que é certo e errado. Essa liberdade
promove um comportamento exploratorio que estimula o desejo de aprender. Por meio da arte,
é possivel desenvolver a percepcdo e aimaginagdo, o que nos auxilia a compreender a realidade
gue nos cerca de maneira mais profunda e criativa. Além disso, a arte fomenta a capacidade
critica, permitindo-nos analisar a realidade de forma mais abrangente. Essa analise critica é
fundamental para aprofundar a compreensdo do mundo ao nosso redor. Pois, também
desencadeia a criatividade, capacitando-nos a buscar maneiras de alterar a realidade que
analisamos, o que faz com que a arte desempenhe um papel vital na expansdo de nossos
horizontes perceptivos, cognitivos e criativos, impulsionando-nos a explorar e compreender o

mundo de maneira mais rica e significativa.

3.2.2. O Trabalho Pedago6gico com Arte como Impulso para Ac¢des Sociais e Culturais

Dessa forma, a “O impulso ludico, portanto, no qual ambas atuam juntas, tornard
contingentes tanto nossa indole formal quanto a material [...]” (SCHILLER, 2013, p. 70). Para
Schiller o ser humano ¢é impulsionado por dois tipos de impulsos: o impulso sensivel, que se
origina da natureza fisica do ser humano, e o impulso formal, que se origina da natureza racional
do ser humano. No entanto, essas forcas opostas que impulsionam o ser humano s6 podem
operar de maneira equilibrada e cooperativa com o auxilio de um terceiro impulso, denominado
por Schiller como impulso ludico ou estético.

A medida que os individuos, tanto de forma individual como em suas comunidades,
utilizam uma variedade de linguagens e signos, tais como simbolos, palavras, sons, gestos e
imagens, como meios de comunicacao, fica evidente o quanto a dimensao estética desempenha
um papel significativo nas atividades sociais e culturais, servindo como uma expressao e
representacdo do mundo tal como é percebido pelos préprios individuos.

E possivel observar que por meio das expressdes culturais e artisticas, surge uma

representacdo simbolica dos impulsos espirituais, racionais e emocionais, 0s quais ndo podem
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ser plenamente transmitidos por meio de qualquer outra forma de linguagem. Nesse contexto,
a estética desempenha o papel de um veiculo poderoso para capturar e comunicar 0s aspectos
mais profundos e complexos da experiéncia humana, proporcionando uma maneira Unica de
expressar 0 que muitas vezes ndo pode ser plenamente descrito por palavras ou conceitos.
Contudo, se abordarmos a sensibilidade e as emog¢des como modalidades de apreensédo
do mundo ou maneiras distintas de dar significado a existéncia, diferentes daquela que ocorre
na percepcao pragmatica, a arte emerge como um sistema simbolico significativo, juntamente
com o mito e a ciéncia. Tem a finalidade de interpretar e construir o mundo, simultaneamente.
Para uma compreensdo mais profunda da arte como um meio de compreender o mundo, é
essencial explorar a questdo mais ampla do simbolo como intermediario entre o ser humano e

a realidade.

O conhecimento dos sentimentos e a sua expressao s6 podem se dar pela utilizacdo de
simbolos outros que ndo os linguisticos; s6 podem se dar através de uma consciéncia
distinta da que se pde no pensamento racional. Uma ponte que nos leva a conhecer e
a expressar 0s sentimentos &, entdo, a arte, e a forma de nossa consciéncia apreendé-
los é através da experiéncia estética. (DUARTE, 1953, p.16).

Conforme destacado por Barbosa (1998), a arte-educagdo aborda a nogdo de
transformacéo, explorando a dindmica entre colonizador e colonizado, desafiando-nos a
contemplar a concepcdo de uma arte-educacgdo direcionada ao enriquecimento de diversos
codigos culturais. Isso impulsiona a valorizacdo da relevancia da cultura local, onde cada
individuo desperta para e considera essa riqueza cultural. Na qual, abrange todas as iniciativas
destinadas a expandir a conexdo com a expressao artistica que existe desde os primérdios da
humanidade, demonstrando assim uma necessidade intrinseca ao ser humano. A autora
argumenta a favor da inclusdo da apreciacdo da arte nos curriculos dos cursos de licenciatura,
de modo que os futuros educadores possam criar, interpretar e contextualizar obras artisticas,
considerando seu papel como formadores. I1sso implica na necessidade de uma maior presenca
da arte no campo da pedagogia e, simultaneamente, uma maior presenca da pedagogia no
dominio artistico. Barbosa (1998) evidencia que:

Através da poesia, dos gestos, da imagem, as artes falam aquilo que a historia, a
sociologia, a antropologia etc., ndo podem dizer porque elas usam um outro tipo de

linguagem, a discursiva, a cientifica, que sozinhas ndo sdo capazes de decodificar
nuances culturais (BARBOSA, 1998, p. 16).

Nesse contexto, a concepcao da arte como uma experiéncia vai além do simples ato de

experimentacdo. Ela estd intrinsecamente ligada a constru¢cdo do conhecimento critico,
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considerando tanto os aspectos objetivos quanto subjetivos, e a acdo em si que afeta
profundamente o individuo e tem o potencial de provocar mudancas. Através da experiéncia,
ativam-se 0os modos de intera¢do com o mundo, envolvendo a capacidade de sentir, tocar, mover
e pensar. A relagdo entre arte e educagdo deve ser um processo que inspira reflexdo, autoestima,
senso de pertencimento e empoderamento sob uma perspectiva intercultural. Onde deve ser
capaz de fomentar a interacdo entre diversas culturas, suas experiéncias e diadlogos, sempre
mantendo em mente a luta pelos direitos das pessoas que vivem em buscando garantir-lhes uma
vida digna e o direito a serem valorizadas, respeitadas e reconhecidas em termos culturais.
Conforme Duarte Janior (1953, p.53);

Definitivamente: construindo a cultura o homem concretiza os seus valores, e os
valores estéticos — o ritmo e a harmonia — sdo fundamentais a ordem, ao sentido (...).
A educacgdo é, fundamentalmente, um ato carregado de caracteristicas ludicas e
estéticas.

E importante salientar que essas vivéncias ultrapassam os limites da razéo, estendendo-
se para alem de meros fatos, informacgdes ou conceitos. A esfera do conhecimento artistico
engloba igualmente sensacdes, percepgdes, emocdes, questionamentos, anseios, manifestacoes
e inlmeras outras maneiras de criar, refletir, sentir e viver na formacdo de uma experiéncia
artistica.

Com isso, uma das vantagens mais notaveis do ser humano reside na capacidade de
transcender suas limitagcOes. Nesse contexto, a verdadeira aprendizagem ocorre quando o
individuo vivencia uma experiéncia genuina e auténtica com o conhecimento, que, como Paulo

Freire argumenta, ndo pode ser simplesmente transmitido:

Somente quando os oprimidos descobrem, nitidamente, o opressor, e se engajam na
luta organizada por sua libertacdo, comegam a crer em si mesmos, superando, assim,
sua convivéncia com o regime opressor. Se esta descoberta ndo pode ser feita em nivel
puramente intelectual, mas da acéo, o que nos parece fundamental é que esta ndo se
cinjaa mero ativismo, mas esteja associada a sério empenho de reflexdo, para que seja
préxis. (FREIRE, 1987, p.28).

Uma educacdo através da arte influencia a maneira como o mundo pode ser vivenciado
e visto pelo individuo, construindo mecanismos para uma transformacédo social, que desperte
emocoes, amplie vozes, promova a inclusdo e consciéncia, e desafie as normas estabelecidas,
as quais desempenha um papel fundamental na criagdo de sociedades mais justas, igualitarias e
conscientes. Segundo Freire (1987, p. 39) “ninguém educa ninguém, como tampouco ninguém

se educa a si mesmo”’.
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A arte deve ser uma experiéncia que permite constantes tomadas de decisdo que
possibilite ao sujeito construir sua propria histdria e que consiga romper com qualquer realidade
imposta. Ao proporcionar essas experiéncias, os futuros pedagogos incentivardo os estudantes
a expandir seus horizontes e a explorar novas perspectivas em relagéo a sua realidade.

O processo de tomada de decisao capacitard o aluno a assumir o controle de sua propria
aprendizagem, permitindo que ele construa a sua identidade e rompa com as limitacdes pré-
estabelecidas. O ensino e a aprendizagem serdo orientados de modo a desenvolverem-se com
sentido para o aluno. E desejavel que ele possa produzir com autonomia seus trabalhos pessoais
e grupais, assim como apreciar, desfrutar e aprender a usufruir da arte na vida e na sociedade.
(FERRAZ, FUSARI, 2009, p. 27-28).

Ensino e aprendizagem devem ser direcionados de maneira a proporcionar significado
para o aluno. O objetivo é que o aluno possa adquirir habilidades que Ihe permitam criar de
forma independente tanto em projetos pessoais como em colaboragdo com os outros. Com isso,
é essencial que ele desenvolva a capacidade de apreciar, desfrutar e compreender a importancia
da arte na vida cotidiana e na sociedade como um todo. Esse enfoque no sentido, na autonomia
e no apreco pela arte ndo apenas enriquece a educacao artistica, mas também capacita os alunos
a se tornarem individuos mais engajados e culturalmente conscientes. Os individuos podem
experimentar diferentes formas de pensar, sentir e agir, 0 que pode levar a uma ampliacéo de
suas perspectivas e horizontes culturais. Essa ampliacdo impulsiona suas a¢des em direcdo a
uma forma de expressdo e resisténcia diante de opressdes e injusticas sociais, permitindo que
0s sujeitos se posicionem de forma critica e engajada em relacdo a sua realidade. Dessa maneira,
a arte pode contribuir para a formacao de sujeitos criticos e autbnomos, capacitando-os a

transformar a sociedade em que vivem.
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CAPITULO 4

A ACAO PEDAGOGICA, UMA QUEBRA DE PARADIGMA

-Figura 7- O Grito, de Edvard Munch. 1893

PROFESSORA, HOJE VAMOS PINTAR?

A medida que o ensino da arte evolui, torna-se crucial inovar as abordagens
pedagogicas. Este trabalho busca reforcar a importancia de reconhecer que o ensino deve
transcender a mera transmissao de conhecimento, buscando proporcionar vivéncias ricas e
abrangentes. O contato com a arte, isto posto, ndo deve apenas direcionar para as diversas
linguagens artisticas, mas também integra-las de forma que promovam uma compreensdo
integral e enriquecedora para os estudantes. Ao oferecer uma abordagem abrangente, a intengéo
é estimular a criatividade, a apreciacdo estética e a capacidade de expressdo em multiplos

formatos. Esta proposta alinha-se as transformagdes contemporaneas no ensino da arte,
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preparando os alunos ndo apenas para entender, mas também para participar ativamente,

desenvolvendo assim sua visdo critica e sensibilidade cultural.

A educacdo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento artistico, que
caracteriza um modo particular de dar sentidos as experiéncias das pessoas: por meio
dele o aluno amplia a sensibilidade, a percepcao, a reflexdo e a imaginacdo. Aprender
arte envolve basicamente, fazer trabalho artistico, apreciar e refletir sobre as formas
da natureza e sobre as producdes artisticas individuais e coletivas de distintas culturas
e épocas. (BRASIL, 2001, p. 15)

4.1. Propostas de Acdes Pedagdgicas Envolvendo Arte

Para que o educador possa atuar de forma efetiva no processo de ensino/ aprendizagem,
como um mediador que articula, que provoca, que instiga os educandos a um comportamento
ativo, a um olhar mais amplo e criativo em suas ac0es, torna-se necessario que ele tenha bem
claro e definido quais sdo os objetivos, os propositos, as concepgdes, 0s principios e 0s

fundamentos que se quer alcancar no processo formativo.

Ainda, que se compreenda que, para além de todo o arcabouco teorico utilizado para
construir o processo educativo, que esteja alinhado aos reais anseios e necessidades do
educando, que seja capaz de provoca-lo a atuar com liberdade, com autonomia, com consciéncia
de si, dos outros, do seu ambiente, dos fendmenos, das coisas que tem diante de si, por meio de
um processo dinamico, que se molda constantemente, torna-se essencial que o educador tenha
definido, ao longo do seu planejamento, que praticas pedagogicas se quer construir e quais

pretende adotar.

Para se ter uma pratica educativa através da arte, € importante destacar a importancia do
entendimento do que foi dito anteriormente: “arte € agdo humana consciente”. Tudo pertencente
a civilizacdo, que faz parte do ambiente humano, e que é natureza transformada, depende da
acdo humana para existir. Compreender isso € fundamental quando o assunto € arte e educacao,

porque é esse potencial humano transformador que se quer resgatar.

A sociedade é dinamica, se molda, porque os individuos, inconformados com uma
realidade estatica, buscam uma transformagdo constante dessa realidade. Mesmo que de forma
gradativa, o “novo” somente emerge pela necessidade humana de transformagao. Se ndo fosse
assim, poder-se-ia dizer que a sociedade estaria, ainda, em uma realidade incipiente, como a do
periodo pré-histérico. A civilizacdo, nesse caso, ndo teria evoluido enquanto um grande
artefato, néo teria alcangcado um aprimoramento das relagdes humanas, e estaria, ainda, em um

ambiente totalmente primitivo.
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No processo educativo, é preciso instigar o potencial humano criador do educando,
estimulando-o a atuar com o melhor da sua capacidade, com prospecgédo para o que ainda néo
existe. 1sso precisa ocorrer ja na sala de aula, por meio de uma experiéncia no processo
pedagdgico alinhado com as necessidades da propria sociedade. E preciso pensar na pratica
educativa como algo se materializando em direcao as necessidades humanas do individuo e dele
na sociedade, é preciso pensar no processo pedagogico em si. As praticas pedagogicas de arte
precisam partir daquilo que seja mais elementar no processo educativo, que € 0 manuseio

criativo do material que da forma ao objeto artistico necessario ao ser humano.

Na sequéncia, como uma das intencdes de demonstrar o que foi dito teoricamente nos
capitulos anteriores, pretende-se, a partir de um viés préatico, simular algumas acOes
pedagdgicas com arte que possam, porventura, exemplificar o trabalho do educador. Para uma
melhor compreensdo do leitor, das propostas, adotar-se-4& uma descri¢cdo das atividades no

formato de planos de ensino, para uma melhor identificacdo das ideias aqui discutidas.

As propostas buscam valorizar a importancia de um trabalho que vai além da simples
transmissao de conteudo, intencionando envolver o educando de modo mais ativo no processo
educativo, incentivando-o0 a uma participacdo e a um comportamento critico. O estimulo de
acOes criativas sugere a importancia de criar condic¢Ges para que o educando consiga expressar
suas ideias de maneira original. Ter contato com o que consiste na materialidade da arte
oportunizaré condi¢des de observacdo, de interpretacdo e de criacdo, dando possibilidade para
que o educando, desenvolva sua sensibilidade para a transformacdo do que esta ao seu redor.
Isso é mais do que lidar com um material pronto, mas a potencializagdo do ato criador do

educando.

No entanto, é imprescindivel considerar que na implementacéao dessas praticas, é preciso
considerar a realidade e os desafios contidos no processo pedagdgico. E fundamental considerar
que cada realidade educacional é Unica, e as propostas pedagdgicas devem ser adaptadas
conforme as caracteristicas e os desafios especificos de cada contexto. O resultado pretendido,
portanto, ndo devera perder de vista um processo que forme individuos mais ativos e
conscientes na sociedade. Seguem as praticas, pensadas para alunos do 4° Ano do Ensino
Fundamental, sem uma defini¢cdo do tempo para cada acéo, que dependerd do contexto e da

organizacédo pedagogica do professor. As atividades poderdo durar mais do que um encontro.

4.1.2 PRIMEIRA ACAO
Objetivo Geral:
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Criar condicGes perceptivas para uma escuta ativa como suporte para agdes criativas na

sala de aula.
Objetivos Especificos:
- Oportunizar aos alunos momentos de préatica no processo educativo;

- Fomentar a relacdo individual e coletiva nas acdes pedagogicas, por intermedio de

acOes criativas e do dialogo;

- Oportunizar experiéncias para uma educacao estética, que seja um suporte para uma

educacao critica;

- Instigar a memoria, a imaginagdo, a criatividade, efetivados na busca do “novo” no

processo educativo;

- Estimular acbes ativas e participativas dos alunos, direcionadas para o

desenvolvimento da sociabilidade.
Estrategias/procedimentos de ensino:

Em um primeiro momento, seréa solicitado que os alunos simplesmente escutem o0s sons
produzidos no interior da sala, de forma que eles identifiquem esses sons. Uma conversa

simples sera provocada pelo educador a respeito desta experiéncia.

Em um segundo momento, o professor conduzird os alunos até outro local da escola,
como o patio, por exemplo, onde, em uma posi¢ao de roda de conversa sera explicitado as acoes
que virdo logo a seguir. A orientacdo € a seguinte: permanecer em grupo; ir a diferentes pontos
da escola; escutar os sons produzidos nesses locais e observar visualmente cada ambiente. Em
cada ponto, logo apds a escuta e a observacado visual, que sera realizada com tranquilidade e
sem pressa, o professor solicitard que os alunos descrevam a experiéncia. Caso os alunos fagcam
apenas a identificacdo da fonte sonora dos sons ou apenas uma descri¢do superficial do que foi
apreendido visualmente, o professor precisard, através de questionamentos provocar a
identificacdo de mais conclusdes dos alunos a respeito dos fendmenos percebidos, como, por
exemplo, a constancia/interrupcao dos sons, a disposicao/interposi¢do dos sons, caracteristicas
timbristicas dos sons, a cor e o formato dos elementos contidos no ambiente, a relacdo de
destaque entre um som e outro, entre uma imagem e outra, 0 som predominante, o objeto que
se desataca mais no ambiente etc. A ideia é aprofundar a consciéncia da experiéncia para que
os alunos saiam de uma escuta e de uma observacéo visual superficial para uma experiéncia

mais profunda, captando as nuances sonoras e visuais do ambiente. Em todo esse processo, é
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extremamente importante ter 0 momento perceptivo (sem pressa) e ter o momento do dialogo
(com o protagonismo da fala pelos estudantes). O exercicio serd mais bem aproveitado,
oferecendo uma experiéncia mais ampla, se os locais escolhidos forem contrastantes entre si.
Os locais podem ser o préprio pétio, outro pode ser perto da horta, caso a escola tenha, a quadra

de esportes, perto das salas de aula, longe das salas de aula, perto da biblioteca.

Depois da experiéncia, em um terceiro momento, que dependera da reacdo da turma e
do tempo disponivel para o exercicio, o professor conduzira os alunos novamente a sala de
aula. J& na sala de aula, a ideia é estender o didlogo questionando sobre as diferencas das
sonoridades e imagens de cada ambiente, sobre os sons e imagens que causaram estranhamento,
ou, até mesmo, que provocaram a lembranca de outros ambientes vivenciados pelos estudantes
em suas vidas. O intuito € ampliar uma consciéncia perceptiva através da experiéncia. Nesta
etapa, o professor estara anotando no quadro as impressdes absorvidas e 0s sons e imagens

identificados, para servir como lembranca para os alunos para a proxima etapa.

Em um quarto momento, o professor propora a expansdo da experiéncia para uma
representacdo criativa do processo vivenciado. A atividade poderia caminhar para qualquer
linguagem artistica, mas como forma de instigar as conclusdes individuais, a sugestao é realizar,
em um primeiro momento, algo que possa traduzir individualmente cada experiéncia, como por
exemplo, a construcdo de uma pintura ou desenho. Depois de certo tempo, quando os alunos
tiverem terminado, a ideia é retomar o dialogo sobre as obras de arte produzidas, solicitando
que os alunos, primeiro, mostrem seus trabalhos e escute as observacGes dos colegas. Nesse
momento, provavelmente, os proprios alunos constatardo que as conclusdes sobre cada pintura
ou desenho construidos sdo individuais, inclusive do autor da arte produzida. A intencdo é
expandir a experiéncia perceptiva realizada anteriormente para algo que passe pelo crivo

criativo dos alunos, sempre com o suporte do dialogo.

Em um quinto, sexto, sétimo momento, ou mais, tudo dependera do tempo disponivel
para a vivéncia, a atividade podera expandir para outras experiéncias artisticas, seja a
construgdo de estdrias coletivas utilizando os elementos colhidos na escola; a composicao de
letras de musicas com o suporte de melodias; a constru¢do de um pequeno teatro que podera
conter coreografias de dancas etc. O intuito maior é transformar a experiéncia perceptiva em
uma experiéncia criativa, criando condigdes para os alunos exercerem a imaginacdo e a
criatividade. Reforgando, tudo dependeré do tempo disponivel para a aula ou aulas (j& que toda

a experiéncia ndo precisara se reduzir & um unico encontro) e do envolvimento e interesse dos
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alunos. Entretanto, € essencial que a o professor tenha uma atitude provocativa das a¢cdes dos

alunos, para que isso possa ser um dos fatores de estimulo e que movimente as atividades.

4.1.3 SEGUNDA ACAO
Objetivo Geral:

Estimular a percepcdo e a criatividade dos alunos por meio da produgdo de tintas

naturais, de modo a promover uma conscientizagdo sobre a acdo humana e a natureza.
Obijetivos Especificos:

- Demonstrar como tintas podem ser produzidas a partir de substancias naturais, como

uma ac¢do sustentavel e acessivel;

- Fomentar o dialogo sobre experiéncias educativas, sensacdes e descobertas dos alunos

ao utilizar tintas naturais, por meio de uma reflexao critica;

- Dispor de uma pratica de arte, que favoreca a criatividade, e o compartilhamento de

ideias no processo educativo;

- Incentivar a valorizacdo de praticas artisticas sustentaveis, como um suporte para o

desenvolvimento de uma consciéncia mais ampla sobre a natureza e a sociedade.
Materiais Utilizados:

Agua, polvilho (doce ou azedo); o que for mais acessivel para a pigmentacéo das cores,
tais como: café, beterraba, carvéo, espinafre, cenoura, acafrdo, urucum etc. Além disso, serdo

utilizados recipientes de vidro para armazenar as tintas, papéis ou cartolinas, pincéis, esponjas.
Estratégias/procedimentos de ensino:

Inicialmente, serd necessario a disposicdo de um espaco como uma horta, um pomar,
um jardim ou uma mata. A ideia é colocar os alunos em contato com um ambiente contendo
elementos da natureza. O intuito inicial é observar a constituicao fisica desses locais para que
se possa ter uma consciéncia dos elementos que fazem parte desses ambientes, como terra,
areia, folhas verdes ou secas, cascas de arvores, galhos, plantas, flores, sementes, agua, cipos
etc. O que estiver disponivel. Um dos objetivos centrais € chamar a atencao para o contido na
natureza como base para tudo o que o ser humano constroi. Quanto mais profunda for a
experiéncia, melhor. Talvez, ainda, explorando as habilidades sensitivas, sejam olfativas, por

meio do odor e do cheiro das coisas; visuais, observando o contraste das formas, as nuances de
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cores; experiéncias tateis, sentindo a consisténcia ou textura do que for observado; degustativas,
no caso das hortalicas ou frutas, caso estejam disponiveis; sonoras, como a percep¢do dos ruidos
produzidos pelo vento balancando as folhas, barulhos de insetos, aves, animais. O processo
todo deve ser permeado por um didlogo entre os participantes, com as indagacfes das
observac0es, das impressdes, do contato sensivel, sendo provocadas pelo professor. A relacdo

criada no ato perceptivo se torna fundamental.

Ocorrido esse periodo de vivéncia, o préximo passo € o deslocamento dos alunos para
algum local em que se possa realizar a manipulagdo de alguns elementos, que podem ter sido
extraidos na experiéncia anterior ou ndo, para a construcdo de uma obra de arte visual, como
uma pintura, por exemplo. Porém, ao invés de se oferecer os elementos prontos, que serdo
utilizados no processo, a ideia € ampliar a experiéncia para algo que possa ser manipulado,
como a confeccéo de tintas, antes de se conceber a construgéo da pintura. Para a confeccdo das
tintas naturais é necessaria uma base ou aglutinante como uma cola feita a base de polvilho, ou
cola normal, e um pigmento, nesse caso, algum composto natural que determinara a tonalidade
das cores. Caso esses pigmentos tenham sido extraidos ao longo da experiéncia em um ambiente
natural, melhor ainda. Caso ndo tenham sido, o professor podera disponibilizar elementos como
carvdo, acafrdo, urucum, péprica, cenoura, couve, espinafre, hibisco, beterraba, café,
jabuticaba, flores etc. Nesse momento € importante, sempre, fazer uma relacdo do trabalho a
ser realizado com as substancias contidas na natureza, que podem ser manipuladas pela acéo
humana. Para que se possa ter uma ideia desse trabalho de confeccdo das tintas, sera tomado
aqui, como exemplo, a confecgdo de tinta preta a partir do carvdo. O professor fara a tinta com
carvao, como referéncia para os alunos, para que as outras tintas, com outros pigmentos, possam

ser produzidas posteriormente. Segue a descricao:

1) Fazer o grude que servira de base para a consisténcia da tinta. Mistura-se 4
colheres de polvilho doce ou azedo para cada 1 litro de 4gua. Nesse caso, serd necessario a
disponibilidade de um fogéo, onde sera aquecido a &gua com o polvilho até atingir o ponto de
cola. Provavelmente uns 4 ou 5 minutos. Para ajudar a preservar a tinta a ser construida,
acrescentar duas colheres de alcool e duas colheres de vinagre, seria importante. Apos
acrescentar, mexer o grude até que ele figue homogéneo novamente.

2) O proximo passo € deixar 0 pigmento pronto, nesse caso, 0 carvdo. Esmagar o

carvdo até adquirir um po fino.
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3) Em seguida, mistura o carvdo com o grude até ficar com uma consisténcia de
tinta. Dependendo da densidade do grude, usa-se acrescentar um pouco de &dgua até adquirir a

consisténcia preterida para a tinta. Esta pronta a tinta.

A préxima etapa € instigar uma experiéncia coletiva para a producdo das tintas, com
grupos de trés a cinco integrantes. Nesse momento sera disponibilizado outras substancias para
a construcdo dos pigmentos, necessarios para a construcdo de outras cores (amarelo, verde,

vermelho, rosa, azul etc).

Depois que as tintas estiverem prontas para uso, partir-se-a para o proximo momento da
experiéncia que é a criacdo da pintura. Serdo disponibilizados papéis, cartolinas e pedacos de
papeldo, pincéis, esponjas, para os alunos expressarem sua criatividade. A ideia é que, nesse
momento, a pintura possa ser realizada individualmente, para que se possa ser caracterizado
como um momento de sintese do vivenciado, por meio da representacdo. Mas, também é
possivel um trabalho de pintura coletiva com, no méaximo, até trés integrantes. Como um dos
objetivos € conectar o aluno ao maximo com todo o processo vivenciado, sugere-se, aqui, que
a ideia central da pintura seja todo o processo vivenciado até o0 momento da pintura. O intuito
é resgatar e realizar uma reflexdo tanto do conteido apreendido, quanto das emocdes, das
impressdes, dos detalhes da experiéncia. E importante destacar que, apds cada experiéncia
criativa é sempre bom ter um momento de fruicdo e de didlogo sobre as obras de arte
construidas, quanto de todo o processo vivenciado. Nesse caso, é importante que os alunos
sejam incentivados a compartilhar suas descobertas pessoais, seja em relacdo as propriedades
dos materiais naturais, aos desafios enfrentados durante a producéo das tintas, da pintura.
Durante o dialogo, o professor precisa fazer perguntas instigantes para estimular o pensamento
critico dos alunos. Podera facilitar a reflexdo sobre a relacdo entre a arte e a natureza,
explorando como a criacao, a partir de tintas naturais, podem se transformar em uma forma de

expressao, como um recurso oferecido pelo meio ambiente.

4.1.4 TERCEIRA ACAO
Objetivo Geral:

Estimular a criatividade, a imaginacéo e a criagdo, por meio de instrumentos musicais

construidos a partir de materiais reciclados.

Objetivos Especificos:
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- Desenvolver uma consciéncia da reutilizacdo de materiais simples e reciclaveis,

através de acgdes criativas;

- Descobrir as possibilidades sonoras dos materiais reciclaveis, incentivando a
exploracédo sensorial e uma compreensdo mais profunda dos elementos envolvidos na criacdo

dos instrumentos.

- Criar oportunidades de expressdes artisticas, por intermédio de liberdade criativa e de

experimentacao.
Estratégias/Procedimentos de Ensino:

O professor inicia a aula apresentando aos alunos alguns materiais reciclaveis, trazidos
de casa, como garrafas plasticas, latas, caixas de papeldo, tampas e outros. Em seguida, explica
que esses materiais serdo utilizados na aula. O professor analisa 0s materiais, chamando a
atencdo para as caracteristicas, o formato e a constituicao (se de pléstico, de vidro, de metal, de
madeira). Nesse momento, também, deverd instigar uma conversa sobre o descarte, a
reutilizacdo, o armazenamento, os locais de separacdo, os locais de destino pelo érgdo que faz
a coleta. Um importante objetivo desta acdo € que os alunos ampliem o conhecimento, a partir
do didlogo, sobre questdes como sustentabilidade, preservacdo do meio ambiente, uso racional
da matéria organica disponivel. E fundamental que os alunos ndo sé observem, mas que possam
analisar esses materiais pegando e olhando de perto. Toda essa experiéncia devera caminhar

para o entendimento da reutilizacdo desses materiais.

Em uma segunda etapa, o professor reforcando a ideia de que os materiais reciclados
podem ser reutilizados e reaproveitados para a producdo de coisas que podem ser Uteis
novamente, apresenta a possibilidade de confeccdo de instrumentos musicais. No caso,
instrumentos acusticos. Dos tipos de ressonancia produzidas pelos instrumentos acusticos, tem-
se a possibilidade de o som ser percutido, soprado ou friccionado, onde o0 som percutido é o
som produzido pela batida no instrumento, o soprado pelo movimento do ar no instrumento e 0
friccionado por algo que esfregue o instrumento para que o som seja produzido. Para determinar
quais materiais reciclados serdo utilizados € importante se ter uma dire¢éo do resultado sonoro
gue se quer alcancar com o instrumento a ser construido. S&o inumeras as possibilidades de
instrumentos que podem ser produzidos, desde os convencionais até 0s instrumentos ndo
convencionais, criados por quem idealiza os instrumentos. Ndo existem formas exclusivas de
fazer os instrumentos, mas néo se pode perder de vista o tipo de ressonancia que se quer extrair.

A propria pessoa pode desenvolver seu instrumento. Bom serd, neste momento, se o professor
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levar alguns instrumentos construidos por ele, para explicar, como exemplo, como foi o
processo utilizado na construcdo, chamando a atencao para o material escolhido, o tamanho, o
formato, e sobre o resultado sonoro alcangado; sobre a poténcia sonora, se agudo ou grave, a
caracteristica sonora se oriunda de pléastico, vidro, metal, madeira, se possui sustentacdo, as
nuances timbristicas etc. E muito importante que haja uma prospeccdo do som do instrumento
que se quer produzir, por parte do aluno, para o tipo de resultado musical que ele quer alcancar.
O instrumento, em si, € uma obra de arte, mas ele também é planejado com o intuito de ser um
meio para a expressdao musical. Um importante objetivo € incentivar os alunos a pensar de
maneira criativa sobre a construgdo de seus préprios instrumentos, a partir dos materiais
reciclaveis fornecidos. Durante a conversa, € essencial inspirar os alunos a explorarem
diferentes possibilidades de manuseio do material. Esta etapa da experimentacao é fundamental
para estimular a criatividade e a descoberta de novas possibilidades sonoras. Individualmente,
cada aluno construira o seu proprio instrumento. Sera disponibilizado um periodo significativo
para esse processo. Um tempo mais dilatado, acompanhado das orientagdes do professor,
permitird que os alunos explorem detalhes, realizem testes, facam ajustes e refinem suas
criacdes de maneira mais aprofundada, principalmente, instigando a imaginacao e a cria¢éo a

partir de algo que antes era considerado descartavel.

Ao final da atividade, os alunos serdo convidados a compartilhar seus instrumentos uns
com os outros. Cada aluno terd a oportunidade de apresentar seu trabalho, explicar as escolhas

feitas e discutir as experiéncias realizadas durante a construcao.

A préxima etapa é, partindo de uma atividade de improviso, realizar a composicdo de
musicas. A composicdo partird de um exercicio de improviso. Em um primeiro momento a
composicao sera realizada com a turma inteira, como forma de o professor demonstrar como
sera 0 processo de composicdo. Em um segundo momento, sera solicitado a divisdo da turma
em pequenos grupos, para que cada grupo componha uma musica. O foco principal é a
construcao de ideias musicais a partir da criagdo ritmico/sonoro. O resultado sera consequéncia
de um processo, ndo importando se os alunos construirdo ou ndo um resultado tecnicamente
perfeito. O intuito serd compartilhar o resultado musical construido pelos préprios alunos,
através de um processo que favoreca a autonomia e a liberdade. Depois de algum tempo de
composicao os alunos compartilharéo o resultado alcancado, sendo, portanto, um momento de
interpretacdo pelo grupo que estara apresentando e de fruicdo pelos alunos que estardo
assistindo. Mais uma vez, sera necessario reservar um tempo para o dialogo e reflexdo de todo

0 processo, partindo da construcdo dos instrumentos até a composicao e apresenta¢do musical.
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Poder-se-a discutir sobre as descobertas, os desafios superados e a importancia da reutilizagédo
de materiais reciclados na criacdo artistica, os efeitos sonoros que chamaram mais a atencéo,
destacando os instrumentos mais apreciados. O principal objetivo consistird em transmutar a
percepcdo sensorial em uma jornada de expressdo, proporcionando um ambiente propicio para
que os alunos cultivem a imaginacdo e impulsionem as habilidades criativas. O resultado

artistico podera, ainda, ser compartilhado com as outras turmas, em algum evento da escola.



68

PARA NAO CONCLUIR ...

-Figura 8- O Nascimento do Novo Homem. Salvador Dali. 1943

Em a obra "O Nascimento do Novo Homem", de Salvador Dali, somos convidados a refletir sobre a amplitude
da expressao artistica e seu poder transformador.

Este trabalho buscou investigar como desenvolver um processo educativo que integre
as praticas de arte as demais acOes educativas presentes na escola, de modo a preparar o0 aluno
para um contato mais ativo e propositivo na sociedade. Uma das afirmac@es centrais contidas
nesta pesquisa é a que o contato formativo com a arte precisa ultrapassar o espaco da sala de
aula. Nesse caso, a mediacdo do educador no processo de ensino/aprendizagem precisa abordar
a arte, com um direcionamento pedagogico voltado ndo apenas para a apreensao dos conteldos
das diferentes linguagens artisticas, mas como uma a¢do fundamental da educacdo para a
transformacé@o e a emancipacdo de sujeitos que sejam capazes de agir de forma ampla na
sociedade.

O que se tem constatado é que a falta de consciéncia da materialidade e dos processos
de arte tém prejudicado e impedido a atuacdo do educador para uma abordagem pedagogica
que conecte o educando as suas reais necessidades e anseios, impedindo-o de desenvolver um
pensamento critico-reflexivo capaz de transformar a si mesmo e, por conseguinte, 0 mundo ao
seu redor. A conclusdo principal é que a préatica artistica na escola precisa partir da manipulacéo
de um material qualquer em direcéo a construcdo da obra artistica. Dessa forma, o resultado se
tornaréa fruto do processo, o qual o educando tem a possibilidade de agir de forma auténoma e
criativa. Essa é a ideia central para se propor um trabalho de arte na escola. E a ideia de que a

primeira coisa é ter consciéncia do material, e brincar, improvisar com esse material, em direcdo
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a um resultado, a forma final, ou seja, a obra de arte. Foi isso que se intencionou demonstrar no
quarto capitulo, em que as trés acdes pedagdgicas partiram da observacéo e da aplicabilidade
de sonoridades, imagens, movimentos em fenémenos observados em situacdes cotidianas dos
alunos e respostas sensoriais criativas.

Como apontado, ao longo da pesquisa, quando o assunto é arte e educacao,
normalmente, um problema central é a separagdo entre uma abordagem pratica e uma
abordagem teodrica da arte, sendo esta Ultima a op¢cdo mais comum, em um comportamento
unidirecional do educador que, na maior parte das vezes, busca conduzir de forma diretiva, as
acOes artisticas do educando. Apesar de muito do contido na literatura, que trata da relacdo entre
arte e educacdo, pressuporem uma préatica de arte voltada para a formacé&o integral do individuo
e, consequentemente, buscando sua liberdade e autonomia no ato educativo, a arte, muitas
vezes, tem sido relegada ao limiar do pensamento, da contemplacdo e de um fazer que tende a
uma reproducdo artificial e mecénica. A falta de contato com os aspectos amplos
proporcionados pela experiéncia artistica tem resultado em uma lacuna na formacdo do
individuo, tornando-o cada vez mais alienado na sociedade e voltando-o para um
comportamento passivo que o tem prendido a si mesmo.

A relacdo entre arte e educacgdo precisa ambicionar uma conexao mais consciente do
individuo com o mundo. Nesse caso, as praticas artisticas na educacdo ndo devem se limitar
apenas a reproducdo de técnicas e contetdos inerentes as artes visuais, ao teatro, a musica ou a
danca. E preciso que elementos da vida e da realidade circundante do educando possam ser
trazidos e contextualizados na prética artistica, de modo que o vivenciado possa se caracterizar
em um fazer com possibilidades de criacdo, de imaginacéo e de expressdo, que fagcam sentido
para 0 educando, ao mesmo tempo que, também, construam sentidos.

Partindo da ideia mais abrangente de que arte é acdo humana consciente, qualquer
pratica, qualquer processo que estimule uma intervencgdo ativa do aluno e do professor, que
envolva tomadas de decisbes e escolhas na manipulacdo de um determinado material e que,
consequentemente, resulte em conhecimento, pode ser considerado arte. As consequéncias
proporcionadas por essa pratica precisam culminar no impulsionamento da reflexéo, da critica
e da conscientizagéo.

A partir desta compreensdo, torna-se fundamental que o professor construa uma
proposta de trabalho que incentive o aluno a chegar nas suas préprias conclusées no processo
educativo, nesse caso, por meio da experiéncia, 0 que pressupde que o professor ndo deva

orientar as acdes do aluno com comandos ou ordens, como forma de controlar e de influenciar
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suas decisbes. E necessario criar aberturas, na experiéncia educativa, para que o aluno as
preencha por conta propria. A dimenséo dessas aberturas dependera de cada contexto e de cada
situacdo especifica. Um mundo emancipado é forjado por sujeitos emancipados, e a arte

desempenha um papel crucial para tornar isso possivel.
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