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RESUMO

Este estudo associa uma producgéo artistica a uma reflexdo tedrica, que parte de um
reencontro com minha trajetéria de ator dancarino. Comp8em a pesquisa fragmentos
de cinco obras cénicas realizadas em Belém/PA, entre 2005 e 2013, posteriormente
deflagradas em cenas-memoarias. O objetivo € estudar a criacdo autoral na danca e
no teatro contemporaneos, por meio de uma perspectiva de histéria de vida, de
dramaturgia pessoal e dramaturgia da memoria, buscando refletir identidade e
biografia. Avancaremos no entendimento de uma pesquisa de si mesmo,
autorreferente, autobiografica e dramaturgica através de reflexdes provocadas por
Wlad Lima, Licia Sanchez, Janaina Leite, Carolina Laranjeira, Ana Pais, Ciane
Fernandes e Caroline Delgado. Nos acompanham também autores como Fortin,
Foucault, Christine Greiner, Ana Cristina Colla, Renato Ferracini e outros, que
construiram conosco um arcabouco de reflexdes em torno da cena. Interessa a este
trabalho colaborar com o debate sobre formacao, autonomia e poética de atuacéo do
artista cénico. Por fim, este texto visa compartilhar os procedimentos, escolhas
estéticas e dramaturgicas que permearam a criacao da performance Curral de Peixe,
resultado artistico desta pesquisa.

PALAVRAS-CHAVE: autoetnografia, autoficcdo, dramaturgia, cena-memoria, danca.



ABSTRACT

This study starts from a look over my trajectory as a dancer actor. It associates artistic
production and theoretical reflection. The research gathers fragments of five scenic
works carried out in the city of Belém /PA, between 2005 and 2013, which were later
transformed in scene-memories. The objective is to study authorial creation in
contemporary dance and theater, through the perspective of life history, personal
dramaturgy and dramaturgy of memory. It also seeks to reflect on identity and
biography. We advance in the understanding of a self-referential, autobiographical and
dramaturgical research through reflections provoked by Wilad Lima, Licia Sanchez,
Janaina Leite, Carolina Laranjeira, Ana Pais, Ciane Fernandes and Caroline Delgado.
We are also accompanied by authors such as Fortin, Foucault, Christine Greiner, Ana
Cristina Colla, Renato Ferracini and others, who have built a framework of reflections
around the scene. This work seeks to collaborate with the debate on formation,
autonomy and poetics of performance. Finally, this text aims to share the procedures,
aesthetic and dramaturgical choices made during the creation process of a
performance named Curral de Peixe, which is the artistic result of this research.

KEYWORDS: self-ethnography, self-fiction, dramaturgy, scene-memory, dance.
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Introducéao

Este texto visa refletir sobre minha trajetéria de artista da cena e compartilhar
aspectos da criacdo de Curral de Peixe, processo criativo feito a partir da selecao de
fragmentos (cenas) de espetaculos que foram fundantes em meu percurso de atuador.
As obras selecionadas como fragmentos de memodria e material para essa nova
criacdo, representam ambientes estéticos distintos dentro da linguagem da danca e
do teatro. No recorte da pesquisa, porém, essas cenas produziram aproximacdes por

meio da relacdo com a performatividade e com a histéria de vida.

O trabalho busca exprimir pensamentos e conceitos que se alinham a essa
tematica: a fabulacéo e a autoficcdo como elementos de constru¢cao de um individuo
atuante; a memoria e a dramaturgia como ferramentas de concepc¢do de um mundo
possivel a criacdo da cena; e por fim, a nocédo de cena-memoria. Para tanto buscamos
uma metodologia que nos colocasse de frente a materiais e arquivos tao sensiveis e
pessoais. Optou-se por percorrer esse caminho por meio da cartografia, da etnografia
e da autoetnografia. A autoetnografia se configurou como dispositivo principal para
compreender, propor a trama e as redes de relacdes, um certo enredamento, do

processo final de criacao.

7

Em geral, nos processos criativos dentro do campo artistico é costumeiro
estabelecer uma comunicacgao particular entre os envolvidos, como uma alianca ou
comunidade emocional (Lima, 2005). Nesses encontros de trabalho se estabelece
uma linguagem especifica, que serve em muito para a relagdo dos artistas
participantes, “uma ‘lingua’ comum inteligivel somente a esses mesmos artistas e/ou

grupos” (Ferracini, 2013, p.39).

A professora Wlad Lima (2005) identifica e relata a existéncia de uma
linguagem inventada dentro de um processo de criagdo, como um vocabulario verbal-
gestual. “Vocabulario de dominio de todos os criadores envolvidos; composto de
nomes proprios referentes as criaturas capturadas nas observacdes de rua, nas
historias de vida e, todos os ingredientes criados nas dramaturgias pessoais dos
atores”. (Lima, 2005, p.136)
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Quando me deparei com a necessidade de refletir sobre o processo criativo
gue acompanha esta producédo escrita, muito desses “vocabularios” dos trabalhos
acabaram por aparecer e ganhar espaco na pesquisa, naturalmente provocados pela
acdo da memodria, e também pela caracteristica cartografica de revisitar diarios,
notacdes, textos, dramaturgias, roteiros, etc. Traduzo essa lingua e esse vocabulario
como metéaforas de trabalho que nos auxiliam na compreensao subjetiva e poética de
uma pesquisa. Ainda segundo Ferracini (2013) essas metaforas podem ser imagens,
ideias, acfes, comandos verbais, substantivos metaforicos que auxiliam o atuador em
um trabalho pratico especifico ou a adentrar um estado especifico. “As metaforas
podem criar realidades, especialmente realidades sociais” (p.39) e acredito que elas

podem produzir aproximacdes de entendimento a escrita criativa.

Entdo, é possivel que o leitor se depare com alguns desse modos de fazer-
dizer o trabalho que nem sempre séo objetivos, ao contrario usamos de subjetividade
para dizer o indizivel. A esses modos de referenciar a pesquisa chamo de as
metaforas do trabalho. S&do as metaforas que nos ajudam a seguir por caminhos
muitas vezes dificeis de concretizar e verbalizar. Nesses momentos busco usar uma
grafia diferente para dar énfase as questdes metaforicas, escritas especiais no

percurso da leitura, quase sempre associadas a uma imagem, ideia ou fala poética.

O texto tem a seguinte organizacdo: no primeiro topico, intitulado “Trajetéria
daquilo que me contém: aproximagdes com a danga”, exponho como a danca se fez
presente em meu percurso, visto que minha trajetoria se inicia no teatro. O segundo
tépico “Fundamentagédo — dramaturgia, memoaria e historia de vida”, discorre sobre a
base tedrica acompanhada por autores e pensamentos com 0s quais elegemos

conceitos para construir e costurar este trabalho.

No terceiro tépico “Metodologia”, apresenta-se o caminho metodol6gico
ancorado na pesquisa autoetnografica, o material estudado e o transito desses
materiais para o processo de criagao artistica. No quarto topico, “O processo criativo
da performance Curral de Peixe”, traco um relato detalhado sobre as etapas de
concepgao da performance Curral de Peixe, os desafios e atravessamentos
imbricados no decorrer do trabalho até o resultado apresentado como complemento a

esta producao escrita.



14

1. Trajetdria - Daquilo que me contém: aproximacdes com a danca

Venho de uma formacdo de atuacdo cultivada na experiéncia pratica em
processos de teatro e danga em sua maioria com grupos, coletivos e companhias de
artistas. Apesar de ter uma longa e promissora trajetéria no teatro, iniciada ainda na
adolescéncia - o que daria margem para um ensaio memorial especifico em teatro —
neste estudo, buscarei abordar minha aproximacdo com o universo da danca,

evoluindo para o contexto desta pesquisa.

Iniciei na vida artistica profissional em 1999, trabalhando com teatro de grupo,
em geral com estéticas de criacdo inclinadas para o teatro do movimento! (teatro
fisico), o teatro de animacdo e pesquisas de experimentacdes diversas: palco
fechado, aberto, rua, entre outros, cujo corpo sempre foram o viés de conducéo. A
partir de 2003, uma énfase maior aos estudos do corpo foi estabelecida por meio do
contato com metodologias desenvolvidas e difundidos pelo grupo Lume Teatro

(Nudcleo Interdisciplinar de Pesquisa Teatral da Unicamp).

No ano de 2007, uma maior aproximacao com a danca aconteceu através de
uma experiéncia com o coreégrafo paraense Jaime Amaral®, em uma coreografia para
um trabalho de 6pera infantil. Em 2008, ingressei na Companhia de Investigacéo
Cénica® para colaborar em uma dramaturgia de danca, assim fui capturado de vez
para um trabalho ativo e continuo com a danca contemporanea. Em paralelo com as

outras areas de atuacdo, ou seja, uma vida artistica em rede rizomatica* (LIMA, 2005).

A partir de 2011, outras perspectivas formativas foram inauguradas quando
parti para uma etapa de novas descobertas em Sdo Paulo. A imersao em residéncias
e intercambios artisticos por cerca de trés anos, desdobrou-se em uma relagcdo
proficua com a vida artistica. Um aprofundamento em pesquisa e autonomia cénica

me propiciaram a criacdo de trabalhos solo.

1 Essa terminologia é conhecida em Belém através da pesquisa desenvolvida pelo Prof. Dr. Miguel
Santa ‘Brigida e seu grupo Cia. Atores Contemporaneos.

2 Bailarino, coredgrafo e professor de danca efetivo da Escola de Teatro e Danca da UFPA.

3 Grupo de danga contemporanea atuante em Belém/PA desde 2008.

4 Parte do conceito deleuziano sobre rizoma, um pensamento que se faz mdltiplo, que se quer com
diferentes formas e multiplicidades (Lima, 2005).
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Penso que uma grande sabedoria é saber identificar, desde muito cedo, quem
s&0 nossos mestres. Minhas descobertas ndo vieram tardias, mas acredito que foram
potencializadas no momento em que deixei Belém. O caminho se abriu quando
participei da residéncia artistica para atores e dancarinos oferecida pelo grupo Lume
Teatro, curso ministrado pelos mestres Tadashi Endo (Japdo/Alemanha) e Carlos
Simioni (Brasil). Essa vivéncia tem um papel importante em minha formacao de
atuador, foi quando descobri que era possivel dancar de um modo diferente, um modo
particular e singular, descobri ali a possibilidade de criar uma danca pessoal. Essa
experiéncia marcou meu encontro com esses mestres.

Com eles descobri que podia acariciar a terra com 0s pés e que iSso era uma
maneira de me conectar com meus antepassados, meus ancestrais. Meu corpo tremia
e provocava arrepios. Descobri que a melhor forma de homenagear alguém é fluindo
corpo e alma. Pode ser frenético ou com acdes lentas, isso ndo importa o que importa
é ter para quem dancar e mover-se livremente.

A Danca é uma das coisas que mais me encanta e me distrai ha vida. Quando
algo ou alguém se move num espaco, algo irrompe com o estatico, “barulha”o siléncio,
alguma coisa de organico acontece e transforma o ambiente. Quando nos movemos
existe um mundo todo de dentro pra fora querendo sair, gritar, veias e pele, musculos,
sentidos e energias buscando se comunicar. Existe um sentimento que acompanha
nosso mover, toda acdo pressupfe uma intencdo. Somos multiplos agindo sobre o
mesmo Corpo, 0 mesmo ser. Somos tantos e podemos ser quantos em um s6 corpo?!

Quando crianca, ao subir nas arvores na brincadeira do “faz-de-conta”,
imaginava que ali era uma casa, onde melhor era o vento. O movimento do vento
guando batia nos galhos e folhas, e no corpo, nos fundindo em um unico estado. O
vento quando bate nas arvores produz um dueto que me agrada olhos, acho um
encontro sagrado.

Sou canhoto (esquerdo), durante muito tempo tive dificuldades de orientacao
geografica, espacial e coordenacdo motora, as vezes sou lento e com um tempo mais
dilatado. Hoje, ja passado alguns anos de envolvimento com a danga percebo as micro
e significativas transformacgdes que esse contato me faz, principalmente na superacao
de limites, na relacdo com o espaco, 0 tempo, na escuta e percepcdo musical, 0
guanto mudou meu ouvido e meus sentidos.

Aprendi que para dancar ndo € necessario saber uma coreografia marcada,

fechada (isso € um modo de dancar). Dancar é algo maior, para além de passos. E
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também se permitir, deixar-se atravessar por aquilo que se quer fazer, € fluir para fora
as inquietacdes e complexidades invisiveis de dentro. Dancar & estar conectado,
corpo e mente, com o presente, dangar € “escutar a sua propria época” (Gil, 2001, p.
211).

Em 2015, quando ingressei no curso de Licenciatura em Danc¢a do Instituto
Federal de Goias - IFG, estava movido por muitos sentimentos, entre eles, a
necessidade de uma formacdo académica, a busca por expandir uma escuta para a
histéria do movimento, do corpo e da danca, e claro, o anseio por desencadear uma
pesquisa que unisse minha experiéncia ininterrupta no teatro com 0s novos caminhos
trilhados na danga. Desde entdo, a licenciatura tornou-se minha plataforma de

conexao e exploracdo de saberes para o mundo e a diversidade das dancas.

Nessa plataforma de saberes aprendi que as dangas contemporaneas ou pés-
modernas ndo estabelecem regras ou fronteiras, ao contrario, provocam, contaminam,
explodem e borram os conceitos, recusam-se a padronizacfes. Meu desejo com a

danca é seguir nesse caminho, intempestivo, na zona risco do movimento, sem volta.
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2. Fundamentacao — dramaturgia, memaoria e historia de vida

A memoria. Um retorno sobre os mesmos
passos, para onde quer que se va. (Vicente
Franz Cecimd)

Desejei com esta pesquisa recompor meus passos e olhar o passado, revisitar
trabalhos, experiéncias e encontros, momentos singulares de um periodo criativo que
considero minha principal escola de formacéao artistica. E assim fiz. Esse retorno deu-
se ancorado por dois alicerces da arte cénica: o primeiro é o corpo, como caminho de
escrituras da cena e de invencao de corporeidades; e o segundo é a memaria, como
legado e fonte inesgotavel de producao de material sensivel que alimentam meu viver

e fazer em arte.

Por meio desses dois agentes fundantes de minha formacéo, corpo e memoria,
busquei fabular minhas histérias de vida como autofic¢cdes, como aquele que cria uma
ficcdo sobre si mesmo (GREINNER, 2017), na tentativa de reconstruir essas
fabulacBes no presente, por meio de uma imbricacdo com a danca. No género literario
“a autoficcdo faz um movimento oposto ao da autobiografia. Enquanto a autobiografia
parte da vida para o texto, a autoficcdo parte do texto para a vida” (FAEDRICH, apud
DELGADO, 2014, p.23).

Lima (2005) nos mostra a fabulacdo, como sendo a experimentacéo do artista
ao inventar realidades, multiplicidades e na criacdo de sensacdes, e que tais
sensacdes ndo seriam compostas por percepcdes do vivido e/ou por seus afetos, e
sim seria uma inversao. Sendo isto, ao inventar seus proprios procedimentos o artista

precisa extrair, arrancar destas percepcoes e afetos um ser puro de sensagoes,

(...) um percepto pode ser um pequeno recorte, um fragmento hiper-
dimensionado da percepcdo de algo vivido ou mesmo desejado, mas que
carrega sensacoes suficientes para mobilizar o ator para que roube, inverte um
afecto novo, um devir, a poténcia de tornar-se uma outra coisa que esta entre
ele e um outro corpo. Este outro corpo pode ser de qualquer natureza. Quanto
mais o ator estabelece um ENTRE e um COM em relagdo a corpos
diversificados, mais heterogénea ficara sua criacdo. A fabulacdo é
heterogénese e precisa existir por si s6, como obra. (LIMA, 2005, p.109).

5 Escritor e romancista paraense, autor da ontoldgica coletdnea amazénica “Viagem a Andara, o livro
Invisivel”
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Ja a autoficcdo segundo Delgado (2015), sendo um género literario
contemporaneo, hibrido, entrelaga o ficcional e o real na tessitura da escrita de si. Nas
praticas performativas e cénicas contemporaneas o uso do termo autoficcdo ainda é
recente, e quase sempre vem associado ao trabalho autobiografico e do depoimento
pessoal, entre outras narrativas de si.

Outra questdo importante é a tenséo entre real e ficcdo nas narrativas
documentais ao se distinguir de uma obra realista, em que também é possivel
trabalhar-se com documentos, porém a narrativa documental se expde como
documento provocando o efeito de ruptura e suspensdo, pela inser¢cdo de
documentos que expdem uma hiperealidade, mais sensivel que a ldgica
fabular do realismo. Ou ainda, segundo Beatriz Resende (2014), o real rasura

o ficcional ao apresentar testemunhos, relatos e documentos reais misturados
com a escrita ficcional. (STELZER, 2016, p. 278)

O movimento que busquei fazer para a compreensdo dessas tensdes entre
fabulacGes e autoficbes, atingiu diretamente o processo de criacdo e me levou a
experimentar tais tensdes do real e do ficcional numa especulacdo dancante, ativando
as memorias dos trabalhos e deixando-as conduzir o corpo na convoca¢cdo de uma
performatividade que lembrava e retomava a experiéncia passada, e a0 mesmo
tempo, produzia um outro corpo em cena, num exercicio de conexao e atualizacéo
das cenas memorias. Ainda sobre esta zona de tensdo entre fronteiras da arte,
Leonardelli (2009), traz uma importante contribuigéo:

As artes performativas, atividades de fronteira por natureza, oferecem
0s registros documentais por onde se pode iniciar a revisdo do conceito de
memdéria como retorno da experiéncia (e do sujeito, enquanto formado por
esse retorno) ao passado, até o desligamento completo do real; e surgir a ideia
de atualizagdo do vivido pelo presente (...) O depoimento pessoal € construido
pela meméria criadora, e suas singularidades processuais atestam a riqueza

de possibilidades que essa funcdo nos oferece para reinventar a existéncia.
(p. 192).

Leite (2017) comenta em suas Autoescrituras Performativas, que o
autobiografico pode aparecer sobre a forma de um texto, um depoimento ou relato
partindo de uma experiéncia vivida. “Mas ndo s6 um texto configura um depoimento
autobiografico. No trabalho de Pina Bausch, por exemplo, o depoimento aparece na

forma de agdes, gestos e movimentos” (p. 32-33).

Para expandir o assunto fui buscar contribuicdo nos estudos sobre a
Dramaturgia da Memodria no Teatro-danca (SANCHEZ, 2010), segundo a qual
podemos convocar ao presente a constru¢do de um ato poético de resisténcia,

reconstruido pelo passado no teatro-danca, estimulado por recursos operados pela
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dramaturgia da memdria. Sobre esse caminho de reconstrucao do fazer e da acao da
memoéria, Sdnchez (2010) aponta a dramaturgia como um processo de criacao:

Porque dramaturgia? Essa palavra que significa literalmente fazer
(drama) e acéo (ergon), define-se como representacdo de uma peca de
teatro, mas também como um catalogo de obras dramaticas. Nesse caso, a
memoéria é concebida ndo como uma aptiddo para lembrar, mas também
como um conjunto de lembrancas: um arquivo, mas um arquivo vivo, porque
essa Dramaturgia da Memoria é entendida como um processo criativo. (p.82)

Nesta pesquisa, a dramaturgia ocupa um espaco importante de conducédo da
criacdo. Pautado nas narrativas orais em primeira pessoa, esse conjunto de
lembrancas nos conduz a diferentes etapas da infancia, adolescéncia e vida adulta,
constituindo um imaginario e um mundo particular percorrido pela figura Milton. No ir
e vir das lembrancgas revisitado por minha figura Milton, percebo um movimento de
danca se desenhar e atuar na constru¢cdo dramaturgica de Curral de Peixe. Ciane
Fernandes (2006) fala de corpo e memoria na danca-teatro dizendo que a memoaria
nao apenas imagina ou representa nosso passado, mas que também o atua. A

mem©ria coreografa 0 movimento, que € a historia do corpo.

Esta revolucéo na danca libertou o corpo para organizar historias com
sua prépria linguagem, a sua maneira. Qualquer que seja a historia, € sempre
a histéria do corpo, pelo corpo, para o corpo. Os meios séo a linguagem do
corpo, que deixa de ser objeto, instrumento e intérprete para ser autor e
contador de sua propria histéria como memaéria em movimento. (FERNANDES,
2006, p. 193)

Junto com essas pesquisadoras posSSO pensar que em meu pProcesso a
dramaturgia foi visitada e agenciada por uma memaoria e um corpo que se aproximam
pela danca em fluxo de criagdo continua, como uma dramaturgia da memaoria em
movimento, e em relacdo a outros nexos. Uma dramaturgia plural, contingente e
inerente a obra, “ndo sendo imprescindivel uma pessoa que responda a sua fungéo,
como um dramaturgo ou dramaturgista. Nao € uma férmula, mas uma praxis que se
constitui por relagdes invisiveis.” (LARANJEIRA, 2014, p.184). Assim nos assegura
Ana Pais (2004), que a dramaturgia representa um mundo, cria mundos e as leis que
regem esses mundos.

A dramaturgia cria relagbes de cumplicidade. O implicito é uma das
qualidades que a caracteriza. Essas relagdes encerram enigmas complexos,
visto que transportam em si o paradoxo de estruturarem possibilidades de
sentido invisiveis num espetaculo materializado no visivel, habitando-o. Sendo
invisivel, mas constituindo-se como um modo de dar a ver, a dramaturgia
ocupa um lugar especialmente ambiguo, quer nas suas praticas, quer na sua

participagdo em qualquer espetaculo. O conceito de cumplicidade possibilita,
em nosso entender, equacionar um plano ontolégico do discurso da
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dramaturgia baseado na forma implicita de como as relacdes de sentido estédo
patentes no espetaculo, sem com isso perverter a sua condi¢ao invisivel.
(PAIS, 2016, p.45)

Os processos aqui revisitados teceram relacdes de cumplicidades partindo das
historias de vida, e alimentaram escolhas dramatdrgicas, num caminho da
pessoalidade. Isso nos aproximou de reflexdes sobre dramaturgia pessoal, em que o
acontecimento vivido de cada um e por cada um, isto é, a historia de vida, recebe um
espaco significativo na pratica da dramaturgia pessoal do atuante, como um aspecto

autorreferente na contemporaneidade (LIMA, 2005).

Para mim, esses processos autorreferentes foram marcados por encontros
intensos com artistas fazedores das artes cénicas, com 0s quais pude desenvolver
peculiaridades na préatica de criacdo do sensivel. Nesses percursos identifiquei a
intuicdo como principal veiculo de conducdo dessa producdo do sensivel, e a
curiosidade como elemento essencial para criar e se relacionar com tudo que circunda

este lugar de invencao que é a cena.

Lecoq (2010) em sua Pedagogia do Corpo Poético nos apresenta uma
dimensao da criacao feita de espacos, de luzes, de cores, de matérias, de sons, que
se encontram em cada um de n@s, depositados no corpo a partir de nossas diversas
experiéncias, de nossas sensacgOes, de tudo aquilo que vimos, escutamos,
apreciamos. Vivéncias essas, que ficam em nossos corpos como tatuagens e
constituem um fundo comum de impulsos e desejos criativos. Tais elementos séo
como rastros de nossa propria histéria e memoaria, pistas daquilo que lembramos e
gue o corpo convida ao presente, quando provocado. Para Silva Neto (2012) nossas

recordacgfes vao para além do reviver, tornam-se reinvencéo do vivido (p.12).

Para ir aos arquivos da memodria, importa encontrar, para além de
fatos, valores (...) para reviver os valores do passado, é preciso sonhar, aceitar
essa grande dilatacdo psiquica que € o devaneio, na paz de um grande
repouso. Entdo a Memoéria e a Imaginacao rivalizam para nos devolver as
imagens que nos ligam a nossa vida. (BACHELARD, 1988, p.99 apud SILVA
NETO, 2012, P.13)

A esses rastros de historia e devaneio que aqui convoco chamaremos de cena-
memoaria, termo usado para dar nome e sentido poético a esta pesquisa, como o
lugar/tempo mais importante a ser revisitado a partir de minha propria historia de vida,

atravessada, transbordada e constituida em/por minha pratica cénica.
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No momento do retorno a arquivos e dramaturgias, também busquei extrair
elementos simbdlicos de minha pessoalidade, lembrancas e memdérias, que uma vez
ficcionadas, tornaram-se pecas essenciais daquelas encenacdes. O que nos esbarra
numa dimenséo filosoéfica inerente a esses processos, onde criar €, antes de tudo,

construir uma ficgdo sobre si®, e neste caso inventar uma danca sobre si.

Ja no periodo de redescobertas dramaturgicas e de ligacdes entre os blocos
de encenacdo para Curral de Peixe, apareceram questdes importantes: como
construir na criagdo uma amarragdo entre cada um dos blocos de cena numa unidade
estético-poética, sem que isso pudesse parecer uma colcha de retalhos ou colagem?
Como estabelecer uma conexao organica dos elementos e encadeamentos de a¢des,
numa dramaturgia que mesmo hibrida, pudesse ser percebida univoca, amalgama.

Amalgama no sentido daquilo que se mistura e forma unidade.

A resposta para esta provocacao foi tecer ligacbes entre as cenas, criando
transicOes corporais/verbais. Tal solucdo acabou por gerar uma danca propria, que
tornou a ideia da peca Curral de Peixe, ndo apenas imagem disparadora enquanto o
lugar de renuir memdrias, mas principalmente “um mundo” de coexisténcias com cada

cena, cada histéria e cada movimento que se convoca e assenta.

Curral de Peixe passou a ser, entdo, o mundo do qual nos falam, Laranjeira,
Ana Pais, Lima, Sanchez, entres outras pensadoras que produzem em suas
articulacbes ambientes de atuacdo com regras e leis préprias, e que obedecem a um
vocabulario e metéforas proprias. Percebi essas camadas reunidas como a unidade
almejada, composto por uma diversidade de pensamentos, estéticas e abstracoes,
num mesmo espacgo/tempo. No anexo desse trabalho € possivel experimentar a leitura

de uma das versdes do roteiro dramaturgico da peca.

6 Greiner, C. Leituras do corpo no Japao. N-1 edi¢bes, SP: 2015
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3. Metodologia

Escrever, é por tanto, “se mostrar”, se expor,
fazer aparecer seu préprio rosto perto do
outro. (Michel Foucault?)

7

A autoetnografia é uma abordagem de pesquisa que parte do método
etnografico, mas que se apresenta como um caminho metodoldgico especifico, indo
ao encontro da cultura a qual pertence o pesquisador. Sendo, portanto, um modo de
pesquisa em que se busca “valorizar a experiéncia do pesquisador através da
descricdo e andlise sistematica para a maior compreensao dos aspectos do contexto
ao qual pertence ou em que participa” (Santos & Biancalana, 2017, p.86). Esse
pensamento ofereceu as pistas de como seguir, por meio do estudo de si e de como
chegar a um trabalho sobre si, por meio de premissas apresentados pela investigacao

autoetnografica.

A auto-etnografia (proxima da autobiografia, dos relatos de si, das
histérias de vida, dos relatos anedéticos) se caracteriza por uma escrita do
“eu” que permite o ir e vir entre a experiéncia pessoal e as dimensdes culturais
a fim de colocar em ressonancia a parte interior e mais sensivel de si (FORTIN,
2009, p. 83)

Portanto, este trabalho abarcou em sua unidade, um carater qualitativo como
procedimento metodoldgico, utilizando do percurso autoetnografico para a
identificacdo e apreciacdo das obras cénicas relevantes a abordagem desta pesquisa,
com enfoque nos trabalhos que se construiram sobre aspectos do corpo e da
memoria, e, alinhados a elementos da pessoalidade (histéria de vida, dramaturgia
pessoal de ator/atriz e dramaturgia da memoria no teatro-dancga). As pesquisadoras

Santos & Biancalana (2017) assim definem esse método:

Devido ao fato de valorizar a experiéncia do pesquisador sem
desvincular suas impressfes e intencdes da pesquisa, compreende-se que
elementos autobiogréaficos se fazem presentes no método autoetnografico.
Porém, é importante que haja diferenciagcdo entre autobiografia e
autoetnografia. Enquanto a primeira se restringe a descrever acontecimentos
sobre aquele que escreve, a segunda insere um viés etnografico, buscando
relacionar o pessoal a cultura para o estudo e compreensao desta. (2017, p.87)

7 Foucault, M. Ditos e Escritos: A Escrita de Si. 1983. p.156.
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Para Fortin a historia pessoal deve ser como um trampolim para uma
compreensao de algo maior. Partindo dessa “deixa”, almejamos que essa pesquisa
ressoe em outras vozes, uma vez que os elementos aqui trabalhados, ou mesmo, 0s
“‘dados auto-etnograficos, definidos como as expressdes da experiéncia pessoal,

aspiram a ultrapassar a aventura propriamente pessoal do sujeito” (2009, p.84).

Ao longo da pesquisa alguns procedimentos metodoldgicos foram adotados:
cartografia de processos de criacdo (registros e diarios de ensaios); revisdo de
material dramaturgico (literatura adaptada, dramaturgia e roteiro de obras
selecionadas); estudo de registro audiovisual e acesso a arquivos e memorias
pessoais. Esses materiais foram o ponto de partida para CURRAL DE PEIXE.
Discorremos melhor sobre essa criacdo no topico seguinte, dedicado ao processo

criativo.

No inicio da pesquisa foram identificados oito espetaculos que traziam como
caracteristica na dramaturgia o uso da histéria de vida em cena, porém optou-se por
um recorte menor para o estudo, privilegiando obras que apresentavam narrativas da
primeira infancia, a relacdo com agua e rio, e os aprendizados sobre o amor e afeto
no inicio da vida adulta. Assim, compfem a pesquisa uma sele¢do de cenas de cinco
espetaculos, todos ocorridos na cidade Belém do Para entre os anos de 2005 e 2013.
Sao eles: “80 ja era!”; “Eutanazio e o principio do mundo”; “A Sombra de Dom
Quixote”; “Makunaima, em a arvore do mundo e a grande enchente” e “Fader’. Em
seguida, apresento brevemente a origem de cada cena extraida, e como estas

compdem a pesquisa no resultado final apresentado.
3.1-80 Ja Era! (2005)

O espetaculo “80 Ja Era!”, estreou apds oito meses de intensa pesquisa e
experimentacédo®, sendo uma criacdo do grupo Usina de Belém, com direcdo de
Nando Lima. Nesse espetaculo toda construcdo perpassou pela dinamica de criagao
colaborativa, capitaneada pelo diretor. Sem um texto inicial definido, usamos como
referéncia a cena cultural da década de 1980, a realidade local (Belém), em

contrapondo a fatos e a histérias daquele periodo em ambito nacional e global. Um

8 Projeto financiado pela Bolsa de Experimentacao e Criagdo Artistica do Instituto de Artes do Para -
IAP.
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dos caminhos que alimentaram o processo, além da investigacao da cultura da época,
foi a histéria de vida e as relagbes entre as pessoas da época, trazidas pela equipe

de criadores.

Figura 1: elenco do espetéculo 80 ja era!

Por ter sido a década em que nasci e vivi a primeira fase da infancia, pouco de
minhas historias foram usadas como referéncia para o espetaculo, mas identifico
nesse trabalho a constru¢cdo das minhas referéncias no inicio da vida adulta, em
especial por trazer a tona a expansao de um cenario cultural que vivi pela 6tica de
uma crian¢ca nos anos 80. Entre as cenas do trabalho, uma em especial ganha
destaque para composicdo desta pesquisa. Um encontro de duas mulheres em uma
boate ficticia, a New Pussanga, nela as personagens Manara Lance e Socorrinho
encontram-se e vivem um romance. A cena foi concebida como um videoclipe dentro
da estrutura de dramaturgia, a partir de uma lembranca de infancia sobre o amor,
sexualidade e relacbes afetivas, em contraponto com situagcdes semelhantes e

testemunhadas pelos outros criadores nas noites dos anos 1980.
3.2 - Eutanazio e o Principio do Mundo (2010)

O espetaculo “Eutanazio e o Principio do Mundo” é inspirado no romance
“Chove nos Campos de Cachoeira” e foi dirigido por Alberto Silva Neto. Neste trabalho,
buscamos investigar as narrativas da obra de Dalcidio Jurandir, em composi¢cdo com

uma gestualidade cabocla, investigada do cotidiano marajoara e atravessadas pela



25

memoéria pessoal. Durante o processo, a dire¢cdo do espetaculo motivou-me a
experimentar e levar para cena estruturas de atuacdo que convocassem historias
vivenciadas por mim na infancia, e que se fizessem espelho das historias do

personagem Alfredo, um dos protagonistas do romance.

Um retorno ao inicio, meu inicio. A um Marajé de onde sai e que por
algum tempo quis ignorar. O lugar das minhas lembrangas mais alegres... e
tristes também, mergulhadas naquelas aguas escuras. Minha fortaleza e raiz.
Em Eutandazio e o principio do mundo conto histérias do Marajé escritas por
DJ e junto, conto minha propria trajetéria até aqui... e chegar até este
momento, neste processo foi um exercicio arduo de procurar e reinventar a
cada dia nosso chdo. Nosso faz de conta... Até quando? (Diario de
montagem, escrito do autor, 2010)

Desse mergulho em &guas profundas da memoria, um hibrido de imagens e
narrativas foram levadas para a encenac¢do do espetaculo dando corpo e voz a figura
Milton-Alfredo, construindo uma amalgama de situacdes reais e imaginarias. Para o
presente estudo voltei meu olhar para o solo de apresentagao do ator “a danca do
nascimento”, seguida da apresentacdo do personagem narrador, Milton-Alfredo, cujo
interesse se faz em conceber, a presenca do expectador, a metalinguagem da juncéo

ator-narrador-personagem-memoaria.

Figuras 2 e 3: cena e elenco do espetaculo Eutanazio e o principio do mundo
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3.3 - A Sombra de Dom Quixote (2011)

“A Sombra de Dom Quixote” é uma obra em teatro de sombras e multi-
linguagem, espetaculo inaugural do Coletivo Miasombra®, concebido de forma coletiva
e colaborativa, livremente inspirado na obra Dom Quixote de La Macha do escritor
espanhol Miguel de Cervantes. O espetaculo usa a personagem Quixote para, através
dela, construir uma aproximacdo com a realidade amazonica e nela discorrer sobre
0os sonhos, os desejos e as superacfes de uma vida cotidiana. Neste contexto,
deflagra-se na dramaturgia a possibilidade de desaparecimento e desisténcia das
aventuras por parte do Sr. Quixote. Assim 0s atores passam a mediar um dialogo
imaginario por meio de cartas escritas ao cavaleiro da triste figura, contando-lhe suas
jornadas e desafios pessoais, como estimulo para que este ndo desista de suas
aventuras e sonhos. Extraio como recorto dessa montagem, a cena em que escrevo
uma carta para Dom Quixote, contando minha aventura pessoal, nela aparecem de
forma imaginaria, uma historia por debaixo das aguas dos rios amazobnicos,

dialogando com o enredo da carta.

Figura 4: espetaculo A Sombra de Dom Quixote

9 Coletivo de artista paraense que se formou em 2009 para a pesquisa e criagdo do espetaculo A
Sombra de Dom Quixote, a partir de financiamento do Prémio Funarte de Teatro Myriam Muniz/2008.
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3.4 - Makunaima, em a arvore do mundo e a grande enchente (2011)

A peca “Makunaima, em a arvore do mundo e a grande enchente”, foi fruto de
uma experiéncia vivenciada na residéncia artistica em danca pessoal e buté com o
Lume Teatro. Esse trabalho surgiu da investigacdo de memoarias e da exploracdo de
imagens de antepassados experimentadas pela danca. Imbuido dessa vivéncia ao
retornar para minha cidade, em colaboracdo com artistas parceiros, concebi uma
versao autoral para as narrativas dos amerindios das nacdes Taulipangue e Arekuna
do auto Roraima'®. Estruturada pela danca pessoal e o butd e por reminiscéncias de
minha infancia, algumas semelhangas aproximavam as brincadeiras com meus
irmaos das narrativas que contam de Makunaima e seus irmaos e suas aventuras no

principio da criacdo do mundo, segundo a cosmogonia dos amerindios.

uniz.com.br / All rights reserved

&

MAKUNAIMA: EM A ARVORE DO MUNDO E A GRANDE ENCHENTE (Belém/PA)
Festival de Cenas Curtas Galpao Cine Horto - Ano 2011

Figura 5: peca-curta Makunaima

10 Narrativas registradas pelo estudioso alemé&o Theodor Koch-Griinberg em 1913.
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MAKUNAIMA: EM A ARVORE DO MUNDO E A GRANDE ENCHENTE (Belém/PA)
Festival de Cenas Curtas Galpao Cine Horto - Ano 2011

Figura 6: peca-curta Makunaima

3.5 - FADER (2013)

Em 2013, veio a montagem da obra de danca contemporanea “FADER”,
criacdo que partiu de uma residéncia artistica do Projeto Conex&o Danc¢a Curimbé!?,
com direcdo e coreografia da artista israelense Maya M. Carroll. Neste trabalho nés,
os intérpretes, fomos provocados a trazer para cena relatos e desejos sobre nossa
cultura local, traduzidos por movimentos e dancas que mostrassem sinteses de
nossas relacdbes com o0s costumes da regido. A encenagdo costurou esses
depoimentos de forma narrativa ndo linear, usando a sonoridade do instrumento
curimbd e distor¢cdes estéticas que produziam a sensacdo de que estavamos
adentrando no “DNA” de nossa origem cultural. Dessa experiéncia, recorto o
fragmento em que enceno uma possivel raiz ancestral pessoal, reinventada para o
ambiente dramaturgico da peca. Costuro essa sequéncia a uma célula coreografica,

com a qual danc¢o o encontro com meu parceiro de vida e arte.

11 Realizado em 2013 e 2014 pela Cia de Investigagdo Cénica em Belém do Para, por meio do Prémio
Funarte de Danca Klauss Vianna/2012.
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Figura 7: Milton Aires e Patrick Mendes no espetaculo Fader

Desse encontro de historias, memorias e fabulacbes, marcados pela
dramaturgia das obras acima descritas busquei me debrucar sobre as aproximacfes
entre essas cenas, e, de como elas constituiram uma performance e dramaturgia
potentes juntas. Com base nisso foi possivel perceber como as histérias de vida, a
imaginacdo e a autonomia criativa, tornam-se elementos estruturantes do atuador no

teatro e na danca.

Uma vez deflagrado o processo criativo da performance Curral de Peixe,
naturalmente, este foi inundado pelo desejo e a necessidade de reviver e reativar as
cenas no corpo, experimentando-as como uma poética, isto €, como uma dancga sobre
as cenas-memorias convocando esses lugares da memoria ao presente, num transito
continuo de ir e vir ao passado, e nesse fluxo, a busca por inaugurar espacos potentes

para criagbes futuras. E 0 que veremos a seguir.
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4. O processo criativo da performance CURRAL DE PEIXE

O vento sopra,

O leme dobra,

nessa ponta de rio passam muitos navegantes
Aventureiros viajantes

Que sdo como quixotes, por essas aguas.
Meu pai é um desses quixotes,

Barqueiro, andante

Fabricador de navegantes.

Por debaixo dessas aguas escuras

Ha muitos encantos,

Mistérios

E preciso mergulhar

Para desbravar

ISSO E UM SEGREDO! (sussurrando)

(Texto autoficiconal criado para pe¢ca CURRAL DE PEIXE)

Nasci e vivi parte da infancia como ribeirinho, junto a minha familia na ilha de
Maraj6, somos seres da floresta cercados por agua e uma biodiversidade de
existéncia. Essa vivéncia mora em mim e conduz minhas caminhadas pela vida. O
texto autoficcional que abre o tépico € um olhar da figura do menino Milton, minha
autoficcdo, que compde e guia a narrativa e a danca em Curral Peixe, e exprime uma
sintese desse lugar-mundo, o qual busquei recriar na encenacao deste trabalho
artistico. O processo foi permeado por atravessamentos e desafios, num transito entre
lembrancas, memodrias, fabulacdes e a producdo de imaginario, e principalmente,
pelos desafios da vida presente e suas superacfes. Neste sentido, como forma de
melhor explorar o mundo vivido por essa criacéo, este capitulo foi dividido em duas

etapas.
4.1-ETAPA 1

Um sabio lider dos povos originarios da floresta diz que a memoaria te autoriza
a narrar uma histéria sobre o mundo que vocé vive. Ailton Krenak, escritor e
ambientalista, € quem profere esta mensagem, e diz mais, “produzir meméria sobre

si, como coletivo, como ser social € um fenébmeno maravilhoso, é uma acéao politica.
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A memoria tem a capacidade de te por de pé diante das afrontas de uma maneira

critica”2.

“Se a gente ndo contar a nossa histéria, quem contara?”, foi outra mensagem
gue ouvi certa vez. E essas mensagens me fizeram construir uma conexao muito
proxima com o que nos diz Fortin (2009) sobre a narrativa de si: que “nao podemos
falar a ndo ser de nés”, como uma ideia de leitmotivl3, ou mesmo, motivo condutor de

uma obra.

Tracando um paralelo com a danca e os lugares de pesquisa imbricados neste
processo, Santana (2007) nos fala que “no momento de conhecer danca, parece
fundamental que olhemos para seus processos, pois sdo neles que uma série de
acontecimentos e de contelddos se organiza e apresenta” (p.03). Nas linhas que

seguem, convido-os a embarcar.

No inicio do processo de reedicdo das cenas em funcao de se criar a peca
chamada Curral de Peixe, percebi que a montagem ndo poderia ter a caracteristica
de uma aula demonstracdo, ou uma colagem das cenas uma apOs a outra,
didaticamente, ndo era esse o0 desejo e nem fim. As cenas, suas imagens e
significados apontavam nossa viajem para um outro lugar, um espacgo poético em que
pudéssemos mergulhar e de l4 produzir uma narrativa singular, em ressonancia com

a vida artista.

Apds o estagio inicial o vento da pesquisa soprava, em meios a muitos
apontamentos, ndo tinha certeza de para onde o leme desse barco-pesquisa deveria
dobrar. Existia um caminho de aguas a percorrer e um gquerer, algumas incertezas,
davidas e muitas questdes, principalmente, um desafio pela frente. “O sujeito deve ir

em direcdo a alguma coisa que é ele proprio”, nos lembra Foucault.

O que significa retomar a si? Que circulo é este, que circuito, que dobra
€ esta que devemos operar relativamente a algo que, contudo, ndo nos é dado,
sendo apenas prometido ao termo de nossa vida? Deslocamento e retorno -

12 KRENAK, Ailton. Entrevista para a série Vozes da Floresta - A alianca dos Povos da Floresta de
Chico Mendes a nossos dias. Le Monde Diplomatique Brasil, 2020.

13 Do dicionario: Muasica Motivo musical condutor. Frase, férmula que ocorre por varias vezes em uma
obra literaria, em um discurso etc. Tema ou motivo nuclear persistente numa obra. Etimologia (origem
da palavra leitmotiv). Palavra alema.
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deslocamento do sujeito em direcéo a ele mesmo e retomo do sujeito sobre si.
(FOUCAULT, 1982, p. 302)

No més de julho de 2019 voltei & minha cidade, Ponta de Pedras no Marajo
(PA), para visitar meus parentes e o sitio da familia onde parte de minhas memarias
foram tracadas, e la, contemplando a beleza do Rio Maraj6-acu (que corre a frente da
casa da familia), comecei a pensar numa imagem disparadora que pudesse amarrar

o tema e dar titulo ao trabalho.

Foi nesse lugar de origem, em fabulacdo com a metafora da navegacao de
Foucault, sobre “o porto, o ancoradouro, enquanto lugar de seguranca onde se esta
protegido de tudo, (...) 0 porto inicial, aguele onde encontramos nosso lugar de origem,
nossa patria” (1984, p.), que a imagem desejada aterrou, em resposta ao pedido do
rio, e veio potente como uma chuva de fim de tarde, banhando tudo. Ndo deixou
davidas de sua forca e presenca. Assim me chegou aimagem do CURRAL DE PEIXE.
Esse lugar comum, que melhor poderiamos habitar nessa criagédo seria um curral, ndo
um curral de terra, mas sim um curral mergulhado na agua. Nesse curral as margens
de um rio, foi inevitavel a metafora do curral de peixe'* como lugar de amalgamar as

memorias agora convocadas ao presente.

Traduzindo essa imagem-sintese em metafora de espaco e tempo da acao, me
pareceu ser uma abreviacdo simbdlica possivel para reunir tudo que vinha se
enredando nessa pesquisa-criacdo. Também nessa viagem esbocei um canovaccio®®

dessa danca reencontro com as cenas e as lembrancas.

Canovaccio para Curral de peixe (Imagens Disparadoras):

Danca do nascimento

Makunaima (circulo) — pena-sombra

Os campos molhados (estou muito cansado)
Transicdo do barco (com cabeca de boi)
Milton-Alfredo

Tv — video memoria

Membros da familia/ makunaima / cacada
Barco — origem imaginaria da familia FADER

14 Curral de peixe - armadilha de pesca que consiste em recipiente com abertura Unica e estreita, por
onde o peixe passa e fica preso. Termo genérico: armadilha de pesca; termos especificos: pari; termo
associado: Covo. Disponivel em: http://www.cnfcp.gov.br/tesauro/00000508.htm .

15 Em teatro, o termo italiano canovaccio (de canapa, ‘canhamo’, através do francés canevas, 'tecido
grosso') indica os elementos basicos da trama de uma pega, determinando, de maneira genérica, o seu
desenvolvimento, sem entrar nos detalhes de cada cena. Disponivel  em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Canovaccio.
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Canovaccio

Arvore do mundo (makunaima)
Varal — tv — video socorrinho
Encontro Fader

Carta para Quixote

Re-parir makunaima

Homem com mascara de boi — FADER/Eutanazio
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Escolhemos como caminho a retomada dessas imagens na pratica. Minha

tarefa foi reencontrar essas cenas no meu corpo e criar modos e estruturas para

mostra-las.

Por duas semanas estruturei as cenas da forma como meu corpo as lembrava.

E nesse mesmo tempo foi necessario ir readaptando algumas das sequéncias e

criando novos arranjos que fizessem algum sentido para o momento desse reencontro

com o passado, especialmente em trabalhos cujas acBes foram criadas com a

presenca de outros parceiros de cena. Ja era sabido que nessa abordagem eu me

encontraria numa estruturagcédo solo com essas dramaturgias. Esse comeco revelou

algo importante para o processo. O que era possivel apresentar na presenca-

auséncia? Que solucdes de ligacdo poderiam ser construidas para as demais

participaces? Um caminho foi a convocacdo de imagens-sintese que também

funcionariam como simbologias fortes de cada trabalho.

Tabela 1 - Imagens-palavras como sintese de cada cena

Inicio;

[O encontro] em | [Milton-Alfredo] | [Videoclipe [A carta] em “A | [Cena curta]
Fader: em “Eutanazio e | Socorrinho] em | sombra de Dom | “Makunaima em

0 principio do | “80 ja Era!” Quixote” a arvore do

mundo” mundo e a

grande
enchente”

Origem; Bufalo; Casa antiga; Aventuras Mato-floresta;
Bufalo; Nascer; Tia; Quintal; Brincadeira,
Casa; Agua; Menino; Fabricador de | Pena;
Familia; Rio; Corpo-vergonha; | navegantes; Sombra;
Sitio; Afogamento; Afeto; Rio; Membros irmaos;
Rio; Aprender a | Amor entre Barco; Animais
Animais nadar; iguais; Fundo do rio; selvagens;
domeésticos; Tio; Desaparecer; Cacada;
Amor; Sexualidade; Encantos; Som de barco
Afeto; Casa; Desbravar; (popopo);

Mae; Parir;

Pai;

Avo;

Avo;

Morte;

Caroco;
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A primeira cena reestudada foi o encontro em “Fader”; nela comego com uma
célula coreografica com pequenos gestos da danga carimbd, ao som de uma cangéo
usada na peca’®, sigo com um texto no qual conto um pouco de minha origem. Depois
sigo dancando uma sequéncia, que originalmente foi criada como um dueto, a mesma
cena é reproduzida em video, ao mesmo tempo, em sincronia com minha ag¢édo. Na
cena original danga com o ator e dancarino Patrick Mendes, meu companheiro de vida
e colaborador constante em projetos artisticos, desde esse encontro. Essa foi a
primeira manipulacéo de material que tive que fazer, em funcéo de uma comunicacao
da pesquisa no SPA-USP 20197, e na sequéncia para apresentar a professora Taina
Barreto, orientadora do trabalho. Para a cena em Curral de Peixe, fiz uma
sobreposicao de materiais extraidos de Fader: uso o audio de uma cancéo a capela,
releituras de coreografias de trios e duos para solo, e a interagcdo com o video, por

fim, a sequéncia aborda um contexto de amor e sexualidade.

Segqui revisitando pelo corpo as cenas-memorias: em “Eutanazio” refiz um
caminho de encenacao da figura Milton-Alfredo, préximo ao original no espetaculo,
visto que na maior parte do trabalho eu fazia narrativas e movimentagdes solos. Criei
apenas algumas adaptacdes de jogos de cena, para atender a esse novo contexto.
Por coincidéncia, até entdo ndo tinhamos o registro audiovisual da peca, entdo
trabalhei com diarios da montagem, a dramaturgia, fotografias e a meméria corporal.
Na montagem de Curral de Peixe essa figura (Milton-Alfredo) se mantém com a

mesma funcao, porém serd somada a mais figuras de outros trabalhos.

Para a cena videoclipe Socorrinho de “80 Ja Era!”, também mantive o mesmo
procedimento: trabalhei com a imagem em video, e nela fiz uma pequena intervencgao
aludindo a uma reminiscéncia, a sensacao de um corpo-vergonha, de quando percebi
uma relagéao afetiva entre minha tia e uma outra igual, sua amante. Para compor o
processo de Curral de Peixe, essa cena ganhard um aspecto de lembranca

audiovisual, reminiscéncia afetiva de infancia da figura “Milton-menino”.

Com a carta em “A Sombra de Dom Quixote”, também recorri ao video, pois a

mesma tem uma estruturagcdo amarrada, bem definida sobre o teatro de sombras.

16 “Lua Negra” cangéo de Thales Blanche, interpretada (a capela) pela atriz, dangarina e cantora
Marluce Oliveira.
17.9° Seminario de Pesquisa em Andamento — PPGAC/CAC/ ECA / USP: 2019: Sao Paulo.
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Para esta, propus uma pequena interferéncia junto as imagens ja existentes, pois o
importante desse material € o depoimento que se ouve em voz off. Na dramaturgia de
Curral de Peixe esta cena sera traduzida como um mistério um encantamento que

habita o lugar de acontecimentos da acéo.

A cena em “Makunaima” quase nao sofreu nenhuma alteracdo nesta
reestruturacdo, se nao pelo tempo e distancia, no qual se perde um pouco da
qualidade e vitalidade da cena. Questdo que foi sendo recuperada com o passar dos
ensaios. Para relembrar essa cena, trabalhei com a meméria do corpo e alguns
acessos ao registro em video. Em Curral de Peixe, a figura Makunaima ressurge como
a alma de crianca-amerindia-cabocla, que brinca e inventa mundo na margem do rio,
assim essa figura acaba por enredar e costurar toda a estrutura de encenacdo da
peca, somando-se a figura Milton-Alfredo, que juntos representam um encontro com

Imagens ancestrais corporificadas.

Nesse periodo de reestruturacao das cenas, entre ensaios e apresentacao para
a orientadora, percebi no meio do caminho um acontecimento. Numa terca-feira, dia
17.09.2019, escrevi: “Essa semana a0 me reconectar com as cenas memorias tive
uma percepcao curiosa sobre o ato de relembrar e reensaiar tais cenas. E impossivel
trazé-las puramente como elas foram criadas. O momento de rememorar por si so, ja

se apresenta como uma nova criagéo”.

Ao final desse ciclo de apresentacbes especulamos quais seriam as
possibilidades de uma roteirizacdo dessas cenas, aparentemente distintas e/ou
separadas por duas realidades de ambiente. Uma que esta na beira do rio, na 4gua
(Eutanazio, Makunaima e Quixote); e outra que esta préximo a uma zona urbana (80
ja Era e Fader)?! Taina me pediu para propor um esquema de roteiro para o encontro
seguinte. Trabalhei sobre essa possibilidade e uma nova proposta comecou a ser

desenhada.

Apds esse primeiro exercicio de revisitar as cenas, saimos do primeiro esboco
com canovaccio, para a construcao do roteiro poético/imagético de Curral de Peixe.
Partimos entdo dessa nova roteirizagao para estabelecer um caminho de abordagem
gue nos facilitasse o trabalho com essa diversidade estética. Subdividimos o roteiro

em quatro momentos que denominamos blocos de acontecimentos:
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Curral de Peixe

8-
O-

10-

11-

12-

13-

Boco 1:
Danca do nascimento (origem do bufalo)
Alfredo e o carogo “estou muito cansado”
Makunaima caminhada inicial
Maku e a sombra da pena
Milton-Alfredo aprendendo a nadar
(transicaol)
Clara
(transicao?2 - incluir o texto voltar pra casa)
Maku e os membro da familia
Bloco 2:
(transicéo3)
Tia (videoclipe socorrinho / 80 ja era)
O encontro “Fader” (music, texto, danga)
Bloco 3:
(transicao4)
Maku, transformacéo e cacada
(transicéob)
carta Milton para D. Quixote
Bloco 4:
(transicéo6)
Outra parte da minha histéria (popopo/beira do rio)
(transicao?7)
Maku, re -parir makunaima.

Esta nova proposta foi experimentada na cena, 0 que nos pareceu mais

coerente. Porém, lacunas ainda precisavam ser preenchidas, como se algumas

juncdes de acontecimentos ndo estivessem estabelecendo muito sentido. Fizemos

uma revisdo dessa primeira versao do roteiro e identificamos a necessidades de

construir alteracdes e/ou adaptacdes das cenas por meio de transicbes. Perseguir

uma sequéncia de encadeamento ja proposto, porém estabelecendo novas conexoes,

por meio de transi¢cdes e ou apresentacdes de alguns temas e assuntos caracteristico

em cada bloco.
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Figura 8: registro do estudo cartogréafico das cenas selecionadas

A ideia para essas transicoes foi tecer algum tipo de sentido que pudesse
construir um eld dramatirgico entre os acontecimentos. Instigado por essa
necessidade fui atras de pequenas imagens, lembrancas e memoérias que pudessem
dar conta de traduzir tal demanda. A primeira memdéria que me veio foi 0 movimento
gue a maré de rio faz quando esta crescendo e, literalmente, corre pelo terreiro até
alagar todo o quintal, como os campos molhados, muito presente na obra de Dalcidio
Jurandir. Essa imagem foi transformada em movimento de danca para transi¢éo (1)
gue chamei de corpomaré, e que serviu perfeitamente para a passagem da cena
“Milton-Alfredo aprendendo a nadar” para a cena “Clara”, ambas as cenas falam de

uma relagdo com agua, rio, nadar e afogamento.

Para a movimentagcao seguinte imaginei uma a¢cao um pouco mais consistente
gue a maré, entdo surgiu a transicdo (2) corpo-luta-lama inspirada na minha
lembranca da brincadeira de agarragcédo ou luta marajoara, presente nas festividades
de Sao Sebastido em Cachoeira do Arari, muito populares na Mesorregido do Marajo.
Essa transicdo serviu para diluir o ambiente de narracdo da cena Clara e me
transportar para a préoxima sequéncia de agao “Maku, e os membros da familia”, que

fecha o primeiro bloco. Encerro essa sequéncia com uma desconstrucdo de corpo
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mimético dos membros da familia e transformo na transicdo (3) de um
corpodancabrega, - movimentacdo pescada dos dancantes das festas de brega e
aparelhagem, cultura pop tipica do Para, essa sequéncia € acrescida de um pequeno
poema autoficcinal, que serve de gancho para proxima cena “videoclipe socorrinho”

cujo enredo se passa em uma festa.

Ao final da cena “encontro em Fader”, quando contaminado pelo som do
curimbd, improviso a transicdo (4) corpocurimbd, até desconstruir minha
movimentacdo e me transportar para sequéncia “maku, transformacao e cagada”. A
transicdo (5) seguinte foi outro pequeno poema autoficcinal, composto para
apresentar a cena da “carta em Dom Quixote”. A transi¢do (6) ficou sendo uma
mudanca de espaco acompanhada do som de barco para adentrar a ultima narrativa
“outra parte da minha historia”. E a ultima transi¢éo (7) ficou como um pequeno poema

autoficcional, que antecede a ultima cena, “re-parir makunaima”.

A necessidade de criacdo dessas transicdes trouxe para o trabalho novas
camadas de movimentacdes dancantes, narrativas, amarracdes que deflagaram a
esséncia da unidade dramaturgia e cénica pretendida. Um certo equilibrio estético que
assentava a diversidade de cada material fabulado até ali, tornando-se a porta de
entrada para a insercdo da autoficcdo como elemento concreto no processo. Depois
dessas experimentacdes encerramos a etapa 1 da pesquisa no final de 2019. No inicio
de 2020, retomamos com entusiasmo as atividades, porém o destino nos apresentaria

novos desafios.
4.2 - ETAPA 2

No inicio 2020 estavamos nos aproximando da reta final na criacdo de Curral
de Peixe, até que fomos surpreendidos pela necessidade de isolamento social
imposta pela disseminacdo do novo coronavirus e da doenca COVID-19, que
simplesmente instituiu a0 mundo inteiro uma pausa e interrupcdo das atividades
presencias e de aglomeragdo. Apos trés meses da pandemia no Brasil, foi perceptivel
gue a quarentena nado seria tdo breve e que aquele estado de excec¢ao perduraria sem

prazo para terminar.



39

No més julho retornamos as atividades desta pesquisa com a aprovagao de um
financiamento através do Edital InspirArte, um programa emergencial de fomento a
acOes de Arte e Cultura no periodo de isolamento promovido pela Pro-Reitoria de
Extensdo do IFG. A partir desse aporte, estabelecemos a continuidade do trabalho,
entendendo esta nova realidade como a possivel. Neste novo cenario a proposta foi
atualizar o trabalho pratico e adapta-lo para o formato audiovisual. Toda esta etapa
ocorreu em casa e contou com as colaboracdes fundamentais do artista Patrick
Mendes, que assumiu a captacdo e direcdo de camera, e a orientacdo/direcdo da

professora Taina Barreto, por meio de encontros virtuais.

A proposta estabeleceu um novo rumo para o trabalho permeado pelo desafio
de compor para uma outra linguagem, fenbmeno que naturalmente alteraria (como
alterou) a dramaturgia e as paisagens que passariam a contextualizar a cena-memaoria

em Curral de Peixe.

Nesta nova perspectiva ndo bastariam a intuicdo e a experiéncia como criador.
Entdo fui buscar inspiracdo e referéncia no trabalho de outros artistas que
transformaram suas rotinas, diante da condicdo de isolamento, em poténcia de
libertacdo criativa a partir de suas casas. Assim ocorreu com 0 projeto de Marrat
Descartes e Janaina Leite que conceberam durante a quarentena a obra cénica virtual
“Pecga”, usando arquivos e memorias do ator, o trabalho foi transmitido em tempo real

pelo YouTube, diretamente da casa do artista em Sao Paulo.

O grupo Magiluth de Recife, outro exemplo, criou e apresentou em
multiplataformas, “Tudo Que Coube Numa VHS”, um experimento sensorial em
confinamento. Experiéncias semelhantes ocorreram com muitos artistas de diferentes
linguagens, incluindo a danca e o teatro, que foram convocados e provocados a
construir ou adaptar trabalhos para transmisséo e/ou versao em formato audiovisual,
para plataformas na internet. Fendmeno crescente que ganhou espaco e proposicdes
gigantescas nesse periodo, efeito que deve permanecer como uma alternativa de

fruicdo da arte.

Nesse meio tempo também vivenciei dois processos que me agucaram e
alimentaram o contato com a experiéncia virtual; a direcdo para o formato audiovisual

da peca cénica “Contos, Cantos e Otras Cositas Mas”, que estreou em julho de 2020
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na programacéao online do Festival Pra Ler o Mundo. Esse trabalho me valeu de estudo

para as relacdes possiveis entre a cena teatral e o video.

No inicio de agosto, participei de uma residéncia em danca no formato virtual,
pelo projeto Transversalidades Poéticas (CRD-SP), o trabalho foi conduzido pela
bailarina e coredgrafa Morena Nascimento. A proposta da vivéncia foi reunir mais de
50 artistas e explorar a casa de cada um como parte do material, dividindo histérias e
memorias, guiado pelo corpo, 0 encontro resultou na producdo de uma danca-
performativa para telas e dispositivos méveis, com transmissao ao vivo via plataforma

Zoom.

Todas essas vivéncias descritas e em especial a Ultima residéncia contribuiram
significativamente com minha percepcao e assentaram ideias que me encorajaram a
seguir um caminho propositivo para atualizacdo da pesquisa em Curral de Peixe, no

formato em video e enraizado no quintal de minha casa.

A producdo da video-performance “Curral de Peixe”, obedeceu a um ciclo
préprio de experiéncia pratica: num primeiro momento estudamos o roteiro partindo
de uma observacdo dos espacos da casa e quintal que se mostravam potentes a
ocupacao das cenas, seguido de ensaios pontuais e testes de camera que auxiliaram

na reconfiguracao do roteiro para a versao audiovisual.

Um segundo momento foi dedicado a direcao de arte do espaco para atender
necessidades apontadas pelo novo roteiro. Fizemos uma ambientacdo cenogréafica
propicia a cada acontecimento de modo que os ambientes aludissem a imagens
poéticas de um trapiche, ponte, um lago, curral de peixe e quintal de interior,

paisagens esséncias a narrativa construida.
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Figura 9: registro de bastidor da filmagem de Curral de Peixe

Na ultima fase nos debrucamos sobre o processo de gravacéo e edicdo das
imagens capturadas. Nessa etapa absorvemos para 0 processo caracteristicas da
criacdo de video-danca e videoarte, bem como, da experimentacdo prépria da
linguagem audiovisual. Um momento prazeroso do trabalho e de enorme maturidade.

Percebo que o encontro com a linguagem do video se deu ali.

O video resultante dessa etapa passou a integrar o trabalho final
correspondendo a expressao poética da pesquisa. Essa adaptacao do trabalho reflete
nosso contexto, atualiza e traduz o processo de criagdo enquanto linguagem

audiovisual, transmitindo um ultimo e necessario aprendizado.

Evidentemente gque o resultado em video ndo se compara a uma obra feita para
a presenca. A danca e o teatro que atravessam a encenacao de Curral de Peixe
trazem camadas especulativas e sensoriais a cada individuo, que partem da
pessoalidade para a subjetividade interpessoais, tocam em questdes do afeto e da
empatia, sensa¢des que também podem ser percebidas pela obra audiovisual, mas
gue se tornam muito potentes quando experienciadas numa cena presencial. O
resultado enquanto filme é instigante, aguca nosso desejo de num futuro breve
enunciar “Curral de Peixe” como espetaculo cénico para o contato presencial com o
publico.

Eu sou de ponta de pedras na ilha do marajo6.

Até os meus seis anos de idade eu morava numa cada na beira do rio, com
meus pais, quatro irmé&os, duas galinhas, trés gatos e cinco cachorros.
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Meu corpo vem do meu pai mistura de indio e caboclo. Um rosto de negro
numa pele branca, heranga dos avos.

Tenho muita dificuldade com orientacao espacial porque sou esquerdo.

De manha eu escovo os dentes com os olhas fechados. Meus pés parecem
uma balsa de téao largos. Eu boto eles na agua gelada pra diminui-los.

Sou muito comparado com um bufalo por causa da minha boca grande e cara
quadrada.

Quando as minhas pernas estdo cansadas eu corro mais rapido imitando o
som de uma sirene.

Quando eu nasci eu tinha muita fome e era muito feliz, ao invés de chorar eu
ficava rindo. (Fragmento de texto da cena em FADER, recriada para o
CURRAL DE PEIXE)

Observacao importante: A video-performance “Curral de Peixe” é parte fundamental
para interacao e contemplacdo das tessituras de vida e arte aqui narradas. O trabalho
pode ser apreciado através do acesso ao link de video disponivel junto a sinopse da

obra no Anexo A.
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Consideracdes finais

N&o precisa do fim para chegar.
Do lugar onde estou ja fui embora.
(Manoel de Barros!®)

E preciso comecar essas consideracdes dizendo que este trabalho, assim com
a nossa historia de vida, ndo se encerra quando findamos, porque a memoaria é fluida
e atualizavel, cada vez que lembramos o passado se faz presente. O caminho feito
até aqui nos levou a revisar um passado, acordar lembrancas e produzir reflex6es
sobre um periodo valoroso de minha histéria, de meu povo, minha ancestralidade e
reminiscéncias. Pude olhar, ouvir e construir pensamentos junto com artistas e
pensadores que admiro, a partir deles construir ideias, rastros, pistas e pensamentos
em torno de meu fazer artistico e de pesquisador. A cena-memaria Curral de Peixe é
como uma extensao daquilo que me contém e me habita, que me emociona e me

honra muito dividir enquanto experiéncia.

Para que essa experiéncia ocorresse houve uma operagdo e um percurso
longo, o qual foi preciso cavoucar, mexer, revirar, desmontar, trair a
memoria/lembranca, e emergir do fundo do rio outras narrativas de si mesmo,
fabulacBes e autoficcbes, como cena-memoria. Cena-memoria, aqui compreendida
como um conjunto de praticas que visam um ensaio poético de si, em unidade com a
escrita viva daquele que convoca do passado ao presente vestigios, memorias e
reminiscéncias, agenciadas por um pacto ambiguo entre o real e o ficcional,
caracteristico da autoficcdo. Cujo o protagonismo é do proprio narrador, que também
€ condutor e mediador de adensamentos de sua (auto)biografia e identidade
publicaveis numa cena contemporéanea de dancga-teatro, entre outras praticas cénicas

e performativas.

Ou mesmo, Cena-memoaria propde uma poética narrativa, concebida como

dramaturgia pessoal do atuante, sendo esta uma criagdo que parte do individuo,

18 Manoel de Barros: poesia completa, 2010, p.348.
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autoral, autobiografica, autoficional, e demais performatividades, construidos com e

para uma atuagdo em primeira pessoa.

Para tanto, a conclusdo aqui possivel é proviséria e permeavel de novos
arranjos, assim como foi curiosamente o percurso da criacdo de Curral de Peixe, obra
artistica complementar a esta escrita. Ainda assim, este texto representa um fim, sim.
O final de uma etapa e inicio de um outro nivel de percepcéo, de uma necessidade de
atravessar um rio de aprendizagem e enxergar uma nova margem, de morrer para

nascer de novo. Assim nos diz Ana Cristina Colla e Tadashi Endo

A busca de um outro nivel de percepgédo. Cruzar o rio significa morrer. Nao
devemos sempre cruzar o rio para atingir a margem? O rio que me liga ao
desconhecido, também é ele, elo misterioso. O quao perigosa é essa
travessia? Até onde sou capaz de me arriscar has aguas ora turbulentas, ora
calmas, barrentas ou cristalinas? A morte como condi¢cdo primeira para se
transportar a outra margem. Este mundo, o outro mundo. Tenho que me langar,
deixar-me morrer para nascer. (COLLA, 2013, p.126)

Para concluir, é desejoso que os rastros produzidos por este trabalho possam
contribuir com o olhar e a escuta daqueles que buscam pistas para uma autonomia
artistica e poética, baseada em suas autorreferéncias e historias de vida. Que esta
escrita ecoe, navegue e ganhe o mundo. Atravesse marés, rios e mares, e desague
em portos diversos, assim como 0s barcos que atravessam nossos antepassados no
decurso de suas caminhadas, levando no arcabouco toda sorte de azar, e historias
para o outro lado da margem. Eternizando nossas experiéncias aqui nesse mundo,
pelo corpo e pela memoria, e permitindo assim, que possamos sempre renascer

através de nossas narrativas.
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ANEXO A
Sinopse e link para video-performance “Curral de Peixe”

Sinopse

O artista convoca ao presente, suas memorias para dancar. Recria no quintal de sua
casa no cerrado brasileiro, ambientes e lugares poéticos de sua reminiscente infancia
até a vida adulta na Amazonia paraense. Nesse retorno ao passado, corpo e memaoria
Sa0 0S guias para um encontro com suas origens. A casa antiga nas margens de um
rio, as primeiras experiéncias de aprendizado em familia, as construcées de amor,
afeto e identidade. As alegrias, despedidas e saudades.

Curral de Peixe, video-performance (27 min.)

Criacao, roteiro e atuacado: Milton Aires; Orientacdo artistica: Taina Barreto;
Participacdes especiais (video incidental): Andreia Rezende, Nando Lima e Patrick
Mendes; Direcdo de camera e edicao: Patrick Mendes; Musicas originais:
Leonardo Venturiere e Edison Santana, Marluce Oliveira e Talhes Blanche; Desenho
de som Marajo e Pou-pour-it 80 (Como eu quero - Kid Abelha; Telefone - Gang 90 &
Absurdettes; Menina veneno - Ritchie): Léo Bitar; Coproducéo: Jambo&Jambu Arte.

Acesso ao video pelo link:
curraldepeixe

https://linktr.ee/curraldepeixe

ou

QR Code
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ANEXO B
Roteiro dramaturgico original “Curral de Peixe”

ROTEIRO “CURRAL DE PEIXE”

Milton Aires
ACONTECIMENTOS

BLOCO 1:
DANCA DO NASCIMENTO (ORIGEM DO BUFALO)
ALFREDO E O CAROCO “ESTOU MUITO CANSADO”
MAKUNAIMA CAMINHADA INICIAL
MAKU E A SOMBRA DA PENA
MILTON-MANINO APRENDENDO A NADAR
(TRANSICAOI)
VEIO CLARA
(TRANSICAO2) - VOLTAR PRA CASA
MAKU E OS MEMBRO DA FAMILIA

BLOCO 2:
(TRANSICAO3)
TIA SOCORRINHO / 80 JA ERA)
O ENCONTRO “FADER” (MUSIC, TEXTO, DANCA)

BLOCO 3:
(TRANSICAO4)
MAKU, TRANSFORMACAO E CACADA
(TRANSICAOS)

CARTA PARA D. QUIXOTE

BLOCO 4:
(TRANSICAO6)
OUTRA PARTE DA MINHA HISTORIA
(TRANSICAO7)

MAKU, RE -PARIR MAKUNAIMA

(Segunda Versao)

2020



50

DANCA DO NASCIMENTO
(ORIGEM DO BUFALO)

Uma figura antropomérfica com cabeca de boli e corpo de homem
aparece ao fundo da cena em uma estrutura acima do nivel do
chdo.

Com movimentos misteriosos a figura desenvolve até virar de
ponta cabeca, a mascard de boi desaparece e revela o atuador
que se retorce até saltar em um giro para frente até o meio do
palco.

Ele estd seminu, e caminha tentando se equilibrar em quatro
apoio até atravessar a cena ficando totalmente de pé.

(B.O)

ALFREDO E O CAROCO

Aparece um espaco que lembra um curral de peixe. Nesse
espaco estd o ator fala com voz assombrosa.
A-fredo—Me—chamo—Atfrede- Estou muito cansado. Ndo sei se

o cansaco vem do longe daonde venho. Ou do caroco de tucumd que
perdi. Quando cheguei no principio dos campos queimados, 0 carocgo
saltou de minha mdo. Caiu num buraco da terra. Como? O caroco
ficou nos campos contando a histéria do faz de conta. Parece que
eu trouxe nos ombros a prépria noite para o chalé. Sinto um
desejo de ficar sossegado, como quem estd feliz esperando a
morte.
(B.O)

MAKUNAIMA CAMINHADA INICIAL

Makunaima caminha em circulo a passos lentos, por uma zona
periférica ao espaco, carregam uma matula feita de lona azul
nas costas. Ele vai amentando o ritmo da caminhada até virar
uma corrida em especial para dentro da cena.

MAKU E A SOMBRA DA PENA

No centro da cena Makunaima encontra uma corda pendura com um
anzol na ponta, suspensos acerca de 80 centimetros do chéo.
Ele percebe a sombra de uma pena, acima de sua cabeca e tenta
captura-la, brinca por um tempo com 1isso até que encontra um
jeito de agarrar. Tenta posicionar a pena em pé no chdo
algumas vezes, até conseguir.
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(B.O)

MILTON-MENINO APRENDENDO A NADAR

O ator aparece sentado no trapiche, como quem acabou de levantar
de uma sesta, ele diz.

Meu nome é Milton Santos de Jesus e eu representei o menino
Alfredo, do romance Chove nos campos de Cachoeira. Nossas
histérias, minha e de Alfredo, sdo parecidas. Alfredo é de
Cachoeira do Arari, eu sou de Ponta de Pedras. Mas antes de morar
em Ponta de Pedras, eu morava no sitio, nauma—ecasa—na—beira—de

rio—Eu;—pai;—mae guatreo—irmdes. Lembro o dia em que meu tio
Pedro tentou me ensinar a nadar: “Ah! Hoje o piroquinha wvai
aprender a nadar”. Minha mde disse: “Mas o menino é pequeno,

ainda vai se afogar”. Ele disse “ndo, n&do, ndo se preocupa Jque
eu vou cuidar direitinho dele”. Me trouxe para o trapiche. Do
lado do trapiche fica o miritizeiro que acompanha o movimento da
maré. A maré tava baixa. Fizeram uma bdia de miriti pra mim, e
ficamos eu e titio na beira do rio. Préoximo do miritizeiro ainda
sentia o pé bater na lama, depois o tio me levou pra longe da
beira e me deixou sozinho 1l4. Fiquei com medo. O que eu ia fazer?
Ndo sabia o que fazer! O tio comecou a dizer: “Wem dai, vem, vem
dai, vem piroquinha, vem, vem dai”. N&o conseguia sair do lugar.
Achando que ia ajudar, ele continuou: “Vem, olha, a pirarara vai
te comer, a pirarara vai te comer”. Até que a mide vendo aquela
confusdo saiu correndo de dentro de casa e gritou bem da beira
do trapiche: “Hei, Pedro, tira esse menino dai, que ele ainda
val se afogar”. O tio Pedro me tirou dali. Foi um susto. A
intencdo dele era me ensinar a nadar. Quase me afogo. Mas perdi
o medo do rio...

Depois disso ja nadei muito naquele rio

TRANSICAO 1
Corpomaré: movimentacdo de nadar o rio, virar dgua que corre
pelo terreiro.

VEIO CLARA

Noutro espaco que lembra um alagado.

Uma menina que sabia nadar t&o bem...

Veio Clara. As vezes vinha, no inverno, dentro d’é&gua.
Chegava rindo, &gua até os joelhos, batataranas e mururés pelos
cabelos, e sanguessugas nas pernas. Gostava do verdo, mas o
inverno era que a encantava, as aguas lhe faziam mais alegre. A
ocasido, mesmo, em que Clara se revelou mulher para Alfredo, se
fez inesquecivel. Foi num almoco. Clara brincando, entrou no
quarto, se atirou na cama e ficou com o corpo abandonado com oS
bracos jogados a toa. Mas se ndo lhe despertou o sexo, lhe deu
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uma obscura sensacdo do proibido, do 1intocéavel, a real
significagdo duma nudez que ndo podia ver nunca sendo através
daquele vestido e daquele Unico instante. Aquele corpo dominou
todo o quarto, era toda a natureza. Clara ficava em seus olhos
de menino como se nunca mais envelhecesse, como aquela folha
mitda que estd sempre verde na beira do rio. Mas uns tempos fazia
que Clara ndo vinha. Até que ouviu, numa tarde, sua mée
conversando com o Major Alberto...

VALERIA-D. AMELIA
Uma menina que sabia nadar t&o bem!

MILTON-ALFREDO
Quem mamae?

VALERIA-D. AMELIA
Clara, meu filho.

MILTON-ALFREDO
Que foi?

VALERIA-D. AMELIA
Foli enterrada ontem.

MILTON-ALFREDO
Clara? Clara, mamae?

Clara ou a morte de Clara tinha de ficar mistério dentro de
Alfredo. Ficou dentro do caroco perdido.

TRANSICAO 2
Corpo-luta-lama: Movimentacdo de luta agarrada na lama.

Voltar pra casa é voltar as feridas. Elas estdo saradas.
Mas deixaram marcas. Ndo tive as pernas limpas como outros
meninos felizes.

MAKU E OS MEMBRES DA FAMILIA

O ator constrdi uma caminhada de quatro apoios e volta ao
espaco onde deixou a pena em pé, na sequéncia ele se divide em
representar os 4 1irmdos com o0s membros bracos e pernas e
Makunaima com a cabeca.

Toda a sequéncia & acompanhada por uma improvisacdo de voz
gramelb.

A cena mostra uma disputa entre os irmdos pelo controle da
pena. Makunaima, fica irritado e acaba com a brincadeira. A cena
vai se expandindo para o espaco até ser diluida para um corpo
sonoro-musical.

TIA SOCORRINHO - CLIPE 80 JA ERA
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TRANSICAO 3

Corpodancabrega: Milton-makunaima vai transitando para o Ccorpo
de danca brega embalado por um ritmo interno que adentra numa
atmosfera anos 80.

Na casa antiga
titia era feliz
Ensaiavas suas paixdes
Calorosas
E sem saber,

Me ensinou coisas
Sobre o amor e afeto
Entre iguais

A cena-videoclipe “80 ja era” é projetado em um lencol
pendurado num varal. Jogo de cena com a figura corpo menino,
vestido apenas de cueca, mimese de vergonha na infdncia. A
cena encerra o menino veste uma roupa pendura no varal.

O ENCONTRO FADER

Ouve-se uma voz feminina contando a cancdo Lua Negra. Imagens
fotogrdaficas de Ponta de pedras e do marajé sdo projetadas na
tela. Ao fundo aparece o ator que danca lentamente uma
sequéncia. Ele movimenta-se numa diagonal para frente do
espaco. Ja a frente da cena ele fala.

Eu sou de ponta de pedras na ilha do marajo.

Até os meus seis anos de idade eu morava numa cada na beira do
rio, com meus pais, quatro irmdos, duas galinhas, trés gatos e
cinco cachorros.

Meu corpo vem do meu pai mistura de indio e caboclo. Um rosto de
negro numa pele branca, heranca dos avéds.

Tenho muita dificuldade com orientacdo espacial porgque sou
esquerdo.

De manhd eu escovo os dentes com os olhas fechados. Meus pés
parecem uma balsa de tdo largos. Eu boto eles na agua gelada pra
diminui-los.

Sou muito comparado com um bufalo por causa da minha boca grande
e cara quadrada.

Quando as minhas pernas estdo cansadas eu corro mais réapido
imitando o som de uma sirene.

Quando eu nasci eu tinha muita fome e era muito feliz, ao invés
de chorar eu ficava rindo.

Quando eu me apaixono os meus musculos se movem
(in)voluntariamente, isso é uma danca que eu ndo posso controlar.



54

w

O ator volta a dangcar, em sincronia com o video na sequéncia “o

encontro de Fader”. Ao final da sequéncia a cena evolul para uma
improvisacdo de transicdo.

MAKU, TRANSFORMACAO E CACADA

TRANSICAO 4

Corpocurimbdé: o ator improvisa movimentos da danca carimbo e
constrdi um estado de possessdo conduzido pelo som do tambor.
Esse estado de acdo leva-o para a figura makunaima.

Acontece uma sequéncia da cacada entre makunaima e uma lona de
embarcacdo que representa a caca. Apds a cena, Milton-Maku senta
ao lado da lona-cag¢a pendurada no anzol, ouve o barulho de barco.
Ele acompanha com os olhos a paisagem do som de um canto a outro
do espaco.

TRANSICAO 5
Poema autoficcional: sobre os quixotes navegantes. Junto ao
poema aparece a Imagem de um barquinho sendo manipulado numa
possa d‘dgua, carogos de tucumd sdo usados como a tripulacdo.
O vento sopra,
O leme dobra,
nessa ponta de rio passam muitos navegantes
Aventureiros viajantes
Que s&o como quixotes, por essas aguas.
Meu pai é um desses quixotes,
Barqueiro, andante
Fabricador de navegantes.
Por debaixo dessas &aguas escuras
H& muitos encantos,
Mistérios
E preciso mergulhar
Para desbravar

ISSO E UM SEGREDO! (sussurrando)”

CARTA PARA QUIXOTE

Na tela aparece imagens de um fundo de rio em teatro de
sombras. Aos poucos a cena é preenchida por duas figuras
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encantadas, uma iara e um tritdo nesse fundo de rio, a acdo
desenvolve enquanto ouve-se a Carta de Milton.

(V.0.)

Sr. da Mancha,

J4& hd algum tempo tenho conhecimento de suas formidéaveis
aventuras, e do qudo fostes valente e astucioso ao travar
batalhas invisiveis a olhos leigos. Gostaria de expressar o
quanto admiro sua lealdade as ordens da cavalaria. Ainda n&o sou
um cavaleiro como vossa mercé, mas espero me honrar como vos.

Porém, Senhor da Mancha, pude conhecer outros andantes
cavaleiros de tamanha coragem qual a sua. O primeiro gque conheci,
foli o que me deu esta vida. Este, do qual te conto, casou-se
jovem, aos 17 anos, com uma mocinha de 15. Na época passaram a
morar numa casa as margens de um belo rio.

Aprendeu o oficio de carpinteiro e com isso se tornou mestre
em fabricar navegantes. De 14 sairam os mais formosos navegadores
que um rio pode ter. Cavaleiros os quais eu pude conhecer também,
pols vieram antes de mim, irmdos de batalhas, gue na inféancia
eram oS primeiros combatentes em nossas aventuras em terras e
mares, em florestas inesqueciveis criadas no quintal de nossa
casa. Protegiam-me dos maiores perigos, ataques de bichos do
mato, ilaras, peixes grandes, serpentes, o homem-fura-dedo entre
outros.

Mas soube que vbs, Senhor Da Mancha, estaria por desistir
de tudo o que mais acreditais e sumir, por quais motivos nédo se
sabe. Digo-te que ndo desapareca.

Ouca, por um tempo desapareci da vida destes que acabo de
narrar, afastei-me do convivio da familia. E isso me fez ser
quase invisivel a presenca deles. Porém, o amor empregado na
carpintaria de nossa construgdo foi mais forte.

Por isso, senhor, ndo desista nem desapareca, ndo deixe teu
amor morrer invisivel, pegue o arsenal de palavras das qguais
foste criado e reinvente tua histdéria. E saiba que eu e meus
amigos de bravuras estaremos aqui para lutar junto convosco.

Dar-te-emos vida quando a vida te faltar, luz gquando o escuro
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sobre vbs se abater e estaremos a sua sombra, na retaguarda,

quando a alma fraquejar.

O ator interage com o video e a sombra, o barquinho aparece

novamente, jd proximo ao final da cena. Volta o barulho de barco.

OUTRA PARTE DA MINHA HISTORIA

TRANSICAO 6

Manipulacdo do espaco - beira de rio popopo: ainda ao som do
barquinho a tela é transformada em tenda, relevando o trapiche
por detrds. A cena continua no trapiche.

Suvandeo—ebv—aoindamorava——em Ponta—de Pedras, teve uma época que
a gente saiu do sitio e veio pra cidade. A vovd fez no quintal
da casa uma pequena plantacao de flores. Quando qualquer um de
nés ficava doente, com tosse, ela ia ao quintal tirava umas
flores, vinha amassava, fervia. Fazia um xarope de flor que
curava qualquer doenca. Outra memdéria muito boa sdo os almogos
na casa do vovd. Quando tinha algum neto que ndo queria comer,
a vovd saia do lugar de onde ela estava, sentava do lado e
tentava convencer a comer. Ela pegava o prato, amassava a
comida, transformava num pirdozinho, fazia varios bolinhos, e
dizia “olha meu filho toma um jacarezinho, toma um
jacarezinho...” entregava os bolinhos na nossa boca. E ela
acabava fazendo com que agente voltasse a comer. Passou um
tempo, meu avd ficou doente e eles foram pra Belém, pro avd se
tratar. Minha avdé nd&o suportaria a perda. Foi ficando triste.
Lembro a Ultima vez que falei com ela, Jj& muito debilitada no
hospital, “meu netinho... a vovd... a vovd vai embora... ©
barquinho, o barco que vai levar a vovd ta chegando...” E ela
partiu... Depois de tempo meu avd ndo suportou a falta dela e
também partiu. Nunca mas vou sentir o gosto da goiabada que a
Vové fazia... Eu sinto saudades.

TRANSICAO 7
Manipulacdo dos carocos: proximo a possa d’dgua o ator brinca
com o barco e carocos de tucumd e diz.

S6 o carocgo
Conhecia os mistérios
da vida
e da morte,

o inicio!
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MAKU, RE-PARIR MAKUNAIMA

O ator de figura Makunaima, desmonta a lona pendurada
colocando-a no chdo fazendo uma esteira. Pega a pena do chdo
pendura no anzol e faz uma danca-brincadeira, a pena voa pelo
espaco.

Transforma sua camisa em mascara, depois em cabelos compridos.
Depois entra na camisa com se voltasse para o uUtero materno.
Fica 14 dentro e comeca a fazer gestos e sons de contracédes.
Deita-se em posicdo fetal e faz uma acdo de empurrar a cabeca
pelo buraco da cola da camisa, insinuando o nascimento, um
gesto de parir-se a si mesmo, de re-parir Makunaima.

Grito estridente de dor, seguido de risada feliz.

Fim!



ANEXO C
Programas dos espetaculos-base da pesquisa

Espetaculo: 80 JA ERA!

Realizagdo: USINA CONTEMPORANEA DE TEATRO
Ano de estreia: 2005

Site: https://www.nandolima.net/80

1otmail.com
m

80 ja Era! - 2005

Andreia Rezende - Nando Lima
Mifton Aires - Patricia Gondim
desenho de som > .
Leo Bitar

L
direcéo
Nando Lima .
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Espetaculo: EUTANAZIO E O PRINCIPIO DO MUNDO

Realizacdo: USINA CONTEMPORANEA DE TEATRO

Ano de estreia: 2010

Site: https://www.usinateatro.com.br/eutanazio-e-o-principio-do-mundo

Usina Contemporanea de Teatro

USINA
de TEATRO

Pamexinio Apoio Reslizagho
IOACAD NACIIGAL L8 ARSTS

L PeTroBras  &«f funarte "

MINISTERIO DA CULTURA

Este projeto foi contemplado com o Prémio Funarte de Teatro Myriam Muniz 2008

Agow catturat

ety o AP >
EUTANAZIO

R MmN ek @ E 0 PRINCIPIO DO MUNDO

Almas inundadas

Realizar um espetéculo a partir da obra de Daicidio
Jurandir é um desejo acalentado pelo Usina
Contemporadnea de Teatro ha 12 anos. Foram varias as
tentativas de realizagao deste projeto, até que a
oportunidade definitivamente chegou com este Prémio
Myriam Muniz, da Fundagdo Nacional de Artes (Funarte), J romance
conquistado no ano de 2008, Chova nos C e Cs a, de Dalcidio Jurandir
Alberto Silva Neto

Acontece que garantir a viabilidade financeira era apenas
um dos desafios. Comecava ali o maior deles: criar uma
obra capaz de expressar cenicamente nossa visdo coletiva
para alguns aspectos da vida amazdnica narrados pelo
genial romancista marajoara em seu primeiro livro, Chove Milton Aires

nos campos de Cachoeira, editado pela primeira vez em Nani Tavares
1941 Valéria Andrade

Vandiléia Foro
A montagem comecou ainda em fevereiro, com uma

semana de estudos e debates sobre temas como
processos de atuagdo, literatura, dramaturgia e
encenagio. Seguiram-se quase seis meses de ensalos, ao
longo dos quais as idelas foram gestadas lentamente,
sempre a partir da confrontacéo entre a forga da palavra
dalcidiana e a poténcia cénica das imagens por ela
sugeridas

Agora, o espetaculo EUTANAZIO & o principlo do mande estd
com as portas abertas ao pablico paraense. Nio se trata
de uma fiel adaptaciio do romance de Dalcidio para os
palcos, mas antes do olhar livre e apaixonado de todos
nés, criaderes do Usina, para uma obra literaria que tem
sido capaz de inundar nossas almas assim como as
grandes chuvas encharcam os campos do Marajo.

jia: Paulo Faria
f Nando Lima
5: Ribamar Monteiro e Joebson Baety
Telma Lima
Sonia Lopes
o: Frank Costa
Claudio Melo
s do N e Leo Bitar)
A m: Lucas Cunha
André Mardock
X > administy ). Nani Tavares

10 ¢
« Cristina Costa e Andréa Rocha)
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Espetaculo: A SOMBRA DE DOM QUIXITE
Realizacdo: COLETIVO MIASOMBRA

Ano de estreia: 2011

Site: miasombra.blogspot.com.br

Programa 2011

A Sombra de

{
i‘

| sescp Pameuon
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Espetéaculo: MAKUNAIMA EM A ARVORE DO MUNDO E A GRANDE ENCHENTE
Realizacdo: ESTUDIO REATOR e COLETIVO MIASOMBRA
Ano de estreia: 2011

Programa — Ocupacéo Estudio Reator

17 a21 de OUTUBRO 25 a 28 de OUTUBRO
CURITIBA CAMPO LARGO | LAPA | MORRETES | ANTONINA

Estudio Reator e Coletivo Miasombra - PA

Cena: MA it ‘em a arvore d do e a grande enchente

ituac: e meta i 0 universo de histarias do herdi
Makunaima, recontadas num jogo de acdes entre o narrador, seus objetos e a plateia.
Na origem do mundo, segundo mitos indigenas, vemos as aventuras de cinco irmaos
em buscas de comida e habitagdo num periodo de escassez extrema na floresta
Amazénia.

0O Grupo

O MIASOMBRA & um coletivo residente do Estiidio REATOR, espaca de Artistas,

Grupos, e Cia Artisticas empreendedoras de Belém, para viabilizar acdes em varios
isticos. 0112 do aculo A Sombra de

Dom Quixote, uma livre inspiracao em teatro de sombras a partir da obra de Cervantes.

mprensa
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Espetaculo: FADER

Realizacéo: CIA DE INCESTIGACAO CENICA

Ano de estreia: 2013
Site: https://www.ciacenica.com/

L3
curimbo

FADER

Coreografia de Maya M. Caroll
com Cia. de Investigacao Cénica

23/11 sabado, 20h

24/11 domingo, 18h e 20h

Teatro Waldemar Henrique
R$ 10,00

info 3088 5858 « 8177 2176

Dire¢3o Projeto
Danilo Bracchi

Direcdo de Producdo
Tainah Fagundes

Producdo
A Trama
Trés Cultura Producao Comunicagao

Coreografia
Maya Carroll

Musica
Roy Carroll

Assistente de Sonoplastia
Armando de Mendonga

Elenco

Andrea Torres / Danilo Bracchi / Icaro Gaya
Marina Trindade / Marluce Oliveira

Michele Campos / Milton Air Patrick Mendes

Apolo cultural
-~

5
g (A 2=z I diogoﬁjfécio m'-il-f;

Reallzacio

Mais informac¢des sobre
a Companhia de
Investigacdo Cénica:

Percussdo
Edson Santana

Direc3o de Cena e Luz
Nando lima

Dire¢do Figurino
Anibal Pacha

Registro videogréafico

Ana Lobato

André Mardock

Marcelo Rodrigues

Cangao Original

Thales Branches, com Lua Negra

Ensaista Convidado
Ricardo Risuenho

Olhares

Alexandre Sequeira
Edson Santana
Miguel Chikaoka

Producdo

fgﬁ MEP Piramg ATrama I7¢5%

Este projeto fol contemplado com o
Prémio Funarte de Danca Klauss Vianna 2012

=~ Ll PeTROBRAS EF funarte "o

soviane vy
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